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La diversidad de focos de introduccion de la cultura de corte italiana en los inicios del siglo XVIII espaiiol obliga a
indagar en la circulacion de artistas napolitanos en la Barcelona de Carlos III de Austria. Bajo esta premisa, en el es-
tudio se analiza la estancia catalana del desconocido pintor napolitano Andrea Vaccaro II, sus lazos con la Real
Camara y el ministerio espafiol del monarca Habsburgo, asi como la concesion de oficios en los tribunales de Napoles
como pago por servicios en palacio.
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lona; Napoles; Guerra de Sucesion: Pintor de Camara; Siglo X VIII.

A COURT ARTIST IN BARCELONA DURING THE REIGN OF CHARLES III OF HABSBURG:
PROSOPOGRAPHICAL NOTES ABOUT ANDREA VACCARO II

At the beginning of the 18" century Barcelona was a principal entry point for the introduction of Italian courtly culture
in Spain during the brief reign of Carlos III of Habsburg. This study analyzes the presence of the little-known Nea-
politan painter Andrea Vaccaro II in Catalufia, and his connections with the Royal Chamber and the Spanish Habsburg
ministry, as well as the concession of offices in Reame as payment for palace services.

Key words: Andrea Vaccaro II; Charles I1I/VI of Habsburg; Elizabeth Christine of Braunschweig-Wolfenbiittel; Bar-
celona; Naples; War of Spanish Succession; Court painter; 18th century.

Oscurecida durante siglos, Barcelona, la corte de Carlos 111, el altimo Habsburgo espariol, esta
siendo redescubierta como uno de los principales focos de la irrupcion de la cultura italiana en la
Espaiia setecentista. La causa directa se halla en la llegada, a lo largo de los afios 1705 a 1713, de
diplomaticos, aristdcratas, militares, ministros y artistas de las mas diversas naciones europeas,
con particular abundancia de italianos que recalaron en busca de mercedes y privilegios con que
ver premiada su lealtad a la Augustisima Casa. La influencia de este proceso en el plano cultural
ya fue advertida por el erudito Carreras i Bulbena en 1902. Sin embargo, sélo desde el campo mu-
sicoldgico y, en los ultimos afos, a causa de los ecos historico-politicos de 1714, se ha devuelto
el interés por las artes y la cultura politica de la Barcelona austriaca.

" El presente estudio se inserta dentro del proyecto de la Direccion General de Investigacion del Ministerio de Eco-
nomia y Competitividad Sociedad cortesana y redes diplomaticas: la proyeccion europea de la monarquia de Esparia
(1659-1725) [HAR2015-67069-P (MINECO/FEDER)].
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Los estudios de Andrea Sommer-Matthis, Dani¢le Lipp y Laura Bernardini han llamado la
atencion sobre la relevancia de la Capilla y la Camara del melomano Carlos III, si bien, a los
artistas musicales se sumaron otros de igual relevancia en otros espacios de la producciéon y con-
sumo cultural de corte'. De esta forma, el gusto clasicista (dentro de su barroquismo) de las tra-
moyas teatrales, arquitecturas y otras composiciones artisticas pudo desarrollarse con los disefios
de Ferdinando Galli Bibbiena, las piezas de orfebreria y escultura de Konrad Rudolf'y del escultor
de Camara Joseph Callejo y Aragon, y mediante la presencia de Joseph de Churriguera, el afamado
arquitecto madrilefio que en otofio de 1710 habia jurado fidelidad al soberano Habsburgo durante
su estancia en la corte castellana. El reconocimiento de éste al monarca fue premiado con el nom-
bramiento como “trazador mayor de mis Obras Reales del Alcazar de Madrid para quando llegue
el caso de estar a mi obediencia aquellos dominios”, segin reza la némina regia de 17127 Por con-
tra, menos conocida es la pléyade de retratistas que plasmaron con sus pinceles la majestad de los
soberanos durante los atribulados afios del conflicto bélico’. Entre ellos descollaron dos
napolitanos que consiguieron acceder sucesivamente a la mayor dignidad de entre sus colegas, la
de pintor de la Real Camara: Alessandro Castrioto y Andrea Vaccaro II.

Fue el mencionado Carreras 1 Bulbena quien primero advirtiese de la estancia barcelonesa de
Andrea Vaccaro (Napoles, 1668 — ;Barcelona / Napoles?, c. 1713). Hijo legitimo del pintor y em-
presario teatral Nicola y su esposa Anna Maria, y nieto del afamado pintor homoénimo, gracias a
las Vite de Bernardo De Dominici se conocen datos sobre su parentela y circulo pictorico’. Seglin
el tratadista napolitano, su progenitor se habia formado en el taller paterno mediante la copia de
sus propias obras “ed alcune di picciole figure facendone da se, acquisto il nome di degno figliuolo
di si gran padre”. Tras su paso por Roma y con la influencia de otros conocidos pintores, se dio a
conocer en Parténope con pinturas de satiros y ninfas alla maniera di Poussin y otros lienzos de
tematica religiosa’:

! Carreras i Bulbena, 1902. Respecto a la musica, dpera y las artes vinculadas al escenario teatral en la Barcelona
carolina constltese Sommer-Mathis, 2007, Lipp, 2007 y Bernardini, 2009b. Una sintética pero completa vision de los
principales sujetos de la corte de Carlos Il en Barcelona se encuentra en Kalmar, 1998. Una reflexion mas amplia sobre
el sistema cortesano barcelonés, con especial hincapié en la gobernanza de Italia, en Quirds Rosado, 2015a. Para los vin-
culos financieros entre la urbe catalana y el espacio cultural italiano, vid. Badosa i Coll, 2003. Son escasas las aproxi-
maciones al modo de vida cortesano y ceremonial, como se detalla en Quirds Rosado, 2015b. Por ultimo, cabe destacarse
la monografia sobre la vida cotidiana de la urbe catalana durante el conflicto sucesorio a cargo de Garcia Espuche, 2014.
Para una panoramica general del conflicto sucesorio, véase el andlisis de Albareda Salvado, 2010, y la monografia
centrada en la monarquia austriaca espanola de Leon Sanz, 2014. Sobre la administracion carolina todavia es ttil, aunque
con matices, la obra de Voltes Bou, 1963.

% Para el caso del escendgrafo y arquitecto Galli Bibbiena, vid. Bernardini, 2009a. Sobre Rudolf, quien habia iniciado
la construccion de la puerta principal de la catedral de Valencia antes de su seguimiento del séquito del rey Carlos a Bar-
celona en 1707, Boix, 1845, p. 414. La noticia sobre el escultor Callejo, de quien se dice en el privilegio haber recalado
en Barcelona siguiendo al monarca austriaco, se halla en AHN, Estado, legajo 8687. Titulo de Carlos I1I a favor de Joseph
Callejo y Aragon, Barcelona, 25 de agosto de 1711.

* Para aproximarse al conocimiento de los gustos pictoricos barceloneses del Setecientos, con algunas pequefias re-
ferencias a los artistas cortesanos de Carlos 111, vid. Alcolea, 1959-1960. Para una mayor profundizacion sobre los pintores
de Camara y los gustos retratisticos de la corte madrilefia del Seiscientos, vid. Pascual Chenel, 2010. Respecto a los pin-
tores palatinos de Felipe V coetaneos a los barceloneses, entre los que se contaba un Nicola Vaccaro (homonimo al padre
del pintor de Barcelona) activo en Madrid en la década de 1710 y sobre el que se desconoce la posible filiacion con el
Vaccaro carolino, véase Ubeda de los Cobos, 2002, pp. 110, 113.

* Carreras i Bulbena, 1902, pp. 221-223.

5 Sobre los encargos a Nicola Vaccaro (Napoles, 1634-1709) para instituciones eclesiasticas napolitanas, ministros
y barones particulares, tanto de la corte virreinal (como el regente marqués de Acerno, el consigliere Messia y el duque
de Santa Severina) como en las provincias del Reame, asi como su frustrada carrera como empresario del teatro de San
Bartolomeo que a corto plazo arruind su fama pictorica, vid. De Dominici, 1743, pp. 152-154.
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Nicola Vaccaro, di cui scrivendo la vita di Andrea suo padre abbiam[o] fatto parola, fu per qualche
tempo scolaro ed amico di Salvatore in Napoli, e lo seguitd in Roma, dove studio su I’opere sue,
imitandone anche lo stile, ¢ massimamente ne’ tronchi; sicché tornato poscia in Napoli, vende
alcuni de’ suoi quadri per opere del Rosa. Ma poi ch’ebbe vedute 1’opere perfettissime di Nicolo
Pusino, ch’era amico di Salvatore, se n’invaghi a tal segno, che con la raccomandazione del Rosa
ne divenne scolare, e fece tutte quelle pitture che nella vita di lui abbiamo mentovate in pi¢ della
vita di Andrea Vaccaro suo padre’.

Retomando la vida de su vastago, el dato mas relevante aportado por el erudito Carreras se
corresponde a la partida de matrimonio con Rosa Buffo, celebrado en Santa Maria del Mar el 16
de mayo de 1712. La sefiora, hija del comerciante italiano Francesco Buffo, habia enviudado pre-
viamente de su primer marido, Giovanni Cosentino, de presumible origen napolitano’. Con
respecto a la produccion de Vaccaro, el autor catalan solo advirtié su condicion de pintor de
Camara del rey y la existencia de dos supuestos lienzos suyos representando la pareja real austriaca
que, en 1902, pertenecian al conde de Belloch®.

Todas las referencias que a posteriori han aparecido sobre Andrea Vaccaro 11 s6lo han repetido
sin contrastar los datos de Carreras, por lo que la figura del pintor todavia permanece en el mayor
de los silencios’. Sélo las pesquisas archivisticas pueden arrojar luz sobre don Andrea y su vincu-
lacién a la monarquia de Carlos 111, indagandose no so6lo su insercion en la corte barcelonesa, sino
los medios de satisfaccion de los gajes correspondientes a su persona como pintor de Camara,
oficio que afios antes sirviera su compatriota Alessandro Castrioto'.

¢ De Dominici, 1743, p. 252.

7 Carreras i Bulbena, 1902, p. 223. Los padrinos del enlace fueron el castellano Antonio de Acufia y el napolitano
Tommaso Gargano. Gargano sirvio desde 1707 en la real guardia de Corps hasta serle concedida una patente de capitan
de caballos en 1711. Su cercania al monarca le hizo ser enviado a Népoles para “ser empleado en goviernos regios” al
afio siguiente, para marchar temporalmente a Viena en 1715 con el objetivo de medrar en el cursus honorum napolitano.
El capitan Gargano todavia vivia en Napoles en 1725. Alcoberro (ed.), 2002, p. 122. Relacion de todos los militares y
demas sujetos que gozan diario. Sus grados, tiempo ha que siguen a S. M. C. C. y que llegaron a esta corte, Viena, 1725.
Menos referencias documentales se conservan de Acuila, quien se exilio en 1713-1714 a los territorios cesareos sin ninglin
miembro de su familia, y al que se le concedid una pension, por ser de “la quarta clase de los espanoles”, de doscientos
florines. Alcoberro (ed.), 2002, p. 29. Listado de exiliados segun su cualidad, Viena, 1714; y p. 53. Listado de espanoles
que cobran pension por Carlos VI, Viena, 1715.

¥ Las dos obras se conservan en el Museu Palau Mercader, de Cornella de Llobregat, con los nimeros de inventario
museistico 490 y 492. No estan firmados y, con gran probabilidad, el retrato ovalado de la joven Isabel Cristina provenga
de un pincel centroeuropeo o flamenco, no del napolitano Vaccaro.

? Alcolea, 1959-1960, p. 189; Vv. Aa., 1963; Urrea Ferndndez, 1977, pp. 233-234; Izzo, 2009, p. 17, nota 5. Incluso,
una de las pocas obras conservadas de Andrea Vaccaro II, su autorretrato conservado en la iglesia partenopea de San Gio-
vanni delle Monache, ha sido reiteradamente confundido con el pincel de su abuelo homoénimo. La relacién de autores
que apoyan la atribucion al primer Vaccaro se indica en Kiyomi Tuck-Scala, 2003, pp. 146, 162-164, 227 (reproduccion
de lienzo). La moda afrancesada que porta el retratado hace pensar en una datacion muy posterior a la tradicionalmente
expresada, pues su periodo de eclosion en Napoles se sittia entre 1690 y 1710. Sobre dicha cuestion cultural, vid. Frutos,
2009. Por tultimo, también se ha adscrito a Vaccaro un lienzo conservado en el Kunsthistorisches Museum (inv. 7058) re-
presentando al joven monarca Carlos III con coraza ante un escenario clasicista y un paisaje bélico, que se ha considerado
una alegoria de la toma de Barcelona en 1705. No obstante, la autoria del retrato ha sido tradicionalmente adscrita al fla-
menco Frans van Stampart, formado con Godfrey Kneller en Inglaterra y pintor de corte del monarca Habsburgo en
Viena. La reciente vinculacion a Vaccaro, en Moran Turina, 2010, pp. 179-184.

1" La valia pictérica de Castrioto fue alabada por Giovanni Francesco Gemelli Careri en su conocido Giro del mondo.
En una noticia de 8 de octubre de 1709, el viajero partenopeo informaba como los reyes habian partido a cazar en las
afueras de Barcelona. Alli “[a la reina] la dovea ritrarre (come fece) un nostro napoletano, nomato Alessandro Castriotto:
il quale come molto abile, e virtuoso nella miniatura, ebbe anche 1’onore di far il ritratto del Re, dichiarandolo lor dipin-
tore”. Gemelli Careri, 1728, p. 65. Asimismo, sobre Castrioto y su vinculacion con Espafia, vid. Urrea Fernandez, 1977,
pp- 103-105. La existencia de una representacion, de bella factura, de Carlos I1I durante su estancia espafiola debido a la
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La llegada de Vaccaro de Népoles a la Espafia carolina debid producirse en el afio 1710, cuando
la junta de Italia consultd favorablemente su persona para ser admitido como “pintor de la Real
Cémara” (24 de julio)'". El nombramiento consultado por el dicasterio italiano se producia sin
atender al tradicional sistema de ndminas para este tipo de artistes de Cour de los Austrias madri-
lefios o del propio Felipe V'*. Similar alteracion se viviria en agosto de 1711, con el nombramiento
de Joseph Callejo y Aragéon como escultor de Camara mediante un mas que probable desembolso
pecuniario y sin mediar los jefes de palacio'. Por contra, al promocionarse a Joseph de Churriguera
como trazador mayor de las obras reales en 1712, si se otorgaron las 6rdenes administrativas per-
tinentes a su integracion en la Casa Real al mayordomo mayor de la regente Isabel Cristina, conde
de Cardona, y la junta de Obras y Bosques, el organismo palatino encargado de gestionar los pagos
a tales oficiales regios desde comienzos del Seiscientos'.

La escasez de rentas catalanas para sostener la Casa del Rey movié a los ministros carolinos
a promover a un segundo oficio al pintor Vaccaro para que obtuviera gajes suficientes con que
sustentarse. Por despacho de 18 de agosto de 1710 se le concedio la alcaidia mayor de las carceles
de la Gran Corte della Vicaria de Napoles. El cargo no debia servirse en persona, pues su producto
serviria para proveer al artista las sumas necesarias para que “pudiera mantenerse en la corte”. Es
decir, habria de enajenarse a un tercero y recibir los réditos contantes que paliasen la falta de los
gajes de Andrea Vaccaro en Barcelona'.

mano del napolitano Francesco Solimena —y que actualmente se conserva en el Museo di Capodimonte (Q1833)— puede
aventurar un viaje fugaz del pintor partenopeo por la corte carolina. Por desgracia, frente al conocido contacto entre So-
limena y Felipe V durante su estancia en Napoles (1702), no se puede aseverar un encargo directo con el monarca Habs-
burgo hasta el conocido retrato grupal conservado en el Kunsthistorisches Museum (GG 1601), que corri6 a cargo del
conde Gundacker von Althann para la Galeria Cesarea vienesa (1728). De Dominici, 1743, pp. 601-602.

""" ASNa, Consiglio di Spagna, vol. 236, ff. 165r-166r. Decreto de Isabel Cristina de Braunschweig-Wolfenbiittel al
mayordomo mayor y la junta del Bureo, Barcelona, 29 de julio de 1712.

2 Para una mayor profundizacion sobre tal concepto y las posibilidades sociales y culturales de su estudio en la
Espafia borbonica, vid. Morales, 2007.

" AHN, Estado, legajo 8687. Titulo de Carlos IIl a favor de Joseph Callejo y Aragén, Barcelona, 25 de agosto de
1711. La posibilidad del nombramiento de Callejo por medio de un negociado venal se sugiere ante la notable cantidad
de patentes y privilegios para los mas diversos oficios regios durante los preparativos del viaje de Carlos III hacia Italia
y el Sacro Imperio para recoger la herencia patrimonial de su hermano difunto, el emperador José I, y optar a la corona
cesarea. Sobre tal coyuntura, vid. Quirds Rosado, 2015a, pp. 146-147.

Y ASNa, Consiglio di Spagna, vol. 236, ff. 162r-163r. Decreto de Isabel Cristina de Braunschweig-Wolfenbiittel al
mayordomo mayor y la junta de Obras y Bosques, Barcelona, 29 de julio de 1712. Los motivos de la concesion del cargo
a Churriguera encarecen como el arquitecto habia “seguido mi justa causa haviendo padezido por este motivo muchas
persecuziones y abandonando vuestra cassa, familia y hazienda”, al seguir al monarca hacia Barcelona, “a donde después
el partido enemigo embi6 desterrada vuestra muger, y a los méritos que tenéis adquiridos en servicio del sefor rey don
Carlos Segundo (...) en el empleo de trazador mayor de las Obras Reales”. ASNa, Consiglio di Spagna, vol. 236, ff. 162r-
163r. Decreto de Isabel Cristina de Braunschweig-Wolfenbiittel al mayordomo mayor y la junta de Obras y Bosques, Bar-
celona, 29 de julio de 1712. Sus bienes habian sido confiscados en 1710, ascendiendo a la modesta cantidad de 2.657
reales. Leon Sanz y Sanchez Belén, 1998, p. 154. El destierro de su esposa, que evocase el despacho regio, tuvo lugar
en 1711, cuando Paula Maria Tafalla, fue expulsada de Castilla por orden de Felipe V, al igual que numerosas esposas de
partidarios de Carlos III. AHPM, protocolo 14210 (escribano Francisco Pulido), ff. 209r-214v. Escritura de ajuste entre
Alberto de Churriguera, Eugenio de Yuste y Antonio Alvarez, Madrid, 4 de diciembre de 1712. Tras la evacuacién imperial
de 1713 y el asedio de 1714, fechas aproximadas del final de su estancia en la urbe catalana, “y con el motivo de haverse
restituido desde la ziudad de Barzelona a esta corte [madrileiia]”, Joseph de Churriguera contrat6 con Juan de Goyeneche
la realizacion de las obras de Nuevo Baztan y el palacio madrilefio del financiero navarro. Agullé y Cobo (ed.), 2005, p.
88. Asimismo, sobre Churriguera y las incognitas de su etapa en Catalufia, vid. Blanco Esquivias, 2006, pp. 14-15.

'S HHStA, Italien Spanischer Rat. Vortréige der Zentralbehérden, Karton 11. Consulta del consejo supremo de Italia,
Barcelona, 30 de junio de 1712. No existe ninguna monografia sobre la venalidad napolitana durante ¢l reinado de Carlos
I11. Para el periodo inmediatamente precedente, vid. Alvarez-Ossorio, 2007.
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Para su desgracia, Vaccaro no pudo percibir ningin beneficio del oficio. Este habia revertido a
la Regia Camera napolitana por la filiacion borbonica de su propietario (el madrileiio Francisco Va-
llejo), hasta que se adujo como propio por Andrea Avossa'’. La falta de medios del pintor impidi6 la
impugnacion al solicitante, ni “emprender un pleyto”"”. Recién desposado y falto de recursos para
proseguir su estancia en Palacio, por memorial dirigido a la regente Isabel Cristina de Braunschweig-
Wolfenbiittel en junio de 1712, don Andrea solicito “una banca de mastrodatti”, con facultad de sus-
titucion, vaca en el Sacro Reale Consiglio por fallecimiento de Marcello Figliola y que interinamente
ejercia un particular, Casimiro Scoppa. En caso que la soberana no condescendiese con la suplica,
Vaccaro propuso otros cargos sin necesidad de ser servidos per se, trompeta de la Vicaria “y subas-
tador del Sacro Real Consejo”, que también habian sido devuelto al patrimonio regio por el falleci-
miento de su antiguo poseedor, el marqués de Pontelatrone. La estimacion econémica que el pintor
hacia de tales cargos ascendia a sesenta ducados mensuales “que es el subsidio que necesita para
mantenerse en Espafia sirviendo su plaza”. Dicha cifra podria crecer si también se le remunerase con
una ayuda pecuniaria “por una vez en tratas de vino u otros géneros en el Reyno de Napoles”.

La peticion de Vaccaro fue evaluada por el consejo supremo de Italia que sustituyd, en el verano
de 1711, a la anterior junta italiana de Barcelona. Para sus regentes, el empleo que se le concedi6 en
la Vicaria se le podia asignar efectivamente, pues era “clara la razon que assiste a la parte contraria”,
mientras se cerraba la puerta a proveerle los otros solicitados en trueque. Mas facilidad, tanto para el
ministerio napolitano como para el propio consejo y el suplicante, radicaba en una mera ayuda pecu-
niaria: veinticinco ducados mensuales en Napoles para que don Andrea subsistiese en Barcelona en
caso que no se le conminase regresar a su ciudad natal, sumados a otros cuatrocientos ducados por
una vez en tratas fiscales del Reame, suficientes para satisfacer lo devengado al artista desde su entrada
al servicio carolino. Para desgracia del pintor de Camara, la regente no se conformo con el parecer
del consejo de Italia y solicitd informacion sobre “si esta parte [Vaccaro] desfruta otra gracia™"®.

Posiblemente para solucionar los problemas subyacentes a la efectividad del oficio palatino, la
soberana expidid en el mismo verano de 1712 un decreto a su mayordomo mayor y a la junta del
Real Bureo. En €l se orden6 asentar a Vaccaro en la planta de sirvientes de la Real Camara. Tramitado
el despacho por el consejo real de Castilla, se le concedieron a Vaccaro los gajes y privilegios de los
demas homologos suyos'. Se trataba de una completa novedad, ya que ninguno de los “pintores de
Camara” de la corte madrilefia desde las primeras décadas del Seiscientos habia visto situados sus
salarios en dicho departamento palatino, sino en los haberes de la junta de Obras y Bosques™.

Mientras se solucionaba su financiacion in situ, don Andrea volvid a insistir sobre la concesion
de un oficio en Napoles para subsistir en la corte austriaca. Un nuevo memorial tramitado por el

' Avossa gozaba de la futura de dicho cargo, con facultad de sustitucién, por real privilegio de Carlos II, una vez
vacase por el titular, Francisco Vallejo. AGS, Secretarias Provinciales, libro 288, f. 340r. Privilegio de Carlos II a favor
de Andrea Avossa, Madrid, 14 de febrero de 1700. Sin embargo, posiblemente por cesion del propietario, Avossa aparece
como carcelero mayor de la Vicaria ya en 1701. Durante la conjura del principe de Macchia, una turba saqueo su casa,
junto con la del juez Antonio Plastena y los mismisimos tribunales supremos del Reame. Un anénimo recopilador de
avisos lo refiere de esta manera: “(...) Cosi fecero alla casa di Andrea Avossa carceriere maggiore di detta Vicaria, che li
levorno sino le porte delle finestre, che altro non se vedeva huomini, figlioli e femine carreiare robbe e processi di detti
tribunali, chi materazzi, alcuni quadri, boffetti, e tutti chi una cosa e chi un’altra”; Luongo (ed.), 2003, p. 167.

7 HHStA, Italien Spanischer Rat. Vortréige der Zentralbehérden, Karton 11. Consulta del consejo supremo de Italia,
Barcelona, 30 de junio de 1712.

'8 Ibidem. El asiento de dicha consulta y resolucion, en AHN, Estado, libro 1002, f. 100v.

' ASNa, Consiglio di Spagna, vol. 236, ff. 165r-166r. Decreto de Isabel Cristina de Braunschweig-Wolfenbiittel al
mayordomo mayor y la junta del Bureo, Barcelona, 29 de julio de 1712. En el decreto se especifica como Vaccaro ya
habia sufragado la caucion de la media anata ante el escribano de camara de Gobierno del citado consejo de Castilla.

» Sobre los pormenores de la financiaciéon de los pintores de Camara, vid. Martin Gonzélez, 1958 y Vizcaino Villa-
nueva, 2005, pp. 319-329.
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consejo de Italia demuestra el notable conocimiento del pintor del oscuro mercado venal en Na-
poles. Segun sus noticias, la Regia Camera della Sommaria habia procedido a la venta de la
alcaidia que litigaba con Avossa “en 900 ducados (...) siendo assi que su valor es mucho mas
crecido conforme en otros memoriales tiene expuesto”. Para contrarrestarlo, reclamo a la soberana
la nulidad de la venta y su concesion efectiva, o su permuta por otro “offi¢io equivalente”, caso
de “una banca” en el Sacro Regio Consiglio que habia disfrutado hasta su muerte Niccolo
d’Alessio “por acabarse en €l la segunda vida” —via sustituto— y la ayuda pecuniaria que solicitara
con anterioridad. Viendo sus peticiones y la ausencia de concesiones previas, el consejo supremo
de Italia consulto favorablemente la instancia de Vaccaro, ratificandose en la proposicion hecha
en junio, por la cual se satisfaria la merced en contante y “sin hazer mencion de esta nueva suplica
suya”'. La evaluacion de los ministros regios se encaminé a la regente en los mismos términos
ya expuestos, es decir, veinticinco ducados mensuales en Napoles y cuatrocientos por una vez en
tratas como ayuda de costa por su salario atrasado, todo ello aprobado por la soberana con un la-
conico “Goze por ahora la merced en que le consulta el consexo”?.

Tras la publicacion de la merced desaparece cualquier noticia sobre Andrea Vaccaro en la corte
barcelonesa. Un informe elaborado a instancias del consejo supremo de Espafia vienés en 1714
sitiia en Napoles a Rosa Buffo, “viuda de don Andrés Vaccaro pintor de S. M. y que vino huyendo
de Madrid”, la cual habia remitido un memorial al secretario Juan Antonio Alvarado para hacer
presente sus necesidades pecuniarias al rey-emperador Carlos™. Por ello, bien en Barcelona antes
de la salida de la regente y sus criados y ministros en la primavera de 1713, bien en la ciudad de
Napoles tras el retorno de los cortesanos partenopeos, la Parca recibi6 al pintor de la Real Camara
sin haber alcanzado los cincuenta afios de edad.
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