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NUEVOS DIBUJOS Y DOS LIENZOS INEDITOS
DE CLAUDIO COELLO

TERESA ZAPATA FERNANDEZ DE LA HOZ Y JUAN CARLOS GOMEZ ARAGUETE

Artista de amplisimos recursos, siempre apreciado y citado con elogios, Claudio Coello (1642-1693)
es sin duda la gran figura de la pintura espafiola de la segunda mitad del siglo XVII. En este articulo se
atribuyen al pintor un grupo de dibujos conservados en la Casa de la Moneda de Madrid y en los Uffizi,
algunos preparatorios para obras seguras, a los que se afladen dos pinturas inéditas, entre ellas un esplén-
dido retrato de un religioso.
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NEW DRAWINGS AND TWO UNPUBLISHED PAINTINGS BY CLAUDIO COELLO
Artist of great resources, always appreciated and cited with praise, Claudio Coello (1642-1693) is un-
doubtedly the great figure of Spanish painting in the second half of the seventeenth century. In this article
a group of drawings preserved in the Madrid Casa de la Moneda (Mint) and the Uffizi in Florence are at-
tributed to the painter. Some of them are preparatory studies for secure works. Likewise presented are two
unpublished paintings, one of them a splendid portrait of a member of a religious order.
Key words: Drawings; Casa de la Moneda (Mint); Uffizi; Paintings; Portrait.

Claudio Coello es uno de los pocos pintores de la llamada “Escuela madrilefia” que pertenecen
a ella no solo por razones artisticas, sino también por su lugar de nacimiento!. Nacido en 1642, se
formé en el taller de Francisco Rizi, de quien heredd su estilo dindmico y emotivo, que supo com-
binar con el de los pintores italianos y flamencos presentes en las colecciones reales, a las que tuvo
acceso a través de su amistad con Carrefio de Miranda® y, mas tarde, en calidad de pintor del rey? y

! Para la bibliografia sobre el pintor hasta 1989, véase SULLIVAN, 1989: 317-339, y NicoLAU CASTRO, que 1o reco-
ge Sullivan. Para la posterior, GUTIERREZ PASTOR, 2003: 142, y ademas, LAMAS DELGADO; ATERIDO, 2007; GOMEZ JARA;
VELIZ; ZAPATA y PEREZ HERNANDEZ.

2 Palomino dice que “[...] tomd Claudio gran amistad con Carrefio, el cual con la ocasion de Pintor de camara, le
permitioé copiar en Palacio muchos originales de Ticiano, Rubens y Van-Dick, y otros” (PALOMINO, 1947: 1060).

3 Nombrado el 30 de marzo de 1683, en el puesto de Dionisio Mantuano (SULLIVAN, 1989: 307).
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de camara* de Carlos II. Su obra maestra, La adoracion de la Sagrada Forma de Gorkum, de la
sacristia de la iglesia del Escorial, comenzada por su maestro, quien recibio el encargo unos meses
antes de morir, es un alarde de virtuosismo y dominio de la “perspectiva aérea”, ademas de una es-
pléndida galeria de retratos, y constituye uno de los grandes logros de la pintura espafiola.

Con este articulo queremos contribuir al mejor conocimiento de la obra del gran pintor ma-
drilefio, en esta ocasion en su faceta de dibujante, a la que se suman dos pinturas, entre ellas un
magnifico retrato, género del que se conoce poco, teniendo en cuenta su condicion de pintor real.

Dibujos

En primer lugar, nos vamos a referir a una serie de dibujos conservados en el Museo Casa de
la Moneda de Madrid, clasificados en el catalogo del museo como andénimos madrilefios del si-
glo XVIL.

El primero, titulado Hombre llevando una tiara® (fig. 1), es obra segura de Claudio Coello,
pues se trata de un estudio preparatorio para la figura principal del lienzo del atico del retablo de
Santa Gertrudis, en la iglesia del convento de San Placido de Madrid, identificado hasta ahora
como San Benito rechazando la tiara® o Renuencia de San Gregorio Magno a aceptar el papado’
(fig. 2).

Sin embargo, la escena del cuadro no se ajusta a ninguno de los dos episodios —en el caso de
San Benito, nunca alcanz¢ la tiara papal; en el de San Gregorio, su rechazo fue antes de que se
le llegara a nombrar—, mientras que coincide con lo que se conoce como “la gran renuncia”, La
renuncia de San Pedro Celestino al pontificado®.

El anacoreta Pedro de Morrone, natural de los Abruzos (Italia), animado por sus numerosos
seguidores, march6 a Roma a recibir el sacerdocio, de donde regres6 a su vida ascética en el
monte que le diera su nombre. La fama de santidad y sus milagros llevaron a muchos a solicitar-
le ser sus discipulos, lo que le llevo a fundar en 1254 una orden, llamada después Orden de los
monjes celestinos en honor a su fundador, considerada como una derivacion de la Orden de los
benedictinos, con normas mas estrictas. Cuando la orden se fue extendiendo, Morrone la dejé en
manos de un vicario para dedicarse a las practicas ascéticas. En 1294, ya anciano, recibio la in-
esperada visita del arzobispo de Lyon y los demas prelados del conclave, quienes le comunicaron
que habia sido elegido Papa®. Sumamente sorprendido, al final cedi6 a los designios celestiales
y acepto el cargo, con el nombre de Celestino V. Sin embargo, su caracter solitario, su descono-
cimiento de las cosas mundanas, las intrigas y ambiciones de la corte papal, en particular del
futuro Bonifacio VIII, pronto le llevaron a renunciar solemnemente al mas alto cargo de la Igle-
sia Catolica. El 12 de diciembre de 1294, seis meses después de su nombramiento, tuvo lugar “la
gran renuncia”, hecho insdélito en la historia del papado!®.

4 Jur6 el cargo el 31 de diciembre de 1685, ocupando el puesto dejado vacante por la muerte de Carrefio de Mi-
randa (SULLIVAN, 1989: 308).

5 DURAN, 1980: 79 y 189, nim. 106. Carboncillo sobre papel agarbanzado. 286 x 170 mm. En el reverso, estudio
de la figura con el habito.

6 GAYA NuNo, 1957: 33.

7 SULLIVAN, 1989: 176.

8 Colorado (CoLorADO, 1992: 22) identifico correctamente el santo, pero no la escena, que, segun él, “plasma el
momento en que el Santo [...] rehusa hacerse cargo de la rica tiara que le ofrece un purpurado”.

° Habian transcurrido 27 meses desde la muerte de Nicolas IV, y las intrigas, diferencias y los numerosos bandos
entre los miembros del colegio cardenalicio, habian imposibilitado la designacion de un sucesor.

10 Su sucesor, Bonifacio VIII, por miedo a un cisma, no le dejo regresar a su antiguo lugar y le encerrd en el
Monte Fumone, junto a Anagni, donde continud con su vida de soledad, oracion y penitencia, hasta su muerte en 1296.
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Fig. 1. Claudio Coello. Hombre llevando una
tiara. Museo Casa de la Moneda, Madrid.
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Fig. 2. Claudio Coello. La renuncia de San Pedro Celestino al pontificado. Iglesia del convento de
San Placido, Madrid.
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El jesuita Pedro de Ribadeneyra (1526-1611), en su célebre y difundido libro Flos Sanctorum,
describe asi este episodio de la vida de San Pedro Celestino:

[...] hizo luego solemnissima renunciacion, del Pontificado el dia antes de Santa Lucia & doce
de Diciembre del mismo afio de mil doscientos noventa, y quatro, haviendolo tenido solo seis
meses, y dio libre facultad 4 los Cardenales, que pudiessen elegir Pontifice a su voluntad: y
dexando las insignias Pontificales con mas contento, que ninguno jamas las tomo; el que era Papa,
y Sumo Pastor de todos, baxando de la Silla Apostolica de San Pedro, para subir mas seguramen-
te 4 la del Cielo, se postro como un pobre Monge 4 los pies, de los que poco antes eran sus
ovejas, con admiracion, y espanto de todos.!!

Claudio Coello ha imaginado la escena sobre una tarima ricamente alfombrada, levantada
delante de un arco desde el que se abre una suntuosa galeria cubierta con boveda de cafién de-
corada con casetones. En el centro, Celestino, vestido con el humilde habito benedictino, entrega
la tiara a un purpurado. A la izquierda, en primer plano, cerrando la composicion por ese lado,
un acdlito con una rica capa pluvial, visto a contraluz —a modo de repoussoir, como en otras obras
del pintor—, sostiene la cruz papal, cuya diagonal subraya la que sefiala la postura del santo. Bajo
las dos figuras principales, pero en un plano inferior, vemos otros dos personajes de medio cuer-
po, sin duda miembros del colegio cardenalicio, que comentan la insolita escena.

El pintor se ha situado en el suelo de la estancia, a la altura del resto de los asistentes a la
ceremonia, que se desarrolla en la tarima, cuyo recuerdo de los tablados para representaciones
teatrales u otros actos religiosos en Madrid durante el siglo XVII se acenttia con el gran cortinon
de la izquierda, levantado a hurtadillas por unos monjes. Sorprende el rostro del personaje que
sobresale por encima de la espalda del cardenal y mira con fijeza la escena, cuyas facciones se
nos muestran con total claridad, probablemente un autorretrato!?.

El lienzo destaca por su bellisimo colorido, en el que el pintor juega con diferentes tonalida-
des de rojos, con los que consigue transmitir las diferentes calidades de las telas de los persona-
jes: pardusco en el gran cortindn, anaranjado para la seda o raso de los cardenales y bermellon
para la dalmatica del acolito, que contrastan con la muceta de color violeta del cardenal que re-
cibe la tiara.

En cuanto al tema y la iconografia, nada frecuentes en la pintura espafiola, le serian propor-
cionadas seguramente por el responsable del programa iconografico de San Placido, cuya iden-
tidad se desconoce, tomada de alguna fuente de la orden mas explicita'>.

En 1313, el Papa Clemente V lo elevo a los altares en Avignon. Los dos grandes poetas italianos Dante y Petrarca se
refirieron a este suceso con opiniones opuestas: mientras Dante lo condeno en el Infierno (Divina Comedia, canto 111),
Petrarca defendi6 su profunda espiritualidad, que le hubiera impedido atender los deberes del papado (De vita solitaria,
111, 27).

Il RIBADENEYRA, 1790: 126.

12 Hasta la fecha sdlo se conoce un autorretrato seguro de Coello, el pintado en 1685 en los frescos de “La Man-
teria” de Zaragoza, a los que nos referiremos mas adelante. Recientemente se ha identificado otro, que el artista inclu-
y6 en su obra maestra, La adoracion de la Sagrada Forma de Gorkum, al lado del retrato de su maestro Francisco Rizi
(ATERIDO, 2007: 511-512, fig. 2). Aunque el rostro de Coello, situado en segundo plano a la izquierda, esta en penum-
bra, se pueden advertir las semejanzas con el del lienzo de San Placido. Sullivan, creemos que con acierto, sugiere que
el personaje del cuadro de Cristo y Santa Maria Magdalena en casa de Simon el Fariseo situado al fondo, detras de
los apostoles, que mira al espectador con una jarra en alto, se trate de un autorretrato (SULLIVAN, 1989: 192-193).

13 En el Consejo de Estado, depositado por el Museo del Prado, se conserva una pintura de San Pedro Celestino,
un retrato de cuerpo entero pintado por Bartolomé Roman (h. 1585-1647), que forma parte de una serie de venerables
benedictinos, con la tiara y el baculo papales depositados en el suelo, acompafiado de una cartela con la siguiente ins-
cripcion: “N° P¢ S PEDRO CELESTINO QUE RENUNe° EL PONTIFICADO”. Num. de catalogo P03346. Véase AN-
GULO Y PEREZ SANCHEZ, 1983: 323, lam. 311.
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El siguiente dibujo, Cabeza de hombre joven'* (fig. 3), se puede considerar como un estudio
preparatorio para la cabeza de San Bernardo del cuadro de El milagro de la lactancia o Premio
lacteo a San Bernardo de la coleccion Granados de Madrid!®. Se trata de una de las obras del
periodo central de su carrera, alrededor de 1675-80, en el que los temas religiosos alcanzan su
mayor delicadeza y misticismo. La expresion de sincera devocion y agradecimiento del rostro del
fundador de los cistercienses al auxilio de la Virgen, adquiere una veracidad pocas veces alcan-
zada en la pintura espafiola del momento, a la que corresponde este dibujo de la Casa de la
Moneda, cuya semejanza con el rostro del santo es evidente. A todo ello hay que sumar la cir-
cunstancia de que, en el reverso, estan dibujadas cuatro cabezas de angelitos, modelos que, con
alguna variante, el pintor madrilefio ha empleado en el lienzo.

Fig. 3. Claudio Coello.
Cabeza de hombre
joven. Museo Casa de la
Moneda, Madrid.

Bernardo de Claraval fue uno de los mas fervientes difusores del culto de la Virgen, y bajo
su iniciativa todas las iglesias del Cister estaban bajo la advocacion mariana'®. La Virgen no sélo
se le aparecid, como a otros santos, sino que le distinguid cuando en una ocasion, en la que re-
zaba ante una estatua de la Virgen amamantando al Niflo, pronuncié las palabras monstra te esse
Matrem (demuestra que eres Madre); del pecho de Maria saltaron entonces algunas gotas de le-

14 DURAN, 1980: 81 y 198, niim. 114. Lapiz negro y sanguina sobre papel gris verdoso. 150 x 206 mm.

15 Reproducido en PEREZ SANCHEZ, 1990: 140, fig. 5 y BRowN, 2010: 48. Mide 182 x 120 cm. La coleccion del
pintor Miguel Granados Pérez (coleccion Granados) esta considerada como una de las mas ricas, singulares y rigurosas
colecciones de arte espafol, pintura y escultura, del siglo XVII y parte del XVIII. Cuenta con obras de Alonso Cano,
Zurbaran, Murillo, Valdés Leal, Claudio Coello, Carreiio de Miranda y otros grandes maestros del barroco.

16 Sobre su historia e iconografia, véase REAU, 2001: 213 y ss.
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che, que le humedecieron los labios. La leyenda, conocida como Lactatio Bernardi, se populari-
76 durante la Contrarreforma, en particular en Espaiia, Paises Bajos y Alemania!”.

Los dos siguientes dibujos pueden relacionarse con el ciclo de frescos de la iglesia del antiguo
Colegio Imperial de Madrid de los jesuitas, mas tarde catedral de San Isidro, uno de los mas
ambiciosos ciclos decorativos llevados a cabo por Coello, junto con su amigo y compaifiero José
Donoso (h.1628/32-1690)'%. Ambos artistas decoraron la capilla de San Ignacio, llamada de los
Borjas, y la sacristia. Coello solo pintd también la ctpula de la capilla del Santo Cristo!®.

En primer lugar, vamos a referirnos a la capilla de San Ignacio, con la que creemos que podria
estar relacionado el primero de los dibujos, Figura elevada por dngeles® (fig. 4), en concreto
con la escena del Triunfo de San Ignacio, pintada, segiin Palomino, en “el cafién del cupulino”
de dicha capilla.

Fig. 4. Claudio Coello.
Figura elevada por
angeles. Museo Casa de
la Moneda, Madrid.

17 En nuestro pais destacan las obras de Juan de Roelas (Hospital de San Bernardo, Sevilla), Alonso Cano y Mu-
rillo (Museo del Prado), y Carreiio de Miranda (Museo de Pastrana, Guadalajara, y Gran Residencia de Personas Ma-
yores de Vista Alegre, Madrid).

18 Seglin Palomino, esta colaboracion comenz6 al regreso de Donoso de Italia, cuando decoraron el presbiterio de
la iglesia de Santa Cruz de Madrid, hacia 1667-1668, colaboracion que continu6 en la sacristia de la catedral de Toledo,
techo de la sala de Capitulo de la Cartuja del Paular, Colegio Imperial, Casa de la Panaderia y techo o boveda de la
torre del cuarto de la Reina del Palacio (PALOMINO, 1947: 1060-1061). En la Vida de Donoso, Palomino cita ademas las
pechinas de la iglesia del convento de los Basilios y las de la iglesia de la Santisima Trinidad (PALoMINO, 1947: 1038).

19 PALOMINO, 1947: 1061. Sobre la capilla del Cristo, véase ATERIDO, 1998.

20 DURAN, 1980: 78 y 188, num. 104. Lapiz negro sobre papel agarbanzado verjurado. 228 x 262 mm.
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La capilla, de planta ovalada, se construy6 y decord entre 1671-1673 con motivo de la cano-
nizacion de San Francisco de Borja (1671), costeada por los Borjas de la casa de Esquilache.
Segun la descripcion de Palomino, la boveda la pintaron al fresco “con excelentes compartimien-
tos de arquitecturas, bellisimos adornos, tocados de oro con gran gusto”. Sobre las cuatro puertas
representaron otras tantas historias de la vida de San Ignacio, y en los espacios intermedios, las
cuatro partes del mundo, alegorias de la expansion universal de su doctrina. Coronaba la deco-
racion el Triunfo de San Ignacio, pintado en la pared del cupulino, “el cafion del cupulino”.
Tormo, que alcanz6 a ver la capilla antes de su destruccion en 1936, confirma la descripcion de
los frescos de la boveda, que califica de “brillantes”, ejecutados por “la tan acostumbrada cola-
boracion” de José Donoso y Claudio Coello?!. Por otra parte, una fotografia anterior a esa fecha,
publicada por Angulo, ha hecho posible conocer parte de la capilla®.

El dibujo al que hemos hecho referencia, consideramos que es de mano del pintor, destinado
a la decoracion del cupulino, sobre la que creemos oportuno transcribir la descripcion de Palo-
mino:

Rematando el ornato de esta preciosa capilla, con el triunfo de este glorioso capitan de tan
sagrada Compaiiia, llevado por ministerio de angeles, a gozar del premio, que le merecieron sus
heroicas empresas; lo cual esta ejecutado en el cafion del cupulino de dicha capilla, con singula-
risimo primor, que desde abajo no se conoce, porque satisface a la vista, como debe. Pero desde
arriba se ve la deformidad de pies, y piernas de los angeles, para que degradando la vista oblicua
aquellas cantidades, vengan a quedar desde abajo en debida proporcion.?

Como podemos comprobar, Coello ha representado al santo en un violento escorzo ascensio-
nal, elevado por el impulso de dos angeles adolescentes, en escorzos no menos atrevidos, con la
mirada fija en un ostensorio que sostiene en alto con su mano derecha, junto a una filacteria cuyo
extremo sujeta con la otra, destinada con toda probabilidad a mostrar la divisa de la orden: Ad
Maiorem Dei Gloriam. Los dos angeles podrian sostener otros dos simbolos distintivos del fun-
dador de los jesuitas: un circulo con las siglas IHS rodeado de los rayos solares, emblema de la
Compaiiia de Jesus, que parece sostener sobre su hombro izquierdo el angel de la izquierda, y un
corazon flamigero, que apretaria contra su pecho el angel de la derecha.

El dorso del dibujo (fig. 5), un primer apunte o tanteo, vuelve a ser determinante para esta-
blecer su relacion con la pintura, pues el pintor, al haber encuadrado la escena en la arquitectura
real de la capilla, ha dibujado el borde inferior curvo del arranque del cupulino, sobre el que
situa un pedestal o basa decorativa, en la que descansa una esfera —; el mundo?—, de la que surgen
unas figuras, apenas esbozadas, sin duda los mismos angeles del anverso.

De la decoracion de la capilla se conserva un dibujo en los Uffizi de Florencia, identificado
por Angulo como un estudio de la decoracion definitiva?*. El dibujo muestra la parte principal
de la capilla, al fondo, destacada por el camarin de San Ignacio con su estatua sobre el altar?, y
una parte del lado izquierdo de la misma. Sobre la puerta de acceso al camarin, un medalléon con
una escena de la vida del santo, en concreto, la Aparicion de Jesus con la Cruz a cuestas al
santo, cuando promete ayudarle en su mision?°. A continuacion, en una hornacina fingida, esta

21 Tormo, 1985: 113.

22 ANGULO, 1928: lam. B. La vuelve a publicar Pérez Sanchez, en PEREZ SANCHEZ, 1990: 154, fig. 16.

23 PALOMINO, 1947: 1060.

24 ANGULO, 1928: 52; SULLIVAN, 1989: 247, D7.

25 La estatua fue sustituida en el siglo XIX por la venerada imagen de la Soledad de Gaspar Becerra, procedente
del convento de la Victoria de Madrid.

26 “Quando iba a Roma a fundar la Compaiiia, se le apareci6 con una luz clarisima Dios Padre, que encomend6 a
su Hijo, que venia con la Cruz a cuestas, al mismo San Ignacio, que estaba alli presente, y a sus compaiieros: y bol-
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Fig. 5. Claudio Coello.
Figura elevada por
angeles (reverso).
Museo Casa de la
Moneda, Madrid.

esbozada la alegoria de la Fe, con la cruz y el caliz, sus atributos. Ménsulas, jarrones con flores,
cabezas aladas, angeles niflos con guirnaldas de flores y otros elementos de bulto decoran la
arquitectura; a la izquierda, una estatua de San Francisco de Borja contemplando la calavera?’.
Este primer proyecto fue modificado en la decoracion definitiva, al sustituir las cuatro virtudes
por las cuatro partes del mundo, una de las cuales, Asia, aparece en una fotografia publicada por
Pérez Sanchez, con la cartela que la identifica a sus pies?®.

Para el siguiente dibujo, Jesuita de rodillas® (fig. 6), debemos centrarnos en la escena del
medallon situado sobre el altar, la Aparicion de Jesus con la Cruz a cuestas a San Ignacio, uno
de los cuatro episodios de la vida del santo que decoraban la capilla, escena que, ademas, Coello
volvio a pintar en el techo de la sacristia de la iglesia.

La sacristia, que ocupaba el cuerpo de la antigua iglesia de San Pedro y San Pablo Apdstoles,
fue decorada también por José Donoso y Claudio Coello, quienes pintaron al fresco tres escenas
en la boéveda y otra sobre la puerta de entrada, relativas a la vida y milagros de San Ignacio de
Loyola y San Francisco Javier?®. De la boveda, la central —San Ignacio ante el Nazareno, segin

viéndose Christo acia su siervo Ignacio, con rostro afable dixo: Yo os seré propicio, y favorable en Roma” (RIBADENE-
YRA, 1790: 389).

27 Las otras tres estatuas eran las de San Estanislao de Kostka, San Juan Francisco de Regis y San Luis Gonzaga.

28 PEREZ SANCHEZ, 1990: 154, fig. 17.

29 DURAN, 1980: 75-76 y 182, nim. 98. Lapiz negro, aguada gris, pluma con tinta marrén y toques de claridén sobre
papel agarbanzado verjurado. 340 x 273 mm.

30 PALOMINO, 1947: 1060-1061 y TormO, 1985: 115.
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Tormo3!'- era de Coello, mientras que
las de los lados, cuyas historias desco-
nocemos, eran de Donoso?2. De Coello
era también el fresco sobre la entrada’?,
Milagro de San Francisco Javier, Oni-
ca escena de la que se conserva una
fotografia’.

El dibujo muestra a un jesuita, con
el manteo recogido sobre el antebrazo
izquierdo, semiarrodillado hacia su de-
recha y con los brazos levantados en
actitud de admiracion o asombro, para
formar parte de una aparicion divina o
de un santo, como sugiri6 con acierto
Reyes Duran?®’, ya que creemos que re-
presenta a San Ignacio de Loyola, en la
escena de la Aparicion de Cristo con la
Cruz a cuestas al santo, que Coello
represento en la capilla de San Ignacio
y en la sacristia de la iglesia, como
hemos indicado anteriormente.

La figura es similar a la de San Ig-
nacio en la escena del medallén del
dibujo de los Uffizi, excepto el punto

de vista, que alli es mas bajo. Sin em-
Fig. 6. Claudio Coello. Jesuita de rodillas. Museo Casa de la bargo, en el fresco definitivo, que co-
Moneda, Madrid. :

nocemos por la fotografia publicada
por Angulo®®, el pintor lo corrigio, ele-
vandolo, con lo que la figura se aproxi-
maria aun mas a la del dibujo de la Casa de la Moneda. Por otra parte, el estilo guarda ciertas
semejanzas con el de la escena del Milagro de San Francisco Javier, fresco pintado por Coello
sobre la puerta de la sacristia, de la que se puede deducir que las figuras de esta pieza, en pro-

31 Tormo, 1985: 115.

32 De Donoso eran también dos lienzos grandes, sobre la cajonera: San Francisco Javier dando la Comunién y San
Ignacio celebrando misa (PALOMINO, 1947: 1037 y 1061; PoNz, 1793: 93 y Tormo, 1985: 115 y 118).

33 PALOMINO, 1947: 1060-1061 y TorMO, 1985: 115. Tormo supone que fuera también de Coello la escena sobre
el relicario que ocupaba el testero, aunque al principio de la descripcion se queja de la oscuridad del recinto. Ponz dice
que sobre el relicario habia un cuadro “grande de Jordan” de San Francisco Javier bautizando indios (PoNz, 1793: 89);
también José Maria de Eguren: “Encima del mismo relicario y tocando & la vuelta de la boveda se vé con trabajo por
la poca luz un San Francisco Javier bautizando indios, de Jordan” (EGUREN, 1847: 220). Sobre las puertas de entrada a
la capilla de San Ignacio y a la sacristia, situadas a ambos lados del altar mayor, habia, segiin Ponz, Tormo y Eguren,
otros dos cuadros “apaisados” de Lucas Jordan: La conversion de San Pablo y San Francisco Javier bautizando indios.
Eguren (EGUREN, 1847: 221) precisa que el San Francisco Javier estaba sobre la puerta de la sacristia.

3 Archivo Moreno, IPCE, Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, nim. de inventario 35866 B. Publicada,
como obra de Donoso, por Angulo (ANGULO, 1971: 315, fig. 331). José Simoén-Diaz (SIMON-Diaz, 1952: lamina
XXXIV) publicé una fotografia del techo de la sacristia de la Capilla del Cristo de los Dolores del Hospital de la Ve-
nerable Orden Tercera de Madrid como “Boveda de la sacristia de la iglesia, pintada por Claudio Coello y Donoso”; lo
cita Sullivan, sin advertir el error (SULLIVAN, 1989: 241).

35 DURAN, 1980: 76.

36 Véase nota 22.
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porcion a sus dimensiones, eran de mayor tamafio que las de la capilla, a la vez que de contornos
mas simplificados, mas “legibles”, como los del dibujo, por lo que este también podria estar
destinado al fresco de la boveda.

Es interesante sefalar al respecto que entre los bienes del pintor, inventariados a su muerte
por Teodoro Ardemans y Manuel de Castro, figuraban dos cuadros de San Ignacio: uno, de media
vara (40 cm. aprox.), tasado en 33 reales, y otro de “San Ignacio y Cristo”, sin medidas, valorado
en 100 reales®’.

El dibujo de Coello titulado San Pedro flotando entre nubes (fig. 7), aunque no conservado
en la Casa de la Moneda, sino en el Museo del Prado’®, por su probable relacion con los frescos
de la iglesia de los jesuitas, como argumentaremos a continuacion, tenemos que incluirlo en este
apartado.

Publicado por Sanchez Canton como Aparicion de un santo® y por Pérez Sanchez y Sullivan
como El Redentor en vuelo*, la llave que sostiene la figura con fuerza en la mano izquierda
permite identificarlo como San Pedro. Su figura de perfil girada hacia la izquierda, flotando
entre nubes, los voluminosos pliegues de su amplisimo manto agitados por el viento, asi como
la posicion de la cabeza y del brazo derecho, dirigidos hacia la parte inferior, sugieren, ademas,
que se trata de una aparicion del santo.

Segun Ribadeneyra, la primera aparicion que tuvo San Ignacio de un santo fue la de San
Pedro, “[...] quando estando desahuciado de los Medicos se le aparecid este Santo Apostol™!.
Ignacio, préximo a la muerte por una herida en la pierna, recibio la visita del santo en su casa de
Loyola, donde, aproximandose a su lecho, le curo.

El episodio es el primero representado por el grabador flamenco Hieronymus Wierx en una
serie de grabados sobre la vida del fundador de los jesuitas, publicados bajo el titulo Vita B.
P Ignatii de Loyola Fundatoris Societatis lesu, con el santo a la izquierda, postrado en el lecho,
y el apdstol a la derecha, rodeado de los rayos celestiales y con la llave en la mano izquierda,
mientras que con la otra bendice al enfermo®?, si bien el dibujo del Museo del Prado se aproxima
mas a la estampa que describe este mismo episodio en la obra Vita Beati P. Ignatii Loiolae So-
cietatis lesu Fundatoris, ilustrada por Jean Baptiste Barbé, posiblemente sobre dibujos de Ru-
bens, obra que alcanzé una gran popularidad (fig. 8)*.

Si tenemos en cuenta que hasta la fecha se desconocen los temas de algunas de las escenas
pintadas por Donoso y Coello en la iglesia del Colegio Imperial, se podria suponer que el dibu-
jo estuviera destinado a una de la Aparicion de San Pedro a San Ignacio. Sin embargo, el evi-
dente parecido entre la figura del santo postrado en el lecho de la estampa de Barbé-Rubens y
la del enfermo del citado fresco sobre la puerta de la sacristia, en particular el escorzo de las
piernas y la mano derecha alzada mostrando la palma, nos lleva a pensar que esta escena se
sustituyese mas tarde por la del Milagro de San Francisco Javier —pues no parece logico que
se pintaran dos escenas de asunto y composicion tan parecidos en el mismo recinto—, para la
que el pintor habria aprovechado la composicion general, asi como la figura del enfermo —San
Ignacio en un principio— y el motivo del techo de madera de la habitacion en escorzo, tomado
de la estampa de Wierx.

37 SULLIVAN, 1989: 312.

3 Numero de inventario D00118. Léapiz negro, aguada parda, pluma con tinta marrén y toques de clarion sobre
papel agarbanzado. 253 x 190 mm.

39 SANCHEZ CANTON, 1930: CDIII.

40 PEREZ SANCHEZ, 1972: 83-84; SULLIVAN, 1989: 74, D57.

41 RIBADENEYRA, 1790: 390.

4 RUYVEN-ZEMAN y LEESBERG, 2004: 89.

4 BARBE y RUBENS, 1609: estampa 3.
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Fig. 7. Claudio Coello. San Pedro flotando entre Fig. 8. Jean Baptiste Barbé. Aparicion de San
nubes. Museo Nacional del Prado, Madrid. Pedro a San Ignacio de Loyola.

El dibujo de los Uffizi de Florencia, Dos angelitos o amorcillos, atribuido a Francisco de
Herrera “El Viejo™4, debemos considerarlo igualmente obra de Coello (fig. 9).

Este dibujo se puede relacionar con los frescos de la iglesia del antiguo Colegio de Santo
Tomas de Villanueva de Zaragoza, conocido popularmente como La Manteria®, sin duda uno de
los encargos mas importantes de decoracion recibidos por el pintor.

La construccion del colegio y el templo, donde se trasladaria la Orden de los agustinos desde
las casas de La Manteria*, comenz6 en 1660 y la contratacion de Coello para la decoracion de
la iglesia se hizo en 1683. Desde julio de ese afio hasta julio de 1684 que estuvo en Zaragoza®’,
Coello tuvo que trabajar intensamente en estas pinturas que, antes de su lamentable deterioro,
cubrian la totalidad de las seis clpulas con linternas que cubren su planta de cruz latina*, las
pechinas y arcos que las soportan, asi como las paredes, si bien, segun Palomino, cuando Sebas-
tian Mufioz regreso de su estancia en Roma, fue a Zaragoza a ayudar a su maestro®. La obra se

4 Inv. GDSU, cat. S. n. 10240. 197 x 243 mm. Lapiz negro sobre papel agarbanzado.

4 En la actualidad, iglesia de las Escolapias de San José de Calasanz.

4 Situadas en la antigua moreria, sede del gremio de los artesanos manteros, a los que debe su nombre (MONEDE-
RO, 1999: 18).

47 MONEDERO, 1999: 19.

4 Todas ovoides, excepto la del crucero, de media naranja sobre un tambor octogonal.

4 PALOMINO, 1947: 1048-1049. Desde julio de 1684 a 1685, sabemos que Coello interrumpi6 su estancia en Zara-
goza para realizar algunos trabajos en Madrid.
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Fig. 9. Claudio Coello. Dos angelitos o amorcillos. Gabinetto Disegni e Stampe degli
Uffizi, Florencia.

Fig. 10. Claudio Coello. Angel niio.
Detalle de los frescos de La Manteria.

Arch. esp. arte, Lxxxvil, 347, JULIO-SEPTIEMBRE 2014, 227-244
1SSN: 0004-0428, cissN: 1988-8511, doi: 10.3989/aearte.2014.15



T. ZAPATA Y J. C. GOMEZ NUEVOS DIBUJOS Y DOS LIENZOS INEDITOS DE CLAUDIO COELLO 239

terminé en 1685, como acredita la inscripcion en la pintura del presbiterio: “Claudius Coello fat
Pic. Reg. anno 16857, y se inaugurd en 1686. El pintor, satisfecho sin duda del resultado de tan
importante encargo, se autorretratd junto a la firma. Seguramente por los mismos motivos, inclu-
yo6 el retrato de su discipulo formando pareja en el lado opuesto del mismo fresco, imagen de
sumo interés, por cuanto, de momento, parece rechazar la catalogacion de un retrato del Museo
del Prado como un autorretrato de Sebastian Mufioz*.

El programa iconografico gira alrededor de la apoteosis de Santo Tomas de Villanueva, agus-
tino canonizado en 1658, representada en la cupula principal, lograda mediante sus virtudes y
méritos, a través de la intercesion de los santos agustinos, de la Virgen y merced a la Pasion de
Cristo. Escenas de la vida del santo, alegorias de sus cualidades, las cuatro partes del mundo,
simbolos de la Virgen, de la Pasion, angeles nifios, jarrones con flores, inscripciones... decoran
la totalidad de las cubiertas.

Diversas causas, desde la técnica utilizada por el propio Coello, agresiones suftridas a lo largo
del tiempo y posteriores y nefastas restauraciones®!, ocasionaron la pérdida de gran parte de uno
de los conjuntos mas importantes del barroco decorativo espafiol.

El ultimo proceso de restauracion, iniciado en 1999 por la Escuela Taller “La Manteria”,
permite comprobar la variedad de angeles nifios pintados, o al menos disefiados por Coello en
variadas posiciones, sosteniendo diferentes objetos con sus manos..., de los que, por su enorme
parecido con los representados en este dibujo, vamos a sefialar uno de los que decoran la cupula
del lado de la Epistola, dedicada a la Pasion* (fig. 10).

Pinturas

En el atico del retablo de La Resurreccion de la parroquia de San Salvador de Leganés (Ma-
drid), colateral del altar mayor, se conserva un cuadro de La Transfiguracion®® que, pese a no
estar firmado ni documentado, por composicion, técnica y estilo puede ser atribuido a Claudio
Coello (fig. 11).

El retablo y su pareja, dedicado a San José, se contrataron hacia 1717 con el arquitecto y
escultor José Benito de Churriguera, aunque, a causa de un pleito con el parroco, no se cons-
truyeron hasta 1720 aproximadamente>*. Ambos constan de banco, un inico cuerpo, que aloja
una hornacina central flanqueada por dos pares de columnas salomonicas, y atico decorado con
un lienzo ovalado. Churriguera, quien anteriormente habia realizado el retablo mayor de la
iglesia, fue también el autor de las imagenes de Cristo resucitado y San José de las hornaci-
nas®.

La escena de La Transfiguracion es una ilustracion bastante literal los textos de los Evange-
lios®¢. En la parte superior aparece Cristo resplandeciente, flanqueado por las figuras de Moisés
y Elias, con quienes parece dialogar. Mas abajo, los Apostoles Juan, a la derecha, Pedro, en el

30 Cat. num. P00957. MARTINEZ RIPOLL, 1985: 344-345, fig. 14; URREA, 1996: 74. Urrea lo consideraba de calidad
superior a los retratos firmados y fechados por el pintor.

31 Véase SENSERRICH, 2000: 11 y ss.

32 Nuestro mas sincero agradecimiento a Maria Jesus Boned, quien amablemente nos ha facilitado esta fotografia.

33 Dimensiones dificiles de obtener. Aproximadamente, 2 m de alto.

54 RoDRIGUEZ G. DE CEBALLOS, 1972: 30-32.

35 Sustituidas mas tarde por una del Salvador, destruida durante la Guerra Civil, y otra moderna de San José. El
retablo de La Resurreccion lo preside en la actualidad una imagen moderna de La Virgen del Carmen.

36 Mt, 17, 1-13; Mc, 9, 1-12 y Lc, 9, 28-36.
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centro, con las llaves y un libro abier-
to’’, y Santiago, gesticulan atemoriza-
dos; sobre ellos, la gran nube luminosa
que les cubri6é con su sombra y de la
que salio una voz que dijo: “Este es mi
Hijo amado, en quien me complazco:
escuchadle™®. La obra debe de corres-
ponder a los ultimos afios de la activi-
dad de Coello, en torno a 1691-1693,
por las evidentes coincidencias de esti-
lo y factura con el cuadro de La lapida-
cion de San Esteban del retablo mayor
de la iglesia del convento de San Este-
ban de Salamanca®, firmado y fechado
en 1693.

La presencia del lienzo de Coello
en un retablo contratado mas de veinte
afios después de su muerte, asi como el
hecho de que repita el tema de La
Transfiguracion del cuadro que preside
el retablo mayor, firmado y fechado en
1702 por el pintor veneciano Francesco
Leonardoni®, algo un tanto inusual, se
podria explicar por la relacion personal
y laboral existente entre Claudio Coello
y José de Churriguera.

El pintor conocia al joven escultor

Flg 11. Claudio Coello. La Transﬁguracio'n. Parroquia de y arquitecto a traveés de su relacién la-
San Salvador, Leganés. Foto: Manuel Quintana. boral con el ensamblador José Ratés6!

quien en 1679, a la muerte del padre,
José Simoén de Churriguera, adoptod a
sus hijos®?. Juntos trabajaron en el reta-
blo mayor de la iglesia del convento de dominicos de San Esteban de Salamanca. La arquitectu-
ra se habia contratado con Churriguera por el prior del convento, fray Gonzalo Mateos, el 26 de
enero de 16929, seguramente por recomendacion de Coello, en esas fechas pintor de cAmara, con
quien el dominico fray Pedro Matilla, confesor de Carlos Il desde 1683 y persona influyente en

57 Pedro aparece como testigo del cumplimiento de las profecias del Antiguo Testamento: “Os hemos dado a co-
nocer el poder y la Venida de Nuestro Sefor Jesucristo, no siguiendo fabulas ingeniosas, sino después de haber visto
con nuestros propios ojos su majestad. Porque recibi6é de Dios Padre honor y gloria, cuando la sublime Gloria le dirigio
esta voz: ‘Este es mi hijo muy amado en quien me complazco.” Nosotros mismos escuchamos esta voz, venida del
cielo, estando con ¢l en el monte santo”. (2Pedro, 1, 16-18).

8 Mt, 17, 5.

5 RoDRIGUEZ G. DE CEBALLOS, 1971: 19-21, lam. 1; SULLIVAN, 1989: 223, P99.

% RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, 1972: 26. Sobre el pintor, véanse PALOMINO, 1947: 1131-1132 y CEAN, 1800: 20.

1 Coello y Ratés trabajaron juntos en el retablo mayor de la iglesia de San Juan Evangelista de Torrejon de Ardoz
(1674-1675), en el retablo de San Juan Bautista de la Iglesia de San Nicolas de Madrid (1678) y en las decoraciones
efimeras erigidas con motivo de la entrada en la corte de Maria Luisa de Orleans (1680).

62 RopriGUEZ G. DE CEBALLOS, 1971: 13.

63 RoODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, 1971: 20.

Arch. esp. arte, Lxxxvil, 347, JULIO-SEPTIEMBRE 2014, 227-244
1SSN: 0004-0428, cissN: 1988-8511, doi: 10.3989/aearte.2014.15



T. ZAPATA Y J. C. GOMEZ NUEVOS DIBUJOS Y DOS LIENZOS INEDITOS DE CLAUDIO COELLO 241

palacio, habia concertado el cuadro del
Martirio de San Esteban para el atico
del retablo®. Esto explicaria que en
una de las clausulas del contrato se in-
dique que el pintor debia supervisar el
proyecto, de tal forma que “se a de
afladir a la traza lo que dijere que le
falta de adornos para mayor perfezion
asi en las gradas como en todo lo de-
mas que condujere a su mayor adorno
y hermosura”®’.

Las similitudes entre los retablos
colaterales de San Esteban, en particu-
lar el del lado de la Epistola, y los de la
parroquia de Leganés, podrian hacer-
nos suponer que Coello y Churriguera
se encargaron también de su traza. Al
fallecer el pintor en 1693, unicamente
dejaria terminado el lienzo de uno de
ellos, La Transfiguracion. La construc-
cién, por motivos que desconocemos,
no la realiz6 José, sino su hermano Joa-
quin, en 1702%, “quiza sobre dibujo
dejado por su hermano mayor, pues se
parece intensamente a los colaterales
que éste hizo en Leganés’. Prosi-
guiendo con nuestra hipdtesis, cuando
José Benito contrato los colaterales de
Leganés, hacia 1717, retomaria la traza
de los de Salamanca y reutilizaria el
lienzo de Coello, seguramente en su
poder, para decorar el atico del retablo
dedicado a Cristo resucitado, con la
talla de la misma advocacion realizada por el mismo Churriguera en la hornacina®®.

Nuestra ultima aportacion al catalogo de Claudio Coello es el retrato de medio cuerpo de Fray
Alonso de Talavera (fig. 12)%, XXIX prior de la comunidad de monjes jerénimos del Monasterio
del Escorial, encargada de su cuidado desde su fundacion por Felipe I (1567) hasta 1835, con-
servado en las dependencias de los padres agustinos del monasterio.

El retratado se muestra dentro de un marco ovalado fingido, girado hacia su izquierda y con
la mirada dirigida hacia el espectador. Viste el habito blanco de la orden, en el que destaca la

Fig. 12. Claudio Coello. Retrato de fray Alonso de Talavera.
Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

% El pintor cobrd, por la que se supone hasta ahora su ultima obra, 6.000 reales (SULLIVAN, 1989: 223).

65 RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, 1971: 20.

% El del lado del Evangelio lo empezd en 1703 Pedro Bachiller, pero Joaquin lo desmont6 y reformd, igualandolo
con el otro (RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, 1971: 50, num. 8).

67 RoDRIGUEZ G. DE CEBALLOS, 1971: 50, niim. 8.

% El lienzo del retablo gemelo, Los desposorios de la Virgen, es de otra mano, contemporaneo del retablo.

69 Numero de inventario 10035191. Oleo sobre lienzo. 82,5 x 62,5 cm. En el reverso, una hoja de papel pegada
con los datos mas destacados de la vida del prior, escritos a pluma con caligrafia del siglo XIX.
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abultada manga, con el escapulario marron, sobre el que luce una cruz que cuelga de una cadena.
En el angulo inferior izquierdo destaca en blanco el nimero 206, correspondiente al catalogo de
los cuadros del monasterio realizado por Polerd en 18577°,

El futuro prior nacié en La Puebla Nueva (Toledo) hacia 1640. Tras su formacion en el semi-
nario de San Lorenzo, donde estudio retdrica y gramatica, tomo el habito en el monasterio el 11
de octubre de 1656. Su humildad, dotes literarias e interés por los estudios de arte y teologia, le
llevaron a ocupar diversas catedras de teologia, asi como los cargos de calificador de la Suprema
del Santo Oficio, predicador del rey, visitador general de Castilla, presidente del capitulo, y otros.
En 1690 fue propuesto, entre otros, a Carlos 1l para el cargo de prior del monasterio. El monarca,
que solia asistir a sus funciones publicas cuando era su predicador, no dud6 en nombrarle prior,
puesto que desempefio desde mayo de 1690 hasta mayo de 1696, cuando, la estimacioén que el
monarca y su esposa, Mariana de Neoburgo, sentian por fray Alonso, favorecié su nombramien-
to de obispo de Cadiz, donde falleceria el 18 de diciembre de 171471,

Pese al deterioro del lienzo, impresiona el rostro por la calidad de la factura, el naturalismo
y la penetracion psicoldgica del personaje, de mirada viva e inteligente, que deja entrever su
espiritualidad, bondad y simpatia. Del resto del cuadro destaca la abultada manga del habito, en
la que se reproducen con destreza los pliegues y la calidad de la Iujosa tela, impropia de los
habitos jeronimos, lo que nos lleva a pensar en una licencia del pintor a fin de constatar la im-
portancia del personaje.

La contemplacion directa del cuadro confirma lo que ya intuiamos en una fotografia recien-
te’>: que su formato original era rectangular, afiadiéndose el marco fingido en fecha posterior,
como indica la manga —visible a través del marco—, pintada hasta el borde del lienzo, y que la
cruz sobre el escapulario marrén, sin concluir o muy perdido, esta igualmente afiadida después.
Por ultimo, en la parte derecha, ademas de parte de la manga izquierda, muy oscurecida, se apre-
cia una barandilla de balaustres que se abre a un fondo de paisaje, sin duda, una vista desde el
monasterio.

La calidad de las partes sefialadas, la técnica, la factura y el hecho de que fray Alonso ocu-
para el puesto de prior del monasterio en 1690, fechas en las que Claudio Coello se encontraba
trabajando en el gran cuadro de La Sagrada Forma para la sacristia de la iglesia’?, nos lleva a
considerarlo una obra del pintor de camara del monarca, confiando en que su futura restauracion
lo confirme.

BIBLIOGRAFIA

Angulo ffiguez, Diego, “Dibujos espafioles en el Museo de los Uffizi (I1)”, Archivo Espaiiol de Arte y Ar-
queologia, nim. 10, 1928, pp. 45-55.

Angulo [iiiguez, Diego, Ars Hispaniae, Historia Universal del Arte Hispdnico, Volumen Décimoquinto,
Pintura del siglo XVII, Madrid, Ed. Plus Ultra, 1971.

70 POLERO, 1857: 68.

71 Aunque esta enterrado en su didcesis, en las Actas sepulcrales del Monasterio se incluye su nombre y su vida en
la sepultura 1.* de las cuatro destinadas a los priores, en el claustro de la Iglesia vieja (PASTOR GOMEZ-CORNEJO, 2001:
198-200).

72 Que agradecemos a Carmen Garcia-Frias, conservadora de Patrimonio Nacional.

73 Coello empez6 a trabajar en el gran lienzo a la muerte de Francisco Rizi (1685), y lo terminé antes del 18 de
octubre de 1690, cuando se le comunico a Carlos II. El 29, el rey presidi6 la solemne procesion organizada para tras-
ladar la Sagrada Forma, portada bajo palio por fray Alonso de Talavera, confirmado como prior el 5 de mayo de ese
mismo afo, e inaugurar el retablo y el camarin (MEDIAVILLA MARTIN, 2001: 29 y 37-38).

Arch. esp. arte, Lxxxvil, 347, JULIO-SEPTIEMBRE 2014, 227-244
1SSN: 0004-0428, c1ssn: 1988-8511, doi: 10.3989/aearte.2014.15



T. ZAPATA Y J. C. GOMEZ NUEVOS DIBUJOS Y DOS LIENZOS INEDITOS DE CLAUDIO COELLO 243

Angulo fiiiguez, Diego y Pérez Sanchez, Alfonso E., Historia de la Pintura Espaiiola, Escuela Madrilefia
del segundo tercio del siglo XVII, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto
Diego Velazquez, 1983.

Aterido, Angel, “Idea y contexto de una talla sevillana: La Capilla del Cristo del Colegio Imperial de Ma-
drid”, Archivo Hispalense, tomo 81, nim. 246, 1998, pp. 201-238.

Aterido, Angel, “Del homenaje de los discipulos y una sombra velazquefia: Francisco Rizi y Claudio Coello
en La Adoracion de la Sagrada Forma de Gorkum”, en In Sapientia libertas. Escritos en homenaje al
profesor Alfonso E. Pérez Sanchez, Madrid, Museo del Prado-Fundacion Focus Abengoa, 2007, pp. 507-
512.

Barbé, Jean Baptiste; Rubens, Peter Paul, Vita Beati P. Ignatii Loiolae Societatis lesu Fundatoris, Roma,
1609. Existe edicion facsimil, Vida de San Ignacio de Loyola en imdgenes, ed. fac. y estudio preliminar
de Antonio M. Navas Gutiérrez, Servicio de publicaciones de la Universidad de Granada, Facultad de
Teologia, 1993.

Brown, Jonathan (comisario), Pintura de los Reinos. Identidades compartidas en el mundo hispanico, cat.
exp., Madrid, Palacio Real de Madrid, Museo Nacional del Prado, 2010.

Cean Bermudez, Agustin, Diccionario Historico de los mas ilustres profesores de Las Bellas Artes en Espa-
fia, tomo tercero, Madrid, Real Academia de San Fernando, 1800.

Colorado, Alberto, La iglesia del convento de la Encarnacion Benita, mas conocido como convento de San
Placido, Madrid, 1992.

Duran Gonzalez-Meneses, Reyes, Catdlogo de los dibujos de los siglos XVI y XVII de la coleccion del Mu-
seo de la Casa de la Moneda, Madrid, Servicio de publicaciones del Ministerio de Hacienda, 1980.
Eguren, José Maria de, “San Isidro el Real. (Conclusion)”, en Semanario Pintoresco Espariiol, nim. 28, 11-

7-1847, pp. 218-221.

Gaya Nufio, Juan Antonio, Claudio Coello, Madrid, Instituto Diego Velazquez, del Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas, 1957.

Gomez Jara, Jesus, “Dos pinturas de Claudio Coello en el Convento de Agustinas Recoletas de La Calzada
de Oropesa”, Anales toledanos, nim. 43, Diputacion Provincial de Toledo, 2007, pp. 151-164.

Gutiérrez Pastor, Ismael, “Novedades sobre Claudio Coello, con algunas cuestiones iconograficas y compo-
sitivas”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, Universidad Autonoma de Madrid,
vol. XV, 2003, pp. 125-145.

Lamas Delgado, Eduardo, “Un dibujo de Claudio Coello para un cuadro de Luca Giordano”, Anuario del
Departamento de Historia y Teoria del Arte, Universidad Autonoma de Madrid, vol. XVIII, 2006,
pp- 97-105.

Martinez Ripoll, Antonio, “Sebastian Mufoz, Pintor de Maria Luisa de Orleans”, Archivo Espaiiol de Arte,
nam. 232, 1985, pp. 332-350.

Mediavilla Martin, Benito, La Sagrada Forma del Escorial, Madrid, Real Monasterio de El Escorial, Edi-
ciones Escurialenses, 2001.

Monedero Granados, Cristina, “La Iglesia de Santo Tomas de Villanueva”, en La Manteria, Revista de la
Escuela Taller, nim. 1, Zaragoza, Gobierno de Aragdn, Departamento de Cultura y Turismo, 1999,
pp. 17-21.

Nicolau Castro, Juan, “El retablo mayor de la parroquial de Calzada de Oropesa (Toledo) y sus lienzos de
Claudio Coello”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia (BSAA), tomo 54, Universi-
dad de Valladolid, 1988, pp. 442-451.

Palomino de Castro y Velasco, Antonio, El museo pictorico y escala optica, Madrid, M. Aguilar (editor),
1947.

Pastor Gomez-Cornejo, Fernando, Las memorias sepulcrales de los Jeronimos de San Lorenzo del Escorial,
San Lorenzo del Escorial, Ediciones Escurialenses, 2001.

Pérez Hernandez, Manuel, “Patrimonio disperso de la Universidad de Salamanca: dos lienzos de Claudio
Coello y el calvario del primitivo retablo”, De Arte, nam. 10, 2011, pp. 117-128.

Pérez Sanchez, Alfonso E., Museo del Prado. Catdlogo de dibujos I. Dibujos espaiioles. Siglos XV-XVII,
Madrid, 1972.

Pérez Sanchez, Alfonso E., “En torno a Claudio Coello”, Archivo Espariol de Arte, nim. 250, 1990, pp. 129-
155.

Arch. esp. arte, Lxxxvil, 347, JULIO-SEPTIEMBRE 2014, 227-244
1SsN: 0004-0428, c1ssn: 1988-8511, doi: 10.3989/aearte.2014.15



244 T.ZAPATAY J. C. GOMEZ NUEVOS DIBUJOS Y DOS LIENZOS INEDITOS DE CLAUDIO COELLO

Polero y Toledo, Vicente, Catalogo de los cuadros del Real Monasterio de San Lorenzo, llamado del Esco-
rial, en el que se comprenden los del Real Palacio, Casino del Principe y Capilla de la Fresneda, Ma-
drid, Imprenta de Tejado, 1857.

Ponz, Antonio, Viage de Espana, en que se da noticia de la cosas mas apreciables, y dignas de saberse, que
hay en ella, tomo quinto, Madrid, 1793.

Réau, L., Iconografia del arte cristiano, tomo 2, vol. 3, Barcelona, Ediciones del Serbal, 2001.

Ribadeneyra, Pedro de, Flos Sanctorum de las Vidas de los Santos, Tomo II, Barcelona, Imprenta de los
Consortes Sierra, Olivér, y Marti, 1790.

Rodriguez G. de Ceballos, Alfonso, “El Colegio Imperial de Madrid. Historia de su construccion”, Misceld-
nea Comillas, vol. 28, nim. 54, 1970, pp. 407-444.

Rodriguez G. de Ceballos, Alfonso, Los Churriguera, Madrid, Instituto Diego Velazquez, del Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, 1971.

Rodriguez G. de Ceballos, Alfonso, “Los retablos de la parroquia de San Salvador de Leganés”, Archivo
Espariiol de Arte, ntim. 177, 1972, pp. 23-32.

Ruyven-Zeman, Zsuzsanna y Leesberg, Marjolein, Hollstein's Dutch & Flemish etchings, engravings and
woodcuts, 1450-1700, The Wierix family, part VII, vol. LXV, Rotterdam, Sound & Vision Publishers,
2004.

Sanchez Cantdn, Francisco Javier, Dibujos espaiioles, vol. V, Madrid, Ministerio de Instruccion Publica y
Bellas Artes, 1930.

Senserrich Espufies, Rosa, “Examen organoléptico y estado de conservacion de las pinturas murales de ‘La
Manteria’”, en La Manteria, Revista de la Escuela Taller, num. 2, Zaragoza, Gobierno de Aragon, De-
partamento de Cultura y Turismo, 2000, pp. 7-21.

Simon-Diaz, José, Historia del Colegio Imperial de Madrid, Tomo 1, Madrid, Consejo Superior de Investi-
gaciones Cientificas, Instituto de Estudios Madrilefios, 1952.

Sullivan, Edward J., Claudio Coello y la pintura barroca madrileiia, Madrid, Editorial Nerea, 1989, edicion
en espafol de Baroque Painting in Madrid. The Contribution of Claudio Coello, with a Catalogue Rai-
sonné of his Works, Columbia, University of Missouri Press, 1986.

Tormo, Elias, Las Iglesias de Madrid, reedicion de los dos fasciculos publicados en 1927, Instituto de Espa-
na, 1985.

Urrea, Jesus (comisario), Pintores del reinado de Carlos I1, cat. exp., Madrid, Museo del Prado, 1996.

Véliz Bomford, Zahira, “Una composicion temprana atribuida a Claudio Coello”, en In Sapientia libertas.
Escritos en homenaje al profesor Alfonso E. Pérez Sanchez, Madrid, Museo del Prado-Fundacion Focus
Abengoa, 2007, pp. 493-497.

Zapata Fernandez de la Hoz, Teresa, “Un tema de la Antigiiedad clasica en un dibujo de Claudio Coello”, en
In Sapientia libertas. Escritos en homenaje al profesor Alfonso E. Pérez Sanchez, Madrid, Museo del
Prado-Fundacion Focus Abengoa, 2007, pp. 498-506.

Fecha de recepcion: 17-VII-2013
Fecha de aceptacion: 10-111-2014

Arch. esp. arte, Lxxxvil, 347, JULIO-SEPTIEMBRE 2014, 227-244
1SSN: 0004-0428, c1ssn: 1988-8511, doi: 10.3989/aearte.2014.15



