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Huguet Barxa (1427-1462) es uno de los escultores de la Baja Edad Media mallorquina mas conocidos.
No obstante, es una figura todavia un tanto enigmatica y controvertida, por lo que respecta al conjunto de
obra que se le atribuye. El presente articulo pretende ofrecer una nueva vision sobre la actividad escultorica
de este autor. Se cuestionaran algunas hipdtesis que tradicionalmente se habian aceptado como validas,
como la atribucion del retablo de la Passio Imaginis, y se adscribira a su catalogo un conjunto de obras
que hasta hoy habian permanecido en el anonimato.

Palabras clave: Huguet Barxa; Mallorca; Escultor; Escultura goética; Escultura arquitectonica; Baja
Edad Media.

THE SCULPTURAL ACTIVITIES OF HUGUET BARXA. NEW PERSPECTIVES

Huguet Barxa (1427-1462) is one of the best-known sculptors of the Late Middle Ages in Mallorca.
Nevertheless, he is still a somewhat enigmatic and controversial figure as concerns the body of work at-
tributed to him. The present article aims to offer new insight into the sculptural activities of this artist.
Some hypotheses that had traditionally been accepted as valid are questioned, such as the attribution to
him of the Passio Imaginis altarpiece. A group of works that until now had remained anonymous are here
ascribed to his catalogue.

Key words: Huguet Barxa; Majorca; Sculptor; Gothic sculpture; Architectural sculpture; Late Middle
Ages.

Huguet Barxa (1427-1462 ) es uno de los escultores mas conocidos y destacados de Mallor-
ca de la Baja Edad Media, y a la vez uno de los mas enigmaticos. Igualmente, se erige en un
ejemplo paradigmatico de la versatilidad del artesano medieval. El corpus de documentacion
localizada relativa a su trayectoria vital y profesional permite afirmar tanto lo primero como lo
segundo. Pese a ello, solo se ha conservado una tnica obra documentada. Se trata de la conocida
escultura de Santa Praxedes, sita en la capilla de Santa Ana del palacio de la Almudaina de Pal-
ma. Fue precisamente en base a esta pieza que se le atribuy6d un corpus de obra especifico. Ac-
tualmente, éste precisa de una revision, puesto que algunas de las esculturas que se le adscriben
no siempre guardan relacion directa con su estilo.
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En el presente trabajo, aunque se incidird sobre su actividad escultérica, no se obviaran otras
facetas de su personalidad artistica, puesto que es preciso abordar la figura de Huguet Barxa de
forma completa para comprenderlo y conocerlo en su totalidad. Ello es necesario no sélo para
actualizar y ampliar con nuevos datos el articulo que en su dia le dedico Gabriel Llompart! sino
también para reunir, y en ciertos casos matizar y/o descartar, determinadas conclusiones refleja-
das en estudios que, de forma parcial, se han ocupado de Barxa a lo largo de estos afios. También
es objetivo del presente trabajo, a partir del analisis estilistico o bien a partir de la interpretacion
documental, incorporar a su catdlogo un conjunto de obras que actualmente restan en el anoni-
mato?.

Posible origen de Barxa y su llegada a Mallorca

Como se acaba de decir, Huguet Barxa es un personaje enigmatico. Ello se debe a que des-
conocemos su procedencia y sus origenes formativos, datos que podrian ayudar a esclarecer y
delimitar la naturaleza de su estilo. Con todo, se le ha venido considerando tradicionalmente
como un artista extranjero, en base a dos motivos. En primer lugar, porque el apellido “Barxa”
es poco frecuente en Mallorca; de hecho €l es el tnico artesano de la piedra documentado que se
apellida asi. Gabriel Llompart afirma que en catalan antiguo “Barxa” se refiere a una embarca-
cion, y el mismo autor apunta la posibilidad que el apellido en cuestion tenga un origen francés?.
En segundo lugar, porque algunas de las primeras referencias que constan sobre él (1428 y 1430)*
lo situan en la érbita de Guillem Sagrera cuando este trabajaba en la construccion de la Lonja’,
donde se sabe contd con la colaboracion de maestros extranjeros®. Fue esto ultimo, precisamen-
te, lo que llevo a los investigadores a considerar que Huguet Barxa formaria parte del grupo de
artesanos de la piedra extranjeros que participaron activamente en la ereccion de la lonja mallor-
quina’.

Personalmente, coincido con ambos presupuestos. Por lo que respecta al primero, es decir, el
supuesto apelativo extranjero del escultor —y al margen de lo apuntado en su dia por Gabriel
Llompart—, cabe sefialar que “Barxa” también esta relacionado con un topénimo sardo, relativo
a un lago y a una ciudad®. Ello no equivale a decir que Huguet Barxa sea sardo, aunque se trate
de una opcion que nunca habia sido contemplada y que mereceria ser tenida en consideracion.
En cuanto al segundo presupuesto: su participacion en la Lonja, pese a que no hay documentacion
explicita de su intervencion en la construccion del edificio, es posible adscribirle, como se deta-
llara mas adelante, alguna de las claves de boveda de la gran sala. Puede, incluso, que fuese la
Lonja el reclamo que llevé a Barxa a trasladarse a la isla, donde residiria hasta su muerte.

LromprarT, 1977: 328-335.

En este articulo se retoman y revisan algunas de las hipotesis planteadas en mi tesis doctoral: JUAN VICENS, 2012.
LLOMPART, 1998-1999: 53.

LLOMPART, 1977: 53. MANOTE, 1996: 806.

Sobre este edificio véase CLIMENT GUIMERA, 2003.

Me refiero en concreto al francés Pere Auttor (LLOMPART, 1973: 100).

LromparT y PALoU, 2000: 411. MANOTE, 1998: 261, nota 1.

ARMANGUE I HERRERO, 2007:11. Hay que tener en cuenta que en la actualidad existen en Galicia, concretamente
cerca de la frontera con Portugal, algunos pueblos llamados Barxa. No obstante, me inclino a pensar, atendiendo a las
estrechas relaciones entre Mallorca y Cerdena durante la Baja Edad Media, que en todo caso Huguet Barxa tendria un
origen mas italiano que no gallego.
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La versatilidad profesional de Huguet Barxa

Por lo que respecta al panorama islefio, Huguet Barxa se erige en uno de los artistas mas
paradigmaticos para comprender la versatilidad y el caracter polifacético del artesano medieval.
La cantidad y variedad de encargos que recibid a lo largo de su trayectoria profesional lo acre-
ditan como uno de los artesanos mas solicitados y valorados del contexto. Entre los trabajos que
tiene documentados se cuenta su intervencion en obras de arquitectura religiosa, la reforma de
viviendas de particulares, obras escultéricas de diversa técnica y tipologia e incluso, segun se
desprende de su inventario, estaba capacitado para montar vitrales, a la vez que tenia nociones
de relojeria’. En cuanto a esto altimo, es significativo un documento datado el 9 de julio de 1441
por el cual sabemos que cada afio en la fiesta de San Juan recibia quince libras de manos de los
defensores del Colegio de Mercaderes de Palma en concepto de gobernando et administrando lo
o(?)rolotga lotgie dicti collegii'®. En este sentido podriamos equiparar a Huguet Barxa con el
polifacético maestro valenciano Joan del Poyo, de quien sabemos que construyo y se encargd del
mantenimiento del reloj del Micalet de la catedral de Valenciall.

Respecto a su intervencion en obras de naturaleza arquitectonica, aunque en cierto modo ésta
fue limitada, tenemos constancia documental que se encargd de la construccion de la antigua
iglesia del convento de Santa Isabel de Palma (c. 1448)'2. Del mismo modo, también en la dé-
cada de los cuarenta, trabajo en la iglesia del convento de los franciscanos observantes de Pal-
ma de Mallorca, mas conocido como de Jesus Extramuros, que llevd a cabo junto a Antoni
Sagreral3,

En cambio, fueron sin duda los trabajos escultdricos los que ocuparon la mayor parte de su
actividad profesional. Entre los documentados, la produccién mas abundante fueron las cruces
de término. Hay constancia de una cruz realizada para la curia eclesiastica mallorquina (1436)'
y de dos en la parroquia de Llucmajor, una fechada el 1436 y la otra el 1460'°,

Sus actividades también comprendian la talla de escultura arquitectonica. Al respecto, se
cuentan los angeles tenantes con la heraldica del mercader Ferrer Mir6 que contratd junto con el
lapiscida Bartomeu Pons (febrero de 1440)'7 y una gargola que ejecutod para la catedral (1444)!8,

Con independencia de las labores escultéricas en piedra, cabe decir que Huguet Barxa traba-
jo igualmente la madera. De hecho, en este material esculpié su unica obra documentada y con-
servada: la Santa Praxedes de la Almudaina (1458-1460)".

En relacion a este tipo de labores escultoricas, quisiera poner énfasis en un dato extraido por
Jaume Sastre del libro de fabrica de la catedral correspondiente a 1427-1428. En €l se especifica

9 LLOMPART, 1998-1999: 53.

10 Archivo del Reino de Mallorca (ARM), Protocolo S-29, f. 81v. Agradezco la referencia a Magdalena Cerda.

'l SERRA DESFILIS, 1994: 117.

12 LLOMPART, 1988: 48-49.

13 CARBONELL BUADES, 2007-2008: 67.

14 LLOMPART, 1977: 329, nota 4.

15 MUNTANER BUJOSA, 1962: 17-18. LLOMPART, 1973: 24-25.

16 BARCELO y LLOMPART, 1998: 91, doc. 10.

17 LLoMPART, 1977: 329-330, nota 9. BARCELO CREsPf, 2003: 222-223. Cabe decir que Gabriel Llompart data el
contrato de obra en 1438, la revision del documento original constata que la fecha es de 1440.

18 Archivo Capitular de Mallorca (ACM), Libro de Fébrica 1745, f. 50v. Dicha gargola fue esculpida para ser
ubicada en uno de los contrafuertes de la fachada meridional. Atendiendo al avance de las obras, es posible que se
correspondiese con el tercero o el cuarto contando desde la cabecera. Lamentablemente, si en realidad la documentacion
se refiere a uno de estos dos, las gargolas que los decoran estan, una fragmentada, y la otra no presenta decoracion fi-
gurativa.

19" AguILo, 1905-1907: 29-30.
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que el 11 de mayo (1427) se le abona cierta cantidad a un tal maestro Huguet?. Es preciso identi-
ficar a dicho maestro Huguet con Huguet Barxa, no sélo porque no consta ningtin otro activo en la
isla con este nombre sino también por las constatadas relaciones que mantuvo con la fabrica cate-
dralicia®'. La fecha es, ademads, muy significativa, no sdlo porque se corresponda con el momento
en que Guillem Sagrera ejercia el cargo de maestro mayor de la catedral —y de la Lonja— sino
también porque coincide cronoldgicamente con la primera fecha donde puede constatarse una rela-
cion documental entre ambos (24 de abril de 1428)%2. Por lo que respecta a su actuacion, parece ser
que se limit6 a reparar uno de los angeles ubicados en el altar mayor. Dicho angel podria tratarse
de uno de los dos que fueron ejecutados por Lloreng Tosquella el joven en 14182 y que, segin la
opinion de determinados autores, son aquellos que actualmente flanquean la catedra episcopal®*.

Siguiendo con los trabajos en madera, cabe sefialar que éstos no se reducian a la factura y/o
reparacion de imagineria sino que se ampliaban a la ejecucion y traza de estructuras (o armazo-
nes) de retablos?, asi como otros trabajos menores, entre los que cabe mencionar la factura de
un lecho?. Como vemos, un amplio radio de actuacion que le permitia tener acceso a la contra-
tacion de un numero considerable de obras de variada tipologia y funcién.

Ser capaz de trabajar con diferentes materiales y de aplicar diversas técnicas ofrecia a los
artesanos la posibilidad de recibir un nimero superior de encargos de los que hubiesen recibido
de no ser capaces de hacerlo. Como resulta obvio, ello repercutia en su economia, puesto que el
hecho de estar capacitados para intervenir en proyectos de variada indole implicaba reducir el
intervalo de tiempo que, de no ser asi, hubiesen estado inactivos. Podria afirmarse que la 6ptima
aptitud para trabajar en distintas areas era un modo de luchar en contra de la precariedad laboral?®’.

Corpus de obra conservada y documentada, y corpus de obra atribuida

La tnica obra documentada y conservada de Huguet Barxa es la ya citada escultura lignea de
bulto redondo de Santa Praxedes (1458-1460) que en origen formaba parte de un retablo mixto
(fig. 1)?8. La pintura fue a cargo de Rafel Moger, uno de los pintores mallorquines mas deman-

20 Jtem doni a mestra Huguet per hun jorn per adobar I’angell e I'autre peu qui esta denant [’altar major doni-li
sis sous... 6 s. y también Item doni al dit mestra per adobar lo dit angell hun pern e claus e mastech e aygua cuyta...
3 s. (SASTRE MoLL, 2007: 576).

21 En alguna ocasion le comprd material pétreo (ACM, Libro de Fabrica 1729, f. 41) y afios mas tarde, como ya
se ha indicado, esculpiria una gargola (véase nota 18).

22 L LOMPART, 1998-1999: 53.

23 PIFERRER y QUADRADO, 1969: 346-347.

24 En cuanto al conjunto de angeles actualmente presentes en el presbiterio de la catedral de Palma de Mallorca,
Joana Maria Palou considera que los dos que flanquean la catedra episcopal son, como acabo de sefialar, obra de Lloreng
Tosquella, mientras que los otros cuatro que rodean el altar mayor datarian del segundo cuarto del siglo XV. Estos 1l-
timos serian obra de un autor anénimo, cuyo estilo se enmarcaria en la tendencia borgofiona (PALou, 1998: 253-255).

25 Ejecutd la traza del retablo mayor de la iglesia parroquial de Porreres en 1453, del cual el Museo de Mallorca
conserva la tabla central dedicada a los santos Juanes, pintada por Rafel Moger (LLomPART, 1977: 330, nota 10). Era
habitual que determinados escultores se encargasen de tareas semejantes, puede citarse igualmente el caso de Pere
Morey, quien ejecuté la traza de un retablo que pinté Pere Margol para la parroquia de Llucmajor en 1387 (LLOMPART,
1977-1980 vol. 4: 78-80, doc. 126).

26 ARM, Protocolo M-185, f. 13v (1459, enero, 26). LLOMPART, 1977: 329, nota 8.

27 Con todo, cabe decir que para algunos autores, como el mismo Gabriel Llompart, la situacion seria inversa a la
aqui expuesta. Es decir, que aquello que implicaba la necesidad de acudir a diversos campos era, en realidad, una falta
de especializacion (LLoMPART, 1977: 332).

28 AGUILO, 1905-1907: 29-30. Los datos —que segin Aguil6 se encontraban en un libro que fue a parar a sus manos
(“4 mis manos venido a parar un libro”) escrito por el mismo Antoni Busquets, beneficiado de la capilla de Santa Ana
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dados en aquellas fechas?®, mientras
que a Barxa se le encargd la imagen
de la titular y —por interpretacion
documental—, la estructura, u obra
de madera, del retablo®. Dicho reta-
blo, que en origen fue concebido
para ubicarse en una capilla lateral
de la iglesia palatina de Santa Ana
de la Almudaina, a principios del
siglo XX fue trasladado al altar ma-
yor, a excepcion de la imagen escul-
torica que permanecio en la capilla
para la cual fue concebida.

Esta obra ha permitido conocer
su estilo y ha constituido el medio
por el cual algunos autores le han
atribuido determinadas piezas que
restaban en el anonimato. Entre
ellas cabe citar el retablo pétreo de
la Passio Imaginis, custodiado en el
santuario de San Salvador en Fela-
nitx (Mallorca)’! y el grupo de la
Lamentacion, conservado en el Mu-
seo Diocesano de Mallorca®?. Sin
embargo, y pese a que tradicional-
mente éstas atribuciones se han ve-
nido considerando como validas,
hay autores, como Francesca Espa-
fiol, que discrepan. Espafiol sefiala
que su confrontacion con la escultu-
ra de Santa Praxedes, en especial
por lo que respecta al tratamiento

Fig. 1. Santa Praxedes (Capilla de Santa Praxedes, Palacio de la pléstico de las telas, revela que 1o
Almudaina, Palma de Mallorca). tienen nada en comin?3. En relacion

de la Almudaina en los afios en que se realizaron los pagos de la mencionada escultura—, aparecieron publicados por
primera vez por el mismo Aguilé en Calendario para las Islas Baleares correspondiente al aiio 1895 [Almanaque de
las Islas Baleares y anuarios de El Diario de Palma], 1894, pp. 35-38. El autor, en la publicacion de 1905-1907 indica
que los reproduce para evitar que se traspapelen. La localizacion del documento original ha sido inviable debido a que
no cita la referencia. Al ser imposible consultar el libro de cual habla Aguild, se ha acudido a documentacion comple-
mentaria para intentar encontrar alguna referencia sobre los pagos por el retablo y la escultura. En concreto, y debido
a que se trata de una obra que estuvo destinada a un espacio regio, se han consultado los libros de “Dades” de la serie
Reial Patrimoni del Archivo del Reino de Mallorca. Desafortunadamente, no se han encontrado noticias algunas al
respecto.

29 SABATER, 2002: 247-268.

30 Jtem V albarans [...] tots per mestre Huguet Barxa smeginayre per fer la ymage e retaule de fusta per Sta.
Praxedis [...]: AGUILO, 1905-1907: 30. SABATER, 2002: 252.

31 LLOMPART, 1977: 328-335.

32 LLOMPART y PALOU, 1988: 128. MANOTE, 1998: 259-261.

3 EspaNoL, 2001: 316.

Arch. esp. arte, Lxxxvil, 347, JULIO-SEPTIEMBRE 2014, 209-226
1SSN: 0004-0428, cissN: 1988-8511, doi: 10.3989/aearte.2014.14



214 ANTONIA JUAN VICENS LA ACTIVIDAD ESCULTORICA DE HUGUET BARXA. NUEVAS PERSPECTIVAS

a este presupuesto cabe decir que, en efecto, se aprecian ciertas divergencias entre ambas obras.
Por ejemplo, la escultura de Santa Praxedes no es tan volumétrica como las del retablo de Fela-
nitx pero si presenta un tratamiento de los pliegues mas ritmico que el de aquellas, en especial
por lo que respecta a la tunica, al haberse trabajado éstos de forma paralela.

Por lo que respecta al retablo de la Passio Imaginis, cabe sefialar que recientemente ha sido
objeto de estudio por parte de Carlos Espi, quien a su vez lo ha atribuido a Guillem Sagrera®*.
Ello en base a las similitudes estilisticas presentes entre éste y las esculturas de la capilla de San
Francisco (antes de la Pasion) de la iglesia parroquial de Felanitx, la cual ha sido identificada por
buena parte de la critica con la que el presbitero Jordi Sabet encargd a Guillem Sagrera en 14423,
Sea como sea, no es mi intencion establecer la autoria de la capilla ni de las esculturas que la
decoran?®¢. Tampoco pretendo llevar a cabo un analisis exhaustivo sobre su supuesta —discutible—
similitud con el retablo. No obstante, y en relacion a la atribucion tanto a Huguet Barxa como a
Guillem Sagrera, si quisiera hacer notar un documento datado el 9 de septiembre de 1450. En ¢l
consta que el presbitero Jordi Sabet, beneficiado de la iglesia de Felanitx, y Manuel Gonsalbo,
platero, dieron potestad al mercader Just Morosino, —quien debia ir al condado de Flandes—, para
que mandase realizar un retablo de la Pasion por un precio que no sobrepasase las 150 libras
mallorquinas®’. Considero que deberia contemplarse la posibilidad que dicho documento haga
referencia al retablo de la Passio Imaginis®. Ello explicaria, entre otras cosas, el caracter flamen-
quizante de la obra. Sin embargo, resultan evidentes las diferencias estilisticas entre los distintos
paneles que lo configuran. En concreto en el panel superior central y en la predela, donde, en
comparacion con el resto de paneles, se percibe no solo un tratamiento diverso de las figuras sino
también en el motivo que decora los extremos superiores (fig. 2). Si debo decir que en las figuras
de los apostoles de la predela, los “ecos” del estilo sagreriano se hacen presentes; sobre todo en
los rostros, los cuales se asemejan a aquellos de los Evangelistas que se conservan en el Museo
Diocesano de Mallorca®. Por lo tanto y atendiendo a ambos presupuestos, es decir, al documen-
to antes citado y a las diferencias entre los paneles, pudiera darse el caso que el retablo de la
Passio Imaginis fuese el resultado de un hibrido entre piezas importadas y otras realizadas en el
contexto local. Hay constancia de que en ocasiones los retablos armonizaban elementos impor-
tados con otros ejecutadas en el lugar de destino*®. Asi pues, cabria la posibilidad que el retablo
de Felanitx fuese el producto del montaje de paneles traidos desde el condado de Flandes, tal y
como se habia solicitado al mercader Just Morosino, y otros realizados —quiza previamente a la
fecha en que se encarg6 el retablo— por un artesano local. Este ultimo conocedor del estilo de

34 Espi, 2009: 20-34

35 ROSSELLO VAQUER, 1975: 219.

36 La problematica relacionada con esta capilla es compleja, sobre todo por lo que respecta a los restos escultdricos.
Algunos autores, entre los que se cuentan Gabriel Llompart (LLOMPART, 1983: 411) y Maria Carbonell (CARBONELL
BUADES, 2007-2008: 62-63), no aceptan la autoria de Sagrera.

37 ROSSELLO VAQUER, 1975: 165. ROSSELLO VAQUER, 1997: 143.

38 Carlos Espi tiene en cuenta este dato pero opina que no se trata del retablo de la Passio Imaginis sino de un
posible retablo pictorico (Espi, 2009: 33, nota 54).

3 Al referirme a “ecos” sagrerianos no quiero decir ni mucho menos que piense que la obra sea de Guillem Sagre-
ra. La calidad de la obra de Sagrera y de sus discipulos mas aventajados supera con creces las esculturas del retablo de
Felanitx. Ademas, debe tenerse en cuenta que en aquellas fechas tanto Guillem Sagrera como los miembros mas desta-
cados de su taller estaban inmersos en los trabajos de la Lonja y de la catedral, los cuales es poco probable que estu-
viesen dispuestos a posponer para empezar otro encargo. En todo caso se habria acudido al recurso de la subcontrata.

40 Es el caso de un retablo encargado el 1428 al pintor mallorquin Gabriel Moger, en cuyo convenio se especifica
que aquello que ha de realizar el artista debe armonizar con el bancal, que es obra de Flandes. Aunque el documento
se ha interpretado en clave pictorica, Francesca Espaiiol considera que de éste se infiere que podria tratarse de una obra
escultorica (EspaNor, 2001: 296).
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Fig. 2. Retablo de la Passio Imaginis (Santuario de San Salvador, Felanitx).

Guillem Sagrera pero carente de su talento y del de sus discipulos mas aventajados. No obstante,
se trata de una hipotesis hecha en base a pardmetros estilisticos que precisaria de un analisis
petrografico para confirmar la diversa procedencia del tipo de piedra con la que se esculpieron
los paneles*. En cualquier caso, lo que si queda patente es la intervencion de al menos dos ma-
nos en su ejecucion.

Por lo que respecta a la atribucion hecha a Huguet Barxa que, en realidad, es lo que aqui
interesa, y a la luz de los presupuestos anteriores —tanto lo comentado sobre el origen del retablo
como lo indicado sobre las diferencias de estilo entre el mismo y la Gnica obra documentada de
Barxa—, considero que deberia reconsiderarse la atribucion hecha en su dia por Gabriel Llom-
part. A su juicio, ésta se basaba en la semejanza entre la cabeza de Maria Magdalena de la esce-
na de la Crucifixion del panel central del retablo de Felanitx y la de Santa Praxedes*?, pero no
tenia en cuenta el resto de variables sefaladas que permiten cuestionar, si no desestimar, dicha
atribucion.

41 A dia de hoy, las gestiones llevadas a cabo no han posibilitado la realizacion de dicho analisis.

42 LLOMPART, 1977: 334.
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En relacion al grupo de la Lamentacion, la premisa principal por la cual ha sido atribuido a
Barxa es la similitud de sus figuras con las de la escena principal del retablo de la Passio Ima-
ginis®. Por lo tanto, si puede desestimarse la atribucién a Barxa de este ultimo también deberia
cuestionarse la de aquél. Ademas, al observar la factura de los ropajes, asi como la gestualidad
y el expresionismo de los personajes de la Lamentacion, y se comparan con la Santa Praxedes se
constatan las diferencias de ejecucion, en el mismo sentido en que se habian sefialado para el
retablo de Felanitx.

Nuevas propuestas de atribucion

Como se ha comentado en lineas precedentes, se da por sentado que Huguet Barxa participo
en los trabajos de construccion de la Lonja. Atendiendo al hecho que se halla dentro del escaso
nimero de artesanos de la piedra entre cuyas variadas denominaciones se encuentra la de yma-
ginaire, sin duda debid ejecutar algun trabajo escultdrico.

En una obra de taller de la magnitud de la Lonja —de la cual desconocemos el nombre de
buena parte de los artifices que intervinieron—, resulta dificil y arriesgado hacer propuestas de
atribucion. Aun asi, considero que puede verse la mano de Huguet Barxa en dos claves de bove-
da con iconografia angélica de la gran sala (fig. 3 y 4). Al no conservar documentos explicitos
sobre el particular, el andlisis estilistico se erige en la unica via para llevar a cabo dicha afirma-
cion. Para ello el punto de partida es, de nuevo, la escultura de Santa Praxedes. No obstante,
deberan tenerse en cuenta dos aspectos que pueden distorsionar la correcta apreciacion. En pri-
mer lugar, que la comparativa se realiza entre obras ejecutadas con materiales diversos: la piedra
para las claves de boveda y la madera para la imagen hagiografica. Las herramientas utilizadas
en cada caso son diferentes y la respuesta de los materiales ante la persona que los trabaja tam-
bién lo es; aspecto que repercute en el resultado final. En segundo lugar, las esculturas estan
recubiertas por una capa de policromia que, sobre todo en el caso de los angeles, no parece ser
original; hecho que dificulta captar lo genuino de la obra. Todo en conjunto podria inducir a error
a la hora de atribuir una obra concreta a un autor determinado. Aun asi, si se compara la Santa
Praxedes (fig. 1) con los angeles, en especial con la fig. 3, se observa que la configuracion del
rostro es muy similar. Los ojos caidos, con los parpados entrecerrados y el marcado menton
presentan suficientes semejanzas para aventurar una hipétesis de atribucion a Barxa.

Por otro lado, pero también en relacién con la familia Sagrera, tenemos documentada, en
1449, la intervencion de Huguet Barxa en la capilla de Nuestra Sefiora de Gracia o de los Des-
amparados*. En esa fecha, Miquel Sagrera —sobrino de Guillem Sagrera, quien dejo el proyecto
en sus manos antes de marchar a Napoles*— le pag6 30 libras y 3 sueldos por la factura de unos
trabajos, cuya naturaleza no se especifica. Con todo, y atendiendo que en dicho documento Bar-
xa es calificado de asmaginayre, debemos suponer como mas probable que la labor llevada a
cabo consistio en algln trabajo de indole escultorica. Cabe sefialar que el interior de la capilla de
Nuestra Sefiora de Gracia ha experimentado toda una serie de reformas que han transformado de
tal modo la arquitectura original que nada de lo medieval ha llegado hasta nuestros dias. Si con-
servamos, en cambio, algunos restos originales de la portada de acceso. Se trata de dos angeles
que presentan las mismas caracteristicas que aquellos que rematan las tracerias de los ventanales
de la Lonja y que, en este caso, se encuentran en el extremo del intrados del arco por el cual se

4 MANOTE, 1998: 259-261.

4 BARCELO y LLOMPART, 1998: 91, doc. 10. Se trata de una construccion de reducidas dimensiones que en origen
fue la sede de la cofradia de los judios conversos y que en la actualidad esta adosada a la iglesia del Socorro.

45 LLOMPART, 1973: 100-101, doc. 9.
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Fig. 3. Angel con filacteria (Clave de boveda de la Lonja, Palma de Mallorca).

Fig. 4. Angel con filacteria (Clave de boveda de la Lonja, Palma de Mallorca).
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accede a la construccion. Aunque cabria la posibilidad que los hubiese ejecutado Huguet Barxa,
en realidad este tipo de angelillos fueron un motivo asaz recurrente y estereotipado del taller
sagreriano para aventurarse a emitir juicio alguno sobre su autoria.

Volviendo a la imagen de Santa Praxedes y al espacio para el cual fue concebida —la capilla
homoénima de la iglesia palatina de Santa Ana de la Almudaina—, quisiera incidir sobre un aspec-
to que hasta ahora no se habia tenido en consideracion: la posible participacion de Huguet Barxa
en la escultura arquitectonica de dicha capilla. Aunque se dice que Alfonso el Magnanimo fundé
la capilla en 14324, parece ser que su factura seria posterior, ya que de algunas referencias do-
cumentales se infiere que se intervino hasta poco antes de 1458%7. Desconocemos quien fue el
artifice (o los artifices) de la arquitectura, aun asi, y atendiendo que se trata de una obra de pro-
mocion real, lo mas probable es que de su ejecucion se encargase el maestro de obras del rey o
bien miembros integrantes de su taller. Entre 1453 y 1475 quien ostentaba el titulo de maestro
de las obras del rey era Cristofol Vilasclar*®, miembro de una destacada familia de lapiscidae
mallorquines®. Entonces, ;cudl es el papel de Huguet Barxa? Pues bien, debemos tener en cuen-
ta, como ya se ha comentado con anterioridad, que entre 1458 y 1460 se le expiden documentos
de pago por la escultura y el retablo de la capilla de Santa Praxedes®®. Tomando como punto de
partida esta vinculacion y comparando la escultura lignea con otros elementos figurativos de
dicha capilla, considero plausible la intervencion de Barxa en alguna pieza de escultura arquitec-
tonica; en concreto en la clave de boéveda donde se representa Santa Barbara (fig. 5). Si bien es
cierto que en ocasiones las claves de boveda son obra seriada de taller y pese a ciertas diferencias
entre ésta y la escultura de Santa Praxedes (diversidad de materiales, distinto canon, ejecucion
dispar en algunos detalles como las manos), ambas figuras presentan paralelismos, sobre todo en
la factura de las telas. Asi pues, vemos como las tlinicas se han trabajado del mismo modo a
partir de lineas verticales paralelas que caen a los pies formando pliegues. Ademas, el tipo de
manto es el mismo, puesto que no se recurre al tradicional recurso de la fibula sino que éste
descansa libre sobre los hombros.

El hecho de sugerir la intervencion de Barxa en una parte del programa escultdrico de la
capilla de Santa Praxedes no invalida la participacion en la misma de Cristofol Vilasclar —a quien,
en calidad de maestro mayor de las obras del rey, podria atribuirsele el disefio del conjunto—y,
quizas, otros miembros de su taller. En este sentido, podria justificarse la menor calidad de eje-
cucion de determinados elementos de la escultura de Santa Barbara, como por ejemplo las manos,
por ser, precisamente, una obra de taller donde intervinieron varios artifices. Se precisa sefialar
que, al margen de ciertos motivos de marginalia de caracter zoomorfico y/o hibrido, la clave de
boveda constituye la tnica escultura figurativa del conjunto. Téngase en cuenta que Huguet Bar-
xa es uno de los pocos artifices documentados en Mallorca como ymaginaire. Ello, junto con su
documentada vinculacion con la capilla de Santa Praxedes y las semejanzas entre ambas escul-
turas, se erige en indicativo suficiente para tener en cuenta la intervenciéon de Barxa en dicha
clave de boveda.

4 CONRADO DE VILLALONGA, 1992: 99.

47 AGUILO, 1905-1907: 29-30. YSASI, 1998: 30. LLOMPART, 1999: 53, doc. 106. En el documento publicado por
Llompart y datado en marzo de 1459 ya se deduce que la capilla estaba construida.

4 La documentacion indica que ostento el cargo primero en nombre de Guillem Sagrera, quien, como se sabe,
desde 1447 hasta 1454 residio en Napoles (ARM, Real Patrimonio, 3545, f. 15) y tras su muerte, en 1454, en nombre
de su hijo Jaume Sagrera, quien igualmente residia en la ciudad partenopea (ARM, Real Patrimonio 3550, f. 15v-Real
Patrimoni, 3589, f. 15).

49 BARCELO, 1993: 127-140.

30 El contenido textual de los documentos lo transcribe Estanislao Aguild de un original actualmente ilocalizable
(véase nota 28).
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Fig. 5. Santa Barbara (Clave de boveda de la capilla de Santa
Praxedes, Palacio de la Almudaina, Palma de Mallorca).

En relacion con la imagen de
Santa Barbara que se acaba de
comentar, quisiera hacer notar las
semejanzas que €sta presenta con
dos relieves que decoran un me-
dallon esculturado de la silleria
del coro del convento de San
Francisco de Palma. Dicha obra
fue encargada al escultor catalan
Macia Bonafé en 1447 (13 de
octubre)®'. Aunque en el contrato
se estipulaba que la obra deberia
finalizarse en dos afios y medio,
se sabe que ésta se retraso consi-
derablemente, puesto que Bonafe
recibid el ultimo pago el dia 11
de octubre de 1455. También sa-
bemos, gracias al documento
contractual, que para llevar a
cabo dicha obra se sirvid de cola-
boradores, hecho habitual en ar-
tesanos que, como ¢l, compagi-
naban y trabajaban de forma
simultanea en encargos diversos.
Concretamente, contd con dos in-
tegrantes del taller que regentaba
en Barcelona, quienes se trasla-
daron a Mallorca para tal cometi-
do. Con todo, un encargo de si-
milares caracteristicas requeriria
de un mayor numero de efecti-
vos, mas teniendo en cuenta que
el maestro no le dedic6 su exclu-
sividad —en contra de lo que se
estipulaba en el contrato—, sino
que también dirigid otros proyec-
tos en la Peninsula®2. Por tanto, lo
mas probable es que se valiese de
efectivos locales para llevar a

cabo la obra. En este sentido, en la documentacion aparecen los nombres de carpinteros, como
Jaume Bertran y Luis de Lezda (este ultimo extranjero) y de picapedreros, como Joan Vilasclar
y Bernat Truyol, quienes comparecieron s6lo en calidad de testigos. Pese a que en dicha némina
no figura Huguet Barxa, deberia tenerse en cuenta que, entre los artesanos documentados en
Mallorca por aquellas fechas, €l era uno de los més destacados por lo que respecta a la actividad
escultorica. Al menos es lo que se desprende de la documentacion exhumada hasta la fecha. Por

51 LLOMPART, 1973: 110-113. Sobre este artista véase también TERES TOMAS, 1986: 65-85. LOPEZ IBORRA, 2007a:

190-199.

52 TERES TOMAS, 1986: 65-85. LOPEZ IBORRA, 2007b: 30. PONS CORTES y GONZALEZ ANSORENA, 2009: 469-471.
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Fig. 6. Santa
Barbara
(Medallon, silleria
del coro del
convento de San
Francisco, Palma
de Mallorca).

Fig. 7. Santa
Apolonia (o
Santa Agueda)
(Medallon,
silleria del coro
del convento de
San Francisco,
Palma de
Mallorca).

tanto, no resulta descabellado pensar que pudo haber tomado parte, aunque fuese sélo de forma
puntual, en uno de los trabajos ligneos mas importantes de los ejecutados en la isla a mediados
del siglo XV. Ademas, si nos fijamos en los relieves escultoricos que decoran el medallon de un
sitial donde se han representado —en ambas caras— Santa Barbara (fig. 6) y Santa Apolonia (o
Santa Agueda, fig. 7) veremos no solo las similitudes existentes con la clave de boveda de la
capilla sino también con la escultura de Santa Praxedes. En relacion a la clave, éstas de nuevo
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se aprecian en el tipo de indumentaria, en la forma de trabajar los pliegues y, en especial, en la
manera en que la tunica descansa sobre el brazo; también en los rostros suaves y redondeados o
en el cabello, que apenas se desmarca del contorno del rostro. Un detalle significativo lo consti-
tuye el atributo de Santa Barbara, cuya singularidad radica en la forma en que se ha resuelto la
torre, rematada por un elemento triple, idéntica en ambas representaciones. Por lo que respecta
a la escultura de Santa Praxedes, si comparamos la ejecucion de su mano derecha con la izquier-
da de Santa Apolonia, observaremos semejante calidad de ejecucion, particularidad que, en
cambio, no se apreciaba en la clave de boveda, posiblemente por ser, tal y como se ha indicado
en lineas precedentes, el resultado de un trabajo de taller. Las similitudes de las figuras del me-
dalléon con la obra documentada de Barxa no se aprecian sélo en la ejecucion de las manos;
también se perciben en otros detalles como la factura y disposicion del cabello, trabajado a par-
tir de discretas ondulaciones que remarcan el contorno del rostro y descansan sobre ambos hom-
bros en finas guedejas, ademas de las ya comentadas con los pliegues de la tunica. Asi pues, a la
luz de lo que se acaba de comentar, considero que todas estas obras pueden ser atribuidas a la
misma mano.

Al margen de las piezas hasta ahora analizadas, quisiera poner el acento en dos esculturas
muy interesantes y de notable calidad pero poco conocidas. Me refiero a las ménsulas que sos-
tienen el arco diafragma de la sala capitular del antiguo convento de Santa Margarita de Palma.
En una de ellas se representa la Virgen con el Nifio acompaiiada de angeles musicos (fig. 8) y en
la otra la santa titular del cenobio (fig. 9). Ni el espacio ni las ménsulas estin documentados,
hecho que ha provocado que se ofrezcan diversas dataciones. Algunos autores afirman, sin jus-
tificarlo, que la sala capitular data del siglo XIV>3 y, en consecuencia, otros datan las ménsulas
en esa cronologia®. Tal vez, el motivo por el cual se ofrece esa datacion sea por la reforma que
llevo a cabo durante su priorato sor Catalina Torrella (1341-1374), que afecto al abside y a la
apertura de algunas capillas laterales®. Pese a que ninglin dato explicito se refiere a la sala capi-
tular, la actividad constructiva emprendida por aquellas fechas podria haber inducido a los inves-
tigadores a pensar que se hubiese intervenido, igualmente, en dicho espacio. Sin embargo, debe-
mos tener en cuenta que a mediados del siglo XV también se emprendié una notable politica de
patronazgo artistico por la cual la entonces vigente priora encargd obras tales como el antiguo
retablo mayor de la iglesia®. Si analizamos las esculturas, veremos que su estilo se acerca mas
al de mediados del XV en adelante que no al del XIV. Al respecto, el tipo de indumentaria de la
Virgen con el escote recto y el manto sin fibula proliferé durante el siglo XV, pese a que ya en
el siglo XIV podamos encontrar algin ejemplo’’. Del mismo modo, la tipologia del rostro, de
poémulos redondeados, la nariz recta y ligeramente alargada, la barbilla puntiaguda, la frente
ancha y despejada, enmarcada por el cabello que, partido por la mitad, cac a ambos lados de la
cara; todo ello remite, aunque sea vagamente, a los arquetipos femeninos de los primitivos fla-
mencos>®.

Es precisamente a mediados del siglo XV cuando Huguet Barxa esta en plena madurez pro-
fesional y cuando su estilo ya habria evolucionado desde los dias en que trabaj6 en la Lonja.
Debe tenerse en cuenta, también, tal y como se ha comentado en lineas precedentes, que Barxa

53 ALOMAR ESTEVE y ALOMAR CANYELLES, 1994: 31-32. PaLou, 1999: 391.

54 CARBONELL, 2004: 27.

35 PASCUAL y LLABRES, 1992: 32.

36 Se trata del retablo documentado entre 1455-1456, obra del pintor Joan Rosat, del cual se conserva la predela.
Actualmente fragmentada, una parte se custodia en el Museo de Mallorca y la otra en la sala capitular del convento de
la Concepcion de Palma. LLOMPART, 1988: 45-52. SABATER, 2002: 227, 289-294.

57 BERNIS, 1970: Laminas I y VIII. SIGUENZA PERLADA, 2000: 141.

38 En el arte mallorquin este modelo lo volveremos a encontrar ya en unas fechas mas tardias en algunas obras del
pintor Pere Terrenchs.
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Fig. 8. Virgen con el Niflo y angeles musicos Fig. 9. Santa Margarita (ménsula de la sala
(ménsula de la sala capitular del antiguo convento de capitular del antiguo convento de Santa Margarita,
Santa Margarita, Palma de Mallorca). Palma de Mallorca).

Fig. 10. Angel musico (detalle de la fig. 8).
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fue uno de los escultores mas demandados del momento y uno de los que tienen mas obra escul-
torica documentada. Ello por si solo no justifica que se le puedan atribuir las ménsulas de la sala
capitular del convento de Santa Margarita. No obstante, si nos fijamos ya no sélo en el rostro —
que presenta similitudes con el de la Santa Praxedes, por el tipo de nariz recta, los parpados muy
marcados o el mentén puntiagudo—, sino sobre todo en el modo en que se ha resuelto la indu-
mentaria —la cual no adopta los tipicos pliegues quebrados—, veremos que ésta ha sido trabajada
del mismo modo que el resto de obras que aqui se le atribuyen. Asi pues, el escote y el entalle
de la Virgen es el mismo que el de la Santa Barbara del medallon del coro de San Francisco; el
manto de Santa Margarita presenta una disposicion y forma unos pliegues semejantes al de San-
ta Apolonia; asimismo, los pliegues de la indumentaria de los angeles (fig. 10) siguen el mismo
patron que los de la tinica de Santa Praxedes (fig. 1) y los de Santa Barbara (fig. 5) —gruesos
plisados dispuestos paralelamente y que caen en vertical, sin ampulosidad y con poca volumetria.
Resulta igualmente notable la correcta ejecucion de las manos y las notables similitudes en su
disposicion y en la forma en que sujetan los atributos. Todo ello en conjunto, es lo que me lleva
a pensar en Huguet Barxa como posible artifice de las ménsulas.

Al margen de la produccion escultorica conservada, ya sea documentada o bien atribuida,
quisiera hacer un breve comentario sobre una obra actualmente desaparecida, relacionada con
otro cenobio femenino que, a la luz de la documentacion existente, podemos vincular con el ar-
tifice que nos ocupa. Me estoy refiriendo a la antigua iglesia del convento de Santa Isabel, cuya
construccion sabemos fue a cargo de Huguet Barxa gracias al documento hallado por Gabriel
Llompart>. Pese a que en la actualidad no se conserva ningun resto fisico de la primitiva iglesia,
nos podemos hacer una idea de su estructura original gracias a fuentes graficas coetdneas. Este
aspecto lo evidencio Tina Sabater en la ponencia que present6 en el congreso sobre portadas
goticas en la Corona de Aragon (Barcelona, diciembre de 2012). Asi pues, en la tabla conserva-
da del antiguo retablo mayor del convento y en una miniatura del libro de las Constituciones,
vemos representado San Jerdnimo con la maqueta de la iglesia en sus manos®. Al margen de las
licencias que los pintores se tomaban a la hora de representar elementos arquitectonicos, en este
caso en particular Sabater destacé las similitudes existentes entre ambas arquitecturas, sobre todo
por lo que respecta a la ejecucion de la portada. Significativamente, ésta presenta rasgos propios
del gotico meridional, que pueden observarse tanto en iglesias del contexto islefio como del ca-
talano-aragonés: portada sencilla, con timpano y parteluz, delimitada por dos agujas y configu-
rada por un arco ojival recorrido por una fronda de cardinas y rematado por un floron. Por lo
tanto, es mas que probable que el pintor se inspirase en el modelo original. Como detalle rele-
vante, y que diferencia esta portada de otras como las de la iglesia de San Nicolas o el Portal de
la Almoina de la catedral, Sabater destaco la presencia de esculturas en el timpano. En efecto, al
fijarnos en la maqueta representada en la pintura sobre tabla, podemos intuir la presencia de un
conjunto escultorico. Es mas, si agudizamos la vista, podemos intuir la representacion de lo que
parece ser una Virgen con el Nifio flanqueada por angeles (a semejanza del timpano de la iglesia
de San Miguel de la misma ciudad). Pese a que en el contrato original para la ejecucion de la
iglesia no se detalle nada sobre el programa escultérico, ;seria plausible que hubiese sido Barxa
el autor material de esas esculturas? Soy consciente que resulta algo temerario sugerir esta cues-
tion sin el apoyo de otras fuentes, no obstante considero que se trata de un aspecto que debe
plantearse al tratar sobre la produccion de este escultor.

59 LLOMPART, 1988: 48-49.
0 TLa pintura sobre tabla (1504-1508) fue pintada por Pere Terrenchs y la miniatura (1507) se atribuye a su taller,
quizas obra de Joan Catala. SABATER, 2002: 351-352, 356, 430, 433.
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A modo de conclusion

Para concluir el analisis sobre la figura y la actividad escultérica de Huguet Barxa, decir que,
si bien es el ymaginaire de quien se ha recopilado mayor informacion, se trata de un personaje
todavia enigmatico, puesto que en realidad desconocemos su verdadera nacionalidad y sus ori-
genes formativos.

Pese a estar vinculado al taller de los Sagrera®!, su estilo no refleja los tipicos estilemas sa-
grerianos que caracterizaron buena parte de la produccion escultdrica mallorquina del siglo XV.
La excepcion a este presupuesto serian las claves de boveda con iconografia angélica de la Lon-
ja (figs. 3 y 4), las cuales —por formar parte de un programa concreto en el cual debian seguirse
unas directrices predeterminadas— presentan unidad de ejecucion, tanto en la composicion de los
volimenes como en ciertos detalles secundarios, como las alas o la filacteria, con otras esculturas
del mismo edificio. Sin embargo, el patron escogido para la representacion del cabello huye de
los tipicos rizos de las esculturas sagrerianas. Asi pues, a diferencia del resto de figuras angélicas,
vemos como en las que aqui se atribuyen a Barxa se ha optado por otra solucion. Si bien es
cierto que en estos dos casos en concreto el cabello se ha trabajado con una cierta volumetria —a
diferencia de su unica obra documentada y conservada y de otras esculturas que también se le
han atribuido—, no lo es menos que no alcanza la exuberancia del resto de ejemplares presentes
en el edificio. Asimismo, por lo que respecta a la configuracion de los rostros de esculturas como
Santa Praxedes o las ménsulas del convento de Santa Margarita su estilo remite a modelos fla-
menquizantes. Ello podria deberse a una actitud mas abierta a la moda de mediados del siglo XV,
que poco a poco se iba imponiendo en la plastica de los territorios de la Corona de Aragén, a
diferencia de otros artifices que optaron por la perpetuacién de modelos sagrerianos.

En el caso de Barxa, a diferencia de lo que ocurre con otros maestros de la época, como el
mismo Sagrera, parece ser que no formo escuela. Que sepamos, no se le conoce ningun discipu-
lo directo y parece ser que su estilo tampoco tuvo mucha proyeccion, si lo comparamos de nue-
vo con el de Sagrera. Es cierto que tenia un hijo, pero por el momento los datos que sobre ¢l se
han hallado no son suficientemente indicativos para sostener que siguid los pasos de su progeni-
tor®2. Aun asi, se puede afirmar que Huguet Barxa fue un artesano destacado del panorama local,
no sélo por mantener contactos con la familia mas influyente de la isla en materia artistica sino
también porque su trayectoria profesional, que podemos entrever a través de la documentacion
conservada y de las obras adscritas a su catalogo, lo avala como uno de los lapiscidae-ymaginai-
res mas destacados de Mallorca durante la Baja Edad Media.

Con todo, sigue siendo una figura un tanto controvertida porque el corpus de obra que se le
atribuye es dispar, de aqui las discrepancias entre los investigadores. En el presente trabajo se ha
optado por dar un nuevo enfoque a su produccion escultorica, con el objetivo de abrir otras vias
de investigacion y de ofrecer un poco mas de Iuz sobre la figura de este escultor bajomedieval.

1 Primero con Guillem Sagrera, supuestamente en el marco de la catedral (1427) y en el de la Lonja (1428, 1430),
posteriormente con Miquel Sagrera en la construccion de Nuestra Sefiora de Gracia (1449) (BARCELO y LLOMPART, 1998:
90-91, doc. 9) y, finalmente, con Antoni Sagrera, con quien trabajé en la construccion de la iglesia del convento de
Jests extramuros (CARBONELL BUADES, 2007-2008: 67) y en favor de quien Huguet Barxa actu6 en una ocasion como
testimonio (1460) (ARM, Protocolo C-115, f. 248v).

02 AGUILO, 1905-1907: 30. ARM, Protocolo C-117, f. 50v. Su hijo se llamaba Nicolau y en 1461 sabemos que tenia
una edad comprendida entre veinte y veinticinco afios.
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