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nan en las escenas el amor profano, salvo en Las Meninas, donde el amor es paternal. Dofia
Margarita, ya Emperatriz en estas fechas, es para el monarca su «chiquita», como carifiosamen-
te la llamaba 6.

Debi6 ofrecer una admirable impresién la visién gris plata y negro, en penumbra y deste-
llos de luz, contrastando con los rojos y dorados ardientes de Rubens y satélites, y los azules y
blancos satinados de los maestros italianos, sin olvidar los acordes tenebrosos de las cuatro
cabezas de Ribera y el «perfume» de las flores y naturalezas muertas de italianos y flamencos
en competicion.

Los inventarios no olvidan la decoracién de seis bufetes de marmol, con tableros embuti-
dos de jaspe, y siete grandes espejos con molduras de bellos calados en broce y ébano, cuya
magnificencia compite —segun escribe Bottineau— con los muebles de la sala principal +.

Hace unas décadas esta ambientacidén se revivid en el Museo del Prado, en una estan-
cia consagrada exclusivamente al lienzo de Las Meninas, logrando fingir el intimismo de
aquel despacho que implicaba la prolongacién del espacio y un encuentro virtual con la Em-
peratriz.

Marias Diaz PADRON
Museo del Prado

SOBRE LA CORRESPONDENCIA INEDITA ENTRE JOAN MIRO Y SHUZO
TAKIGUCHI. RELACION PERSONAL Y COLABORACION ARTISTICA !

Este estudio analiza el intercambio epistolar entre el pintor espaiiol y el poeta y critico ja-
ponés Takiguchi por las consecuencias artisticas que ésta tuvo, y porque también de algin
modo su relacién y colaboracién mediatizé la interpretacién y aceptacién de la obra de Mird
entre el publico japonés. Se evidencia ademds cémo el intercambio cultural toca en lo profun-
do la creatividad artistica de ambos, aunque cada uno esté enraizado en su milenaria cultura.
Asf en las ilustraciones de Mir6 podemos encontrar trazos caligrificos, y al mismo tiempo
contemplar los ojos romdnicos del Pantdcrator.

Shiiz6é Takiguchi (1903-1979) fue el principal artista japonés implicado en la difusién del
Surrealismo en Japdn, y el responsable de la introduccién de la decalcomanie en su pafis, pro-
ceso pictérico inventado por el espafiol Oscar Dominguez. En Mayo de 1937, en la revista
Mizue el pintor Shigeru Imai escribi6 un articulo titulado «Sobre la Decalcomania y su méto-
do» . En este articulo hablaba de la V Exposicién de New Plastic Art, y de sus quince decalco-
manias a las que acompafiaban unos breves poemas de Takiguchi. Imai decia: Asi como haiku

4 «[...] y la chiquita estuvo a mi lado con gran mesura». Carta del rey a Dofla Luisa Enriquez Manrique de Lara, priora
del Convento Carmelita de San José, en Malagén, Ciudad Real, Madrid, 11 de abril de 1655, Vid. J. PEREZ VILLANUEVA, Fe-
lipe 1V escritor de cartas. Un epistolario inédito con Veldzquez al fondo, Salamanca, 1986, p. 251.

47 Y. BOTTINEAU, «L’ Alcazar de Madrid et I’inventaire de 1686. Aspects de la cour d’Espagne au XVIIeme siecle», Op.
cit., Bulletin Hispanique, 1958, LX, III, p. 298.

! Un estudio mds desarrollado basado en el intercambio epistolar fue becado y premiado por la Fundacié Pilar i Joan
Miré de Palma de Mallorca en 1993, por lo que deseo mostrar mi agradecimiento, asi como a la Fundacié Miré de Barce-
lona, al Instituto de Japonologia, a don Jacques Dupin y al fallecido don Frangesc Catald-Roca, por su amable colabo-
racién.
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y haiga (pintura realizada en el espiritu del haiku) estuvieron unidas en nuestro pais, ahora
poesia y pintura unen también sus manos 2. Esto hace observar c6mo la tradicién del arte japo-
nés estaba verdaderamente enraizada en el alma de Takiguchi. El mantuvo este tipo de colabo-
racién con diferentes pintores, entre ellos, dos espafioles Antoni Tédpies y Joan Mird.

Me gustarfia resaltar que fue el Gnico poeta japonés que practico la «pintura automadtica»,
de forma muy préxima a lo que es la esencia del Surrealismo. Tradujo la obra de André Bret6n
Le surréalisme et la peinture (1930), y mantuvo relaciones con muchos de los surrealistas fran-
ceses. Takiguchi puede ser considerado como uno de los lideres de los nuevos movimientos
artiticos en Jap6n. Entre sus pensamientos y actividades cabe destacar su continua preocupa-
cién por encontrar la linea comiin que une la pintura y la escritura. El poeta dijo en el catdlogo
de su primera Exposicién de Dibujo (Octubre, 1960): Todo empezé cuando compré un cuader-
no de dibujo. Tracé algunas lineas con una pluma estilogrdfica. Buscaba algo mds que carac-
teres manuscritos. No sabia si estaba escribiendo o pintando. Lo que me interesaba era esa
incertidumbre ® (fig. 1).

Coincidiendo con esta etapa su interés por Mir6 aumenta en relacién con la mencionada
biisqueda. En 1952 en un ensayo titulado La edad de la abstraccion explica sus dudas sobre
qué diferencia la escritura del dibujo, y sefiala: En la antigiiedad, las letras estaban muy proxi-
mas a las pinturas. Eran casi indistintas. De hecho, algunas estelas antiguas sobre metal o
sobre piedra parecen pinturas modernas de Klee o Miro.

En Oriente se desarrollé una forma original de escritura (...), gracias al pincel, a la tinta
china, al papel y al clima muy particular, la sensibilidad animista que infunde espiritu a una
linea cobra conciencia estética (...) Por otro lado, en la pintura moderna occidental ha apare-
cido algo muy caracteristico de la escritura oriental *. Segiin el siguiente escrito y los comen-
tarios de Kunio Iwaya, para Shizd Takiguchi, fueron Klee y Mir6, quienes desde la continua
bisqueda pictérica occidental, redujeron la distancia a través de su pintura entre la realidad y
los signos, resucitando la vida de las escrituras pictograficas.

Aqui se halla uno de los puntos de contacto entre Mir6 y el poeta japonés. Takiguchi desde
la palabra y Mir6 desde su pintura caminan en esa cuerda floja que parece ser el limite entre el
trazo pictdrico y el caligrdfico. Probablemente fue este intento de aproximacién lo que conti-
nuamente llevé a Mir6 a colaborar con los poetas en el acompafiamiento de sus palabras.

En Mayo de 1958 Shiizd Takiguchi viaj6 a Italia como miembro del jurado internacional
de la Bienal de Venecia representando a Japén. Durante este primer viaje fuera del archipiéla-
go tuvo ocasidn de viajar y permanecié en Europa cinco meses. Conocid personalmente a Dali,
Duchamp y Michaux, pero quedé especialmente marcado por su encuentro con André Bretén,
llegando a decir que el conocerlo habia cambiado su vida. En este tiempo también visité Espa-
fia y pasé algunos dias en casa de Antoni Tapies en Barcelona, sin embargo no tuvo oportuni-
dad de conocer a Joan Mird, que estaba en Palma de Mallorca. Cuando regresé a Jap6n, tuvo
dificultades para continuar su labor como periodista, y se volcé en sus experimentos con la
decalcomania.

La gran retrospectiva de Joan Mir6 en Japén patrocinada por el periédico Mainichi en 1966
favorecié el encuentro personal de estos dos artistas y propicié su colaboracién en diferentes
obras. La relacién personal y el intercambio epistolar entre ambos artistas se inicia cuando
Shiizé Takiguchi tiene noticia de que Joan Miré viajara a Jap6n con ocasién de la retrospectiva
que iba a celebrarse en Tokyo y en Kyoto, y le escribe una carta que €l califica de curieusse

2 «Shiizd Takiguchi y la Decalcomania», Kunio Iwaya. «Suefios de tinta. Decalcomania de Oscar Dominguez a Marx
Ernst». Centro Atldntico de Arte Moderno. Las Palmas de Gran Canaria, 1993, p. 132.

3 Ibidem, p. 133.

4 Ibidem; p. 135.
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lettre d’identification °. En esa autopresentacion alude a la monografia que escribi6 sobre €1, y
a la noticia que le dio un amigo suyo japonés de haberlo visto en su casa. Le comunica que
estd participando en la redaccién y elaboracién del catdlogo, y le invita a que le escriba dicién-
dole aquello que le interesa en lo referente a Japén, por nimio que parezca.

Mir6 viajé durante la segunda quincena de septiembre y pudo verse con Takiguchi en To-
kyo el dia 20. Se conserva entre la correspondencia una carta sin datar acompafiada del poema
manuscrito y mecanografiado Avec des étoiles de Mird, de Septiembre de 1966 6, compuesto
en homenaje a Joan Mir6 con motivo de su retrospectiva. El poeta le pide un dibujo para ilus-
trar la dltima estrofa del poema, asi como la firma del catdlogo de la exposicién 7. No se trata
de una carta enviada por el poeta, sino de una nota dejada en el hotel, o entregada durante los
dias que pasé en Japén 2.

Se da pues por parte japonesa un primer paso para la colaboracién entre ambos artistas.
Junto a esta carta y el poema mencionado, adjunté otro ® que habia escrito y publicado en 1936
en L’Echange Surréaliste, titulado Joan Miré. Con el tiempo seria incluido en la obra conjunta
que realizaron, En compagnie des étoiles de Miro. Del pintor se conservan unas anotaciones
del mes de octubre, al poco tiempo de regresar a Espafia en las que piensa en la posibilidad de
realizar un libro escrito en japonés y en francés, «s” en podria fer un llibre preciosista» '°.

En Mayo de 1967 la Galeria Maeght publica Derriére le miroir. Miré. L Oiseau Solaire -
L Oiseau Lunaire - Etincelles, como catdlogo de la exposicién que de Mir6 se celebra en la
galeria. En él incluyen poemas de varios poetas, ilustrados por el pintor, y entre ellos quiso se
incluyera Itinéraire, de Shiizd Takiguchi. El artista japonés inmediatamente le agradece en una
carta del 7 de Julio su sincera amistad y expresa que siente una gran emocion al ver sus peque-
fios poemas impresos junto a sus magnificos dibujos. Comenta haber escrito a Adrien Maeght
con la idea propuesta por una editorial japonesa de publicar unos dibujos de Mir6 acompafia-
dos de sus poemas en japonés, y quizd también en francés («C ‘est-a-dire, une plaquette com-
posée quelque chose a la japonaise» ). Takiguchi pide a Mir6é que le conceda la oportunidad
de llevar a cabo esta idea, fruto de su mutua amistad en el tiempo y en el espacio '

En esta publicacién de Derriére le miroir Joan Mird utiliza predominantemente un pincel
grueso, suave y redondo, del tipo empleado en la caligrafia. Segin el profesor Masao Kameda,
los pinceles fueron de las pocas cosas que Mird tenia interés por comprar durante su primer
viaje a Jap6n '2. Entre las litografias a toda pagina me gustaria resaltar la primera por la cerca-
nia de lo representado con el ideograma que representa la accién de mirar, mi(ru) B . En las
paginas con texto, de forma salpicada y arménica se entremezclan signos negros medio musi-
cales, medio caligraficos, en los que tan s6lo se ha empleado el color de la tinta negra.

En 1968 una nueva publicacién, Mird, realizada en colaboracién con varios poetas, sale a
la luz ilustrada por el pintor cataldn, incluyendo de nuevo el poema de Takiguchi, ltinéraire.
Los motivos que ilustran el poema son muy sencillos y cercanos a los signos de escritura pic-
tografica, similitud que resalta ain mas al haberse utilizado de nuevo exclusivamente el negro
sobre el blanco del papel. En la primera pdgina dos figuras humanas parecen emprender el
camino, mientras que en la segunda pagina, cuatro signos repetidos y salpicados por los mar-
genes recuerdan el ideograma japonés de origen, comienzo, T, al tiempo que sugieren una

> Carta de Shiizdé Takiguchi a Joan Mir6. Tokyo 14/7/1966. FPIIM, NIG: 6015 Archivo CA039001.

¢ Poema. 9/1966. FPIJM, NIG: 5990.

7 Carta de Shiiz6 Takiguchi a Joan Mir6. Sin datar 1966?. FPIJM, NIG: 5997.

8 Seglin comentario carta de Shiz6 Takiguchi a Joan Miré. Tokyo 22/7/1969. FPIIM, NIG: 6009 Archivo CA039601.
 Poema. 1966. FPIIM, NIG: 5991.

10 Anotacién de Joan Miré. 10/1966. FPIIM, NIG: 5992.

! Carta de Shiizé Takiguchi a Joan Mir6. Tokyo 7/7/1967. FPIIM, NIG:5996.
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mayor simplificacién de la forma humana, A . En todas las ilustraciones de los textos se ma-
nifiesta la atraccion que en ese momento Japon, su sistema de escritura, su caligrafia, sus pin-
celes y su tinta ejercian sobre €l.

Debido a problemas de tipo privado y de salud, Takiguchi guarda un largo silencio episto-
lar y en Julio de 1969 vuelve a dirigirse a Miré pidiendo disculpas por no haberle escrito °.
Entre los diferentes proyectos de colaboracién que comenta habla de un libro que la editorial
barcelonesa Poligrafa le ha propuesto, en el que se recogerian sus poemas ilustrados por Mird,
y de aquella publicacién de una editorial japonesa, que él deseaba fuera entendida como un
homenaje al pintor. Afirma que es su intencién que Jacques Dupin elabore los textos en fran-
cés con la esperanza de que pueda editarse en ambos idiomas. Takiguchi hace la propuesta de
incluir tres de los poemas que compuso como homenaje a Mird, y otros mas breves, todavia
por escribir, que ilustrados serian semejantes a haikai **. Takiguchi le comenta su idea de que
el formato del libro que se publicara en Japén siguiera el modelo del tipo acordeén utilizado
para los textos budistas.

Se conserva un borrador de la carta de respuesta de Mir6 en la que le informa de que en
noviembre tiene previsto ir a Osaka, y que entonces podran hablar sobre el tema y fijar el plan
de trabajo 5.

Cuando escribe en agosto '°, le agradece a Miré que acepte la propuesta de colaborar con
él en una obra conjunta. Segtin indicaciones de la editorial Poligrafa de Barcelona, seria nece-
sario aumentar la cantidad de texto, y por ello Takiguchi le envia a Miré para conocer su opi-
nién dos nuevos poemas que ha escrito Eclair de Terre (6/8/1969)'7, Réve Gaudien (8/8/
1969) '8, y un texto en prosa, Baiser a [’Absolu (1931) %, extraido de un escrito publicado en
su juventud titulado Experimentations poétiques de Shiizé Takiguchi, 1927-1937. El propio
Takiguchi tradujo los textos del japonés al francés y comenta haberlo hecho «literalemente on
plutét dictionnairement». Cuando Mir6 contesta afirma en su carta *° que tiene muchas ganas
de hacer algo importante con Takiguchi después de tanto tiempo, pero no considera interesante
la sugerencia de la editorial barcelonesa. Su idea es hacer un 4lbum de lujo con grandes lito-
graffas sobre un hermoso papel, y el deseo de Miré6 es que Takiguchi componga algunas frases
poéticas, o que escoja pequefios fragmentos de obras escritas con anterioridad, y que lo haga
en caracteres japoneses. Es un hecho que le atrafa la concision de la poesia japonesa pues, en
1967, tras su viaje a Japén, Mir6 habia realizado la ilustracion de un libro titulado Harku (fig.
2), cuyos poemas habian sido traducidos por el poeta Philippe Jaccottet ?', y entre los fondos
de su biblioteca particular se cuenta un libro sobre haiku con una amplia introduccién a la obra
de los mejores poetas japoneses 2.

12 Entrevista Nara (Japdn) 6/1993. El profesor Masao Kameda era reportero del periédico Mainichi de la zona de Kan-
sai cuando Joan Mir6 viajé a Kyoto, y estuvo entre las personas que le acompafiaron durante su estancia alli.

13 Carta de Shiizd Takiguchi a Joan Mir6. Tokyo 22/7/1969. FPLIM, NIG: 6009, Archivo CA039601.

4 Haikai: se denomina asi de una manera general a todo lo que rodea la composicién del haiku, aunque en ocasiones se
ve empleado como sinénimo de haiku, siendo éste un poema de 5/7/5 silabas que contiene en su brevedad una gran emo-
cién y un enorme poder de evocacién.

15 Carta borrador de Joan Mir6 a Shiizd Takiguchi. Palma de Mallorca, 15/8/1969. FPIJM, NIG: 6008, Archivo
CA039801.

16 Carta de Shiizd Takiguchi a Joan Miré. Tokyo 30/8/1969. FPIJM, NIG: 5998 Archivo CA039701.

17 Poema enviado junto carta de 30/8/1969. FPIIM, NIG 5999 Archivo CA039701.

18 Poema enviado junto carta de 30/8/1969. FPIJM, NIG 6000.

19 Poema enviado junto carta de 30/8/1969. FPIJM, NIG 6001.

2 Carta borrador. de Joan Miré a Shiizd Takiguchi. 28/9/1969. NIG 6006 Archivo CA039901.

2l Segin entrevista Jacques Dupin, este poeta desconocia el idioma japonés (Madrid 12/4/1996). En el libro no consta
de qué idioma u obra fueron sacados y traducidos los poemas.

22 Bonneau, Georges: Le Haiku. Tomo 9, Le Colleccion Yoshino. Librairie Orientaliste Paul Geuthner. Paris, 1935.
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Sentia fuertemente que pintura y poesia estaban estrechamente ligadas, y en estas peque-
fas poesias encontraba concentrada toda la emocién que la palabra puede evocar. Intentaba que
sus dibujos, a modo de haiga %, respondieran a la emocién poética despertada por los versos.
En esta ocasion desea ilustrar los poemas de Takiguchi inspirdndose en los grafismos de su
escritura. La idea de Mir6 era que no hacia falta sobrecargar el 4lbum con demasiados textos,
y confiesa imaginarlo ligero y precioso como una flor. Esta fue la linea de su primera obra en
colaboracién.

Cuando Mir6 llega a Japén en noviembre de 1969 para su trabajo en el Pabellén de Osaka
Gas, en su carta de bienvenida ** Takiguchi le comenta que ya ha escrito el texto para el 4l-
bum: 15 poemas muy cortos y simples, algunos de los cuales estdn muy cerca del haiku, sobre
todo los proverbios, y afiade que podrian titularse Proverbes a la main.

Quisiera llamar la atencioén sobre este fenémeno que se repite en muy difentes campos, en
el arte, la politica, la sociedad, etc., y que es la valoracién occidental de lo japonés, que hace a
Jap6n mirarse y redescubrirse. Mird, invita a Takiguchi a olvidarse de los modernos escritos
en prosa surrealista, para concentrarse en la creacién de pequeiios y condensados poemas, ri-
cos en evocacion, semejantes a los haiku.

Contemplando la obra final, el espectador descubre la verdadera compenetracién lograda
entre ambos artistas. La composicién recuerda por su verticalidad y la diagonalidad la manera
de distribuir las masas el modo de hacer tipicamente japonés. Se acentia este sabor con la
monocromia de la tinta y el formato alargado del total de los poemas. Se aprecia una tendencia
a elevarse en las distintas composiciones, con un movimiento ascendente que invita a escapar
del papel. En la versién japonesa se diluye la importancia del dibujo ante la presencia de los
signos pictograficos: el mayor grosor en las lineas negras de la tipografia y la mayor cantidad
de trazos de los ideogramas, asi como el titulo y el nombre del poeta en letras mas grandes,
evidencian que Miré valoré aquellos signos al elaborar su obra. En esta version el peso del ti-
tulo y del nombre del autor, cortan el movimiento ascendente de la composicién, que a dife-
rencia de lo que ocurre en las otras versiones del poema, se retiene al lector.

Por otra parte quisiera resaltar cémo en Proverbes a la main Mir6 ablanda y engrosa la pin-
celada, recordando de nuevo el trazo caligrafico. En esta obra su aproximacién a Japén es atin
mds evidente que en aquellas otras en las que la presencia de Takiguchi se entremezclaba con la
de otros poetas, y lo es atin mds sabiendo que fue él quien eligié este tipo de poemas breves.

Cuando Shiiz6 Takiguchi recibié6 Proverbes a la main, no pudo més que asombrarse del
efecto tan sumamente japonés conseguido en esta obra, diciendo que constituia un monumento
a su amistad, y también a la amistad de Mir6 y Jap6n . El poeta describe la aportacién de Mir6
diciendo que cada pagina de texto estd admirablemente acompafiada de un gran dibujo caligrd-
fico de gran simplicidad e intensidad, y alude a su formato diciendo que estd muy cerca del
kakemono 2 japonés. Afiade en esta carta que le ha enviado por correo papel japonés, y que de
un modo atrevido espera que acepte escribir el titulo de la obra Proverbes a la main a tinta
china y pincel, con su propia calligraphie-dessin-écriture, para colgarlo en su habitacién como
si de un kakemono se tratara, pensando ademads en prestarlo para la proyectada exposicién de
la obra en la Galerfa Minami de Tokyo. Esta admiracién por la caligrafia de Mird y su juego
entre la escritura y el dibujo, evidencia lo cercano que sentia Takiguchi a Mir6 de la tradicién
japonesa.

2 Haiga: pintura que ilustra la emocién poética de un haiku.

2+ Carta sin datar de Shiiz6 Takiguchi a Joan Mir6. Tokyo?, 7/11/1969. FPIJM NIG: 6013 Archivo CA040801.

% Carta de Shiizd Takiguchi a Joan Miré. Tokyo 7/6/1970. FPIIM. NIG: 6003 Archivo CA040301.

% Kakemono: formato pictérico desarrollado en vertical, pensado especialmente para ser colgado sobre el fokonoma o
lugar principal de la casa japonesa.
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La Galeria Minami de Tokyo, organizé la mencionada exposicién y Shiizd Takiguchi en una
carta le comenta a Miré cémo dicha exposicién ha provocado una gran impresién entre los
jovenes, quienes se mostraban muy interesados por su obra ?’. En esa misma carta lamenta que
su enfermedad, y problemas de edicién, estén retardando tanto aquella otra que queria dedicar-
le, y que serd En compagnie des étoiles de Miré. Fue un trabajo dificil de elaborar y editar, y
no vio la luz hasta 1978, casi diez afios después de que surgiera la idea, debido en parte a que
el libro en principio iba a ser publicado como una edicién privada ?*. El pintor en sus cartas se
referia a é] como «un trabajo importante» >,

En el prélogo el poeta comenta con gran sinceridad la fuerte experiencia que para él supu-
so poder pasar tres dias con Mir6, poco antes de que regresara, y una vez finalizados sus traba-
jos en el Pabellon de Osaka Gas. Takiguchi manifiesta que fue entonces cuando, queriendo
retener la intensidad de lo que estaba viviendo, escribié a vuela pluma Raison de rire, el ulti-
mo de los poemas recogidos en En compagnie des étoiles de Miro.

Realmente esta obra podria definirse como la culminacién de esa relacién y mutua admira-
cién cultivada con el paso de los afios. En ella puede contemplarse lo mds caracteristico de la
obra de Mir6, y al tiempo los sentimientos mds profundos que despertaba en Takiguchi, pu-
diendo quizas hacer extensivo el sentimiento del poeta al de miles de espectadores de la obra
del pintor catalan.

El formato en esta ocasién como comenta en su carta, fue sugerido por Takiguchi, quien
siempre quiso que la obra tuviera el formato plegado de los sutras budistas. Quizds en esta
muestra de admiracién deseaba que la consideracién sagrada de los textos caligrafiados en este
formato impregnara también su obra homenaje a Mir6. Este formato despert6 el entusiasmo del
pintor, pues le ofrecia unas posibilidades diferentes para el desarrollo del discurso, y le permi-
tia integrar sus propios signos con la tradicién de la escritura japonesa *°. La fusién de ambos
lenguajes ofrece al espectador una obra para deleitarse con el juego de formas, equilibrios y
armonias, mds alld de las adivinanzas de significados *" 3 (fig. 3).

27 Carta de Shiiz6 Takiguchi a Joan Mird. Tokyo 5/2/1971. FPIIM. NIG: 6014 Archivo CA040401.

28 El titulo definitivo de esta creacién conjunta fue En compagnie des étoiles de Mird (Miré no hoshi totomo ni). Final-
mente su publicacion corri6 a cargo de la editorial japonesa Heibonsha, aunque la impresién de la litografia fue realizada
en Paris por Arte Adrien Maeght. Takiguchi en su carta de Mayo de 1977 afirma que la editorial estd ilusionada por esta
edicién que resulta rara y excepcional en Japén. Carta de Shiizo Takiguchi a Joan Miré 29/5/1977. FPIJM. NIG 6016 CA
0040701.

2 «juyd na shigoto», Shiizd Takiguchi, prélogo de En compagnie des étoiles de Mird. Carta borrador de Joan Miré6 a
Shiizd Takiguchi 28/9/1969. NIG 6006 CA 039901.

Shiiz6é Takiguchi escribié para la obra un prélogo en japonés en un estilo sumamente formal. En €l manifesté que real-
mente En compagnie des étoiles de Miré fue el fruto de la colaboracién de un buen nimero de personas que se vieron
implicados en su elaboracién. El poeta hace hincapié en la enorme dificultad que ha supuesto este trabajo en colaboracién
con un artista extranjero. Debemos imaginar tras sus palabras obsticulos tales como la distancia con el tiempo empleado
en esperar constestaciones, la imposibilidad de verse en persona, la enfermedad y debilidad de Takiguchi que le impedia
viajar, el idioma, el modo de trabajo de los occidentales, etc.. Agradece de forma expresa a Joan Miré su gran interés y
preocupacién por la realizacion de este «trabajo importante», tal y como lo llama el pintor en sus cartas, y también su
amistad. Concluye el prélogo diciendo que en este ochenta y cinco aniversario del nacimiento de Mir6, desde Jap6n de-
sean presentarle la obra como regalo.

% Visualmente ofrece un aspecto mds liviano que el chino al utilizar en su discurso ideogramas simplificados para desi-
nencias, preposiciones y particulas.

3" En compagnie des étoiles de Mird fue publicada exclusivamente en japonés, si bien se afiadié una pequefia separata
ilustrada en tonos grises con la traduccién de los poemas al francés. En sus pdginas se menciona que la traduccién al fran-
cés es obra de Takiguchi, supervisada por Jacques Dupin, y Takiguchi en el prélogo asi lo reconoce y le agradece su cola-
boracién. Sin embargo, Dupin en la entrevista del 18/4/1996, creia recordar que siempre habfa hablado con €l en inglés, y
se sorprendia al saber que las cartas dirigidas a Miré las habia escrito en francés, e incluso pensaba en la posibilidad de
que alguien lo hubiera hecho por él.

32 En ella se aprecia cémo el pintor se dejé penetrar por el sentido del texto y lo tradujo en imdgenes plésticas propias
de su vocabulario. El dibujo y el color se hace mas abundante conforme discurre la obra y aumenta el volumen de texto. El
dltimo poema, que es mds denso en escritura, estd acompaiiado, no de lineas como ocurre en los primeros, sino de grandes
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Contrasta la portada llena de color presidida por su estrella, con la contraportada, en la que
destacan los trazos negros sobre el blanco del papel, siendo una pequeiia interseccién azul la
Unica mancha de color que llama nuestra atencién y retiene la mirada. Transmite la impresion
de ser una conclusién serena de la obra. Este elaborado gran tesoro artistico fue presentado
junto con una litografia suelta, cuidadosamente envuelto en papel japonés en una caja lacada,
acentuando atiin mds su sabor japonés *.

A través del seguimiento de la correspondencia entre Miré y Takiguchi, se pone de mani-
fiesto que gran parte del valor de estas obras realizadas en colaboracién es fruto del enriqueci-
miento derivado de la interaccién cultural. El poeta ejemplifica la admiracién japonesa por el
mundo del arte contempordneo en Occidente, y el pintor la aceptacion de lo japonés como
valido en el camino del arte contempordneo occidental.

PiLAR CABANAS MORENO

EL ESCULTOR JUAN FERNANDEZ Y SU DESCONOCIDA OBRA EN TOLEDO

En la Capilla del Sagrario de la Catedral de Toledo, situados a gran altura en unos nichos
del muro del mediodia, se sitian dos grandes esculturas de San Pedro y San Pablo que llaman
la atencién por su magnifica apostura. Las gufas méds conocidas que describen la capilla ' las
identifican como obras en bronce del escultor Juan Ferndndez.

Parecia extrafio que obras de esa envergadura hubieran pasado desapercibidas a los estu-
diosos de la escultura aunque su dificil accesibilidad lo justificaba. En realidad por lo que po-
dia apreciarse desde abajo y las noticias sobre su material aconsejaron su estudio pausado mas
teniendo en cuenta que Pompeyo Leoni, el gran maestro de la obra en bronce de los Entierros
del Escorial, tuvo un encargo de la catedral de Toledo.

Desmontadas hace poco se supo que las esculturas eran en realidad de madera y que hubo
de sanearse la madera atacada por polilla que no habia evitado la rica capa de panes de oro
que la recubrian 2. La noticia planteaba el problema de saber c6mo se habia divulgado el error

formas coloreadas, concluyendo la obra con una gran mancha roja para equilibrar la pesadez visual del texto, contrapunto
de aquel circulo rojo pequefio que aparecia al inicio como recuerdo del simbolo de Japén, el sol naciente. Se entiende
porqué, aunque sélo fuera por razones épticas y estéticas, Miré rechazara la idea de incluir prosa en Proverbes a la main.
La abundancia de ideogramas emborracha. No es de extrafiar que finalmente no se hiciera en otro idioma, ya que hubiera
sido una obra totalmente diferente. El hermoso juego entre la verticalidad de las lineas de escritura y la horizontalidad del
discurso pictérico, hubiera sido dificil de lograr con el sistema de escritura occidental. La forma de escribir de arriba hacia
abajo, y de derecha a izquierda, permite la utilizacién de un formato que ayuda a leer el discurso escrito y el pictérico de
forma continuada, dejdndonos avanzar sin llegar al final «de pdgina», hasta que la obra concluye. Ritmo y equilibrio son
dos de las caracteristicas que mejor definen esta obra.

3 Los poemas recogidos en esta obra son: Joan Mird (1936); En compagnie des étoiles de Mird (1966); Itinéraire (1967)
y Raison de rire (1969).

! PARRO, Sixto-Ramoén, Toledo en la mano o descripcién histérico-artistica de la magnifica catedral y de los demds
célebres monumentos. Toledo, 1857. Edicién del Instituto Provincial de Investigaciones y Estudios toledanos, 1978. Cebi-
LLo, Conde de, Catdlogo Monumental y Artistico de la Catedral de Toledo. Toledo, 1919. Edicién con introduccién y notas
de Matilde Revuelta. Diputacion Provincial de Toledo, 1991. Inventario artistico de Toledo.Tomo 11, La Catedral Primada
(Vol. T), 1989.

2 Agradezco la inapreciable ayuda de D.* Matilde Revuelta que me facilité el informe del restaurador Don Luciano
Gutiérrez Gémez confirmando que su madera habia sido atacada por la polilla.También a Don Evencio Céfreces, Dedn de
la Catedral, su autorizacion para que se les hicieran fotografias, dificiles de realizar por la altura en la que se encuentran.
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