
UN MURILLO Y UN ZURBARÁN DE LA COLECCIÓN DE GODOY 
EN SUBASTAS RECIENTES*

Cuadros procedentes de la antigua colección de Manuel Godoy en Madrid siguen saliendo a
la luz en subastas internacionales. En el espacio de poco más de cinco meses, entre diciembre de
2004 y mayo de 2005, aparecieron en el mercado de arte anglosajón dos pinturas españolas del
siglo XVII que formaban parte de la colección de Godoy en 1808. La más importante de ellas,
San Agustín en éxtasis de Murillo (fig. 1)1, que no se había visto en público desde 1938, se vendió
en la sede neoyorquina de Christie’s el 25 de mayo de 2005 por 1.920.000 dólares, siendo sus com-
pradores un matrimonio norteamericano2. San Francisco de Asís recibiendo los estigmas, atribuida a
Zurbarán (fig. 2)3 y vista por última vez en público en 1991, se adjudicó en la casa Sotheby’s de Lon-
dres el 9 de diciembre de 2004, por 108.640 libras esterlinas, a un coleccionista particular centroa-
mericano4. En las fichas redactadas para ambas obras en los respectivos catálogos publicados por las
casas de subastas, no se remonta su pista hasta el palacio del Príncipe de la Paz5.

En el caso del cuadro de Murillo, su presencia en la colección de Godoy está perfectamente
documentada. Había sido pintado hacia 1665 para la iglesia del convento de San Agustín de Sevi-
lla, en cuya sacristía Antonio Ponz lo vió colgado todavía en la década de 1770, aunque hacia
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24 V. Poleró y Toledo, 1868. Colección de la galería del Exmo. Sr. Duque de Pastrana, redactado por encargo de
dicho señor, Ms., fol. 37, nº 20.

* Deseo agradecer al personal de Christie’s en Madrid y Nueva York y de Sotheby’s en Madrid y Londres su ama-
ble ayuda.

1 San Agustín en éxtasis, h. 1664-1667, o/l, 194,3 X 139,7 cm; inscripción arriba izqda:  INQUIETUM EST COR
MEUM DONEC PERVENIAT AD TE (Mi corazón está inquieto hasta que llega a tí). Pérez Delgado, R. Bartolomé
Esteban Murillo, Madrid, 1972, p. 192; Angulo Iñiguez, D. Murillo. Su vida. Su arte. Su obra, 3 tomos, Madrid, 1981,
t. II, pp. 230-231, nº 273; Rose, I. Manuel Godoy Patrón de las Artes y Coleccionista, 2 tomos, Madrid, Universidad
Complutense, 1983, t. II, pp. 288-290, nº 378; Rose, I. “Catálogo actualizado de la colección de Manuel Godoy”, nueva
versión revisada e informatizada sin publicar, Madrid, 2005, nº 381. 

2 Old Master Paintings, catálogo de la subasta nº1529, Christie’s, Nueva York, 25.V. 2005, pp. 128-129, 136-139,
lote 65.

3 San Francisco de Asís recibiendo los estigmas, h. 1630-1640, o/l, 247,5 x 167,5 cm. Guinard, P. Zurbaran et les
peintres espagnols de la vie monastique, París, 1960, p. 248, nº 334; Gaya Nuño, J.A. y T. Frati. La obra pictórica com-
pleta de Zurbarán, Barcelona, 1976, p. 117, nº 559; Gállego, J. Zurbarán 1598-1664, Nueva York, 1977, p. 122, nº 552,
fig. 493; Rose 1983, op. cit en la nota 1 supra, t. II, pp. 537-538, no 717; Rose 2005, op. cit en la nota 1 supra, nº 719.

4 Spanish Old Master Paintings, catálogo de la subasta nº LO-4625, Sotheby’s, Londres, 9.XII. 2004, pp. 56-57, lote
329. Información sobre el comprador facilitada por James V. Macdonald, Sotheby’s, Londres, correo electrónico,
14.III.2005. 

5 En el caso de Christie’s, en un apéndice al catálogo colgado en internet, citan mi tesis y sacan información y biblio-
grafía de ella, sin conocer la nueva documentación hallada con posterioridad a 1983, la cual se presenta aquí.
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1790 cambió de emplazamiento: “Este quadro, y los que estaban en la capilla de Santo Thomas
de Villanueva, se han puesto á mejor luz en la nave de la Iglesia”6. Poco después debió despla-
zarse de nuevo, ya que en 1800 Juan Agustín Ceán Bermúdez lo vió en “la celda del provincial…
S. Agustin arrodillado con unos libros que parecen verdaderos”7 y aún en compañía de las esce-
nas de la vida de Santo Tomás, siendo ésta la última vez que se cita su presencia en la ciudad del
Guadalquivir. 

Según el testimonio hallado en los preciosos Diarios de Pedro González de Sepúlveda, el San
Agustín fue llevado a Madrid expresamente para Godoy en agosto de 1805 a la vez que el Santo
Tomás de Villanueva niño reparte su ropa8 y el Santo Tomás de Villanueva curando a un remen-
dón tullido9, ambos de Murillo, lo cual halla confirmación en la queja lanzada por Ceán en 1806
de que sólo quedaban “dos lienzos pequeños” del maestro sevillano en el citado convento10. El
medallista extremeño escribe en su Diario primero en agosto y luego el 6 de septiembre de 1805:
“estube en casa de la prima de Fray Jn. Almaraz …y allí me hallé con Ferro a quien no le parecio
muy mal que trajeran 4 quadros de Sevilla p.ª el P.e de la Paz todos 4 de Murillo…dicen que…son
originales…el otro es …un S.n Agustin contemplando el corazon de Jesus… 4 quadros de Sevi-
lla… todos 4 de Murillo paran en Casa del P.e de la Paz”11.

El catálogo de la colección de Godoy preparado por Frédéric Quilliet y fechado en 1 de ene-
ro de 1808, confirma la presencia del cuadro en la casa-palacio de aquél contigua a Dª Mª de Ara-
gón, donde el francés lo sitúa en una ficticia “Grande Gallerie” en el primer folio de su manus-
crito: “Murillo St. Agustin magnifique”12. Otros testimonios menos específicos del mismo
González de Sepúlveda en 1807, y del pintor Manuel Nápoli en 1808, corroboran la existencia de
importantes cuadros de Murillo procedentes de Sevilla en la colección del favorito: “…muchos y
hecelentes de Murillo…”13 y “…Godoy…de Sevilla hizo venir los Murillos…”14. Unos meses
más tarde, el 4 de enero de 1809, en un Madrid ocupado por las tropas francesas, el San Agustín
figura en una lista de obras del palacio de Godoy seleccionadas por Dominique Vivant-Denon
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6 Ponz, A. Viage de España, 18 tomos, Madrid, 1772-1794, t. IX (ed. de 1792), p. 137.
7 Ceán Bermúdez, J.A. Diccionario Histórico de los más Ilustres Profesores de las Bellas Artes en España, 6 tomos,

Madrid, 1800, t. II, p. 60.
8 Cincinnati Art Museum, Cincinnati, Ohio, nº 1927.412. Rose 1983, op. cit. en la nota 1 supra, t. II, pp. 283-285,

nº 375; Rose, I. “La segunda visita de González de Sepúlveda a la colección de Manuel Godoy”, Archivo Español de
Arte, LX:238 (abril-junio 1987), pp. 137 y 148; Rose, I. “Desde el palacio madrileño de Godoy al mundo entero”, XI
Jornadas de Arte. El Arte Español Fuera de España. CSIC (Madrid, 2003), pp. 320 y 322; Rose 2005, op. cit. en la nota
1 supra, nº 378.

9 Alte Pinakothek, Munich, nº 52. Rose 1983, op. cit. en la nota 1 supra, t. II, pp. 286-287, nº 376; Rose 1987, ibid.,
pp. 137 y 148; Rose 2003, ibid., pp. 320 y 322; Rose 2005, op. cit en la nota 1 supra, nº 379.

10 Ceán Bermúdez, J.A. Carta de D. Juan Agustín Ceán Bermúdez a un amigo suyo, sobre el estilo y gusto en la pin-
tura de la escuela sevillana, Sevilla, 1806, pp. 95-96.

11 González de Sepúlveda, P. “Diario”, Libro 10, 1802-1805, ff. 214, 214v, 220v, ms. 27.3.3, Archivo de la Casa de
la Moneda, Madrid. Fray Juan de Almaraz fue uno de los consejeros artísticos de Godoy, su capellán y confesor; era de
Badajoz, igual que Godoy y González de Sepúlveda. “Ferro” es el pintor Gregorio Ferro (1742-1812), a la sazón Direc-
tor General de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. El cuarto cuadro a que se refiere el medallista puede
ser el San Carlos Borromeo de Murillo admirado por Quilliet y que desapareció del palacio madrileño de Godoy entre
1808 y 1813 (Rose 1983, op. cit. en la nota 1 supra, t. II, pp. 287-288, nº 377; Rose 1987, op. cit. en la nota 8 supra, pp.
137 y 148; Rose 2003, op. cit. en la nota 8 supra, p. 326; Rose 2005, op. cit. en la nota 1 supra, nº 380).

12 Quilliet, F. “Collection des Tableaux de S:A.S: Le Prince de la Paix Généralissime Grand Amiral”, 1808, AHN,
Estado, L. 3227, nº 1; Rose 1983, op. cit. en la nota 1 supra, doc. 1, t. I, p. 424.

13 González de Sepúlveda, P. “Diario”, 1806-1810, f. 112, ms. 21-2-24, Archivo de la Casa de la Moneda, Madrid;
Rose 1987, op. cit. en la nota 8 supra, p.137.

14 Manuel Napoli a Pedro Cevallos, 25.IX.1808, AHN, Estado, L. 3420-11; Rose 1983, op. cit. en la nota 1 supra,
doc. 117, t. I, p. 504.
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para enviarlas a París: “Tableaux et autres objets d’art choisis par le Directeur Général du Musée
Napoleón dans les maisons…Visite dans La Maison du Prince de la Paix…Un Saint Eveque -
Murillo…”15. Por motivos que se desconocen el cuadro no se envió al museo parisino, aunque al
final el Mariscal coleccionista Jean de Dieu Nicolas Soult se hizo con él ese mismo año, tomán-
dolo ilegalmente de entre las obras secuestradas a Godoy por el gobierno español.

En París, donde se expuso a partir de 1812 junto con las casi 200 obras sacadas de España por
el citado Mariscal, el cuadro fue admirado repetidas veces en su residencia de la rue de l’Univer-
sité, siendo descrito así en 1836 en la revista L’Artiste: “Saint Agustin en extase porte dans l’expres-
sion de la tête toute l’exaltation d’un homme absorbé par la contemplation de la pensée divine; l’air
et la lumière l’enveloppent; ses chairs sont d’une étonnante transparence…”16. En 1839 el notorio
comerciante de cuadros escocés William Buchanan -quien conocía la obra desde hacia años17- inten-
tó obtener “el cuadro famoso de San Agustín” de la colección Soult, pero no lo consigió18. Luego, en
1846, Soult se lo vendió de forma privada a George Tomline, quien lo colgó en su propiedad de
Orwell Park (Ipswich, Suffolk). Allí el experto Gustave Waagen volvió a entusiasmarse con el cua-
dro (que ya había visto en París); en su libro publicado en 1854 lo califica de “the finest I know of
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15 Archives des Musées Nationaux, Musée du Louvre, París, côte: Z-4, 1809. Agradezco a Claudie Ressort e Yve-
line Cantarel-Besson el haberme facilitado una copia de este documento.

16 S.-C., “Galerie de Tableaux du Maréchal Soult. Murillo,” L’Artiste, 11:4, 1836, p. 40.
17 Buchanan, W. Memoirs of Painting, 2 tomos, Londres, 1824, t. I, p. 350, Apéndice C, nº 8.
18 Brigstocke, H. “William Buchanan: his Friends and Rivals”, Apollo, CXIV:234, agosto 1981, pp. 82 y 84, nota 14.

Fig. 1. Bartolomé Esteban Murillo, San Agustín en
éxtasis, h. 1664-1667, o/l, 194,3 x 139,7 cm.
Colección particular norteamericana.

Fig. 2. Francisco Zurbarán, San Francisco de Asís
recibiendo los estigmas, h. 1630-1640, o/l, 
247,5 x 167,5 cm. Colección particular centroamericana.
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the master” entre sus cuadros de una sola figura19. Otros autores del siglo XIX citan la presencia de
la obra en esta colección -Tubino en 1864, Scott en 1873 y Curtis en 188320-, dado que permaneció
en Orwell Park hasta 1933 y sólo una vez se expuso públicamente en The Royal Academy de Lon-
dres en 1910. A la muerte de George Pretyman, uno de los descendientes de Tomline, sus herederos
vendieron el cuadro en Christie’s a un Sr. Katz por 336 libras esterlinas 21. Con motivo de esa venta
el cuadro se reprodujo en el Illustrated London News del 27 de julio de 193322. Posteriormente fue
adquirido por las Schaeffer Galleries de Nueva York, y allí lo compró a título personal hacia 1938
el arzobispo de Brooklyn, Thomas E. Molloy (1884-1956). El cuadro estuvo colgado en la esca-
lera de la residencia particular del arzobispo durante décadas, pero no se permitieron visitas para
su estudio23, aunque tanto Martín Soria antes de 1960 como Jonathan Brown antes de 1980 lo
habían localizado allí24. Últimamente, la Diócesis Católica de Brooklyn, heredera del arzobispo
Molloy, decidió vender el San Agustín a fin de conseguir fondos para becas; dado que la obra ha
vuelto a entrar en una coleccion particular, sigue estando fuera del escrutinio público.

Pasando ahora a la historia del cuadro hoy atribuido a Zurbarán y su taller, ésta no está tan
bien probada, lo que no impide que su presencia en la colección de Godoy en 1808 sea bastante
verosímil. Quilliet denominó uno de los centenares de cuadros que vió en el palacio de Godoy “St

François dev.t Jesus” (“San Francisco ante Jesús”), considerándolo obra de Zurbarán, calificán-
dolo de “très beau” e incluyéndolo en la “Grande Gallerie”25. Actualmente, la única composición
zurbaranesca conocida que se ajusta a esta descripción es el San Francisco de Asís recibiendo los
estigmas, en el que un Cristo alado asoma entre las nubes y parece mantener una “conversación
sagrada” con el santo en estado de trance. Puede ser que Godoy consiguiera esta obra tomándola
de entre los cuadros retirados del demolido convento e iglesia antigua de San Francisco el Gran-
de de Madrid, sobre los cuales comenta Ponz en 1776: “Diversas pinturas…no exîsten hoy en los
parages donde estaban, y es regular que con motivo de la nueva fábrica se hayan transportado a
otros conventos”26. 

Lo que sí está claro es que el cuadro vendido en Sotheby’s en 2004 está identificado en
Madrid y París a partir de la década de 1830. El Barón Taylor lo compró en Madrid entre 1833 y
1837 para el Musée Espagnol de Louis Philippe. Significativamente, ésta es la misma época en
que reaparecieron en Madrid dos obras alegóricas de Goya, La verdadera filosofía, el Tiempo y la
Memoria y La Poesía, sacadas ilegítimamente de la colección de Godoy durante la Guerra de la
Independencia, escondidas hasta después de la muerte de Fernando VII en 1833, y vendidas en
1834 a Alexander Gessler27. ¿Puede este San Francisco haber corrido una suerte similar entre
1808 y 1833 hasta su compra por el barón francés?
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19 Waagen, G. F. Treasures of Art in Great Britain, 3 tomos, Londres, 1854, t. III, pp. 441-442.
20 Tubino, F.M. Murillo, su época, su vida, sus cuadros, Sevilla, 1864, p. 200; Scott, W.B. Murillo and the Spanish

School of Painting, Londres, 1873, p. 105; Curtis, C.B. Velázquez and Murillo, Londres, 1883, p. 218, nº 258.
21 Catalogue of Pictures by Old Masters the Property of George Pretyman, Esq. Removed from Orwell Park, Ips-

wich, Christie’s, Londres, 28.VII.1933, p. 9, lote 23.
22 Archivo Fotográfico de The Hispanic Society of America, Nueva York.
23 Carta del secretario del Obispo de Brooklyn a la autora, 20.V.1980.
24 M. Soria transmitió esta información a F.J. Sánchez Cantón (véase Museo del Prado. Catálogo de las Pinturas,

Madrid, 1972, p. 451); J. Brown me lo comunicó en una conversación en abril de 1980.
25 Quilliet 1808, op. cit. en la nota 12 supra, f. 8; Rose 1983, op. cit. en la nota 1 supra, doc. 1, t. I, p. 431.
26 Ponz 1772-1794, op. cit. en la nota 6 supra, t. V (1776), p. 107. Se sabe, por ejemplo, que hacia 1803 Godoy obtu-

vo la Predicación de San Juan Bautista de Vicente Carducho de San Francisco el Grande (Rose 1983, op. cit. en la nota
1 supra, t. II, pp. 77-79, nº 99; Rose 2005, op. cit. en la nota 1 supra, nº 96).

27 Rose, I. “Las alegorías para el palacio madrileño de Godoy,” en Goya, Fundación Amigos del Museo del Prado,
Barcelona, 2002, pp. 102-103; Rose 2005, op. cit. en la nota 1 supra, nº 249 y nº 250.
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Al ser llevado a París y expuesto en el Musée du Louvre, donde permaneció entre 1838 y
184828, el crítico de arte del Moniteur Universel, “F.P.”, señaló los fuertes efectos de claroscuro
y las calidades espirituales del cuadro29, lo cual confirma el juicio positivo hecho por Quilliet 30
años antes. En la venta londinense de la colección de Louis-Philippe realizada en 1853, lo com-
pró un señor llamado Gritten por 16 libras esterlinas30. Posteriormente pasó por otras colecciones
inglesas -Charles Holden White (m. 1935) y Giuseppe Bellesi (desde 1935)-, apareciendo luego
comercialmente con Tomás Harris (1938-1939), quien lo mostró en su Spanish Art Gallery en
1938 durante la Guerra Civil española, en una exposición benéfica destinada a recaudar dinero
para el Fondo Español de la Cruz Roja británica31. 

Poco después el cuadro cruzó el Atlántico y estuvo en la colección neoyorkina de Carl W.
Hamilton hasta 1942, año en que su posesión pasó a George R. Hann, quien lo retuvo hasta 1969,
y entonces lo donó al Metropolitan Museum of Art. El San Francisco aparece en el catálogo del
museo de 1980 con el número de inventario 69.5432, pero en enero de 1989 decidieron deshacer-
se de él y salió a subasta en las galerías Parke-Bernet de Nueva York el 2 de junio de 1989, cuan-
do se ajudicó por 230.000 dólares a un comprador no identificado33. Aunque el museo nunca
explicó públicamente los motivos de esta decisión, es evidente que el cuadro ha sufrido los efec-
tos del tiempo, si bien no se ha puesto en duda la atribución a Zurbarán, probablemente en cola-
boración con su taller. Otro problema es la firma (o más bien inscripción) que aparece en el libro
situado abajo a la izquierda -“Fran.coZurbaran”- y que, como consta en las fichas del cuadro en el
Department of European Paintings, Metropolitan Museum of Art, Nueva York, ha sido cuestio-
nada por todos los especialistas34. En 1991 se volvió a vender esta obra, de nuevo en Londres, por
120.000 libras esterlinas 35, y no reapareció en público hasta finales de 2004, cuando se subastó
en Sotheby’s36, quedando otra vez en manos privadas, lo mismo que el San Agustín de Murillo,
aunque al menos ambas están ahora mejor documentadas.

ISADORA ROSE-DE VIEJO
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28 Notices des Tableaux de la Galerie Espagnole exposés dans les Salles du Musée Royal au Louvre, París, 1838,
nº 345 (nº 355 de la 4ª ed.); Baticle, J. y C. Marinas, La Galerie espagnole de Louis-Philippe au Louvre 1838-1848,
París, 1981, pp. 226-227, nº 355.

29 Moniteur Universel, 26.II.1838, p. 414, citado por Lipschutz, I.H. Spanish Painting and the French Romantics,
Cambridge, 1972, pp. 196 y 401, nota 15.

30 Christie’s, Londres, 6.V.1853, lote 49. Aquí se publica por primera vez –quizá con algo de imaginación– que el
cuadro fue obtenido de un “convento franciscano de Madrid”.

31 The Spanish Art Gallery, From Greco to Goya, Illustrated Souvenir of an Exhibition Organized by Tomas Harris
Ltd. in Aid of the British Red Cross Society’s Spanish Relief Fund, Londres, 1938, pp. 46-47, nº 15; el cuadro se repro-
duce aquí por primera vez.

32 Baetjer, K. European Paintings in The Metropolitan Museum of Art by artists born in or before 1865. A Summary
Catalogue, 3 tomos, Nueva York, 1980, t. I, pp. 198-199; t. II, p. 204.

33 Información facilitada por Andrew Caputo del MMA, carta, 12.XII.2002. 
34 Fotocopias enviadas por A. Caputo, 12.XII.2002.
35 Christie’s, Londres, 24.V.1991, lote 94.
36 Véase la nota 4 supra.
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