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MagrTiNEZ JusTICIA, Maria José: La plaza piuiblica como elemento urbanistico. Seis ejemplos en
la ciudad de Granada, Ed. Virtual, Granada, 1996, 234 pp., fotografias, planos y dibujos
en b/n.

— Antologia de textos sobre restauracion, Universidad de Jaén, 1996, 239 pdgs.

Acorde con el espiritu de la Carta de Venecia, que amplia el concepto de monumento his-
térico, considerando como tal no sélo la creacién arquitecténica aislada, sino también el am-
biente urbano o paisajistico que constituya el testimonio de una civilizacién particular, de una
evolucidn significativa o de un acontecimiento histdrico, este estudio sobre las plazas de Gra-
nada es una llamada de atencidn sobre la necesidad de conservar nuestros ambientes urbanos,
pero desde una postura critica. Conservar y rehabilitar los barrios histéricos como parte inte-
grante del desarrollo urbano, plazas incluidas, es un imperativo que deberiamos imponernos
como colectividad, para mantener las sefias de identidad de las ciudades, con su carga estética,
cultural e histérica; asi como dignificar las condiciones de habitabilidad de los conujuntos his-
téricos, no cayendo en el simple «fachadismo». Para despertar el interés sobre estos temas fun-
damentales, la autora estudia la evolucién de las plazas granadinas como espacios urbanos y
publicos, més alld de las simples transformaciones formales, con los significados histéricos que
encierran los usos que de ellas se hicieron a lo largo del tiempo (pricticas lddicas, festivas,
ceremoniales, oficiales), como espacios de encuentro. Este libro recoge parte de las investiga-
ciones de Maria José Martinez Justicia sobre las plazas de Granada, que tuvieron su origen en
su memoria de Licenciatura en la especialidad de Historia del Arte (1985).

Comienza el texto con un breve andlisis histérico de la evolucién de la plaza como espacio
urbanistico en general, as{ como una historia de la morfologia urbana de Granada, para cen-
trarse después en el estudio de seis de las més significativas plazas de dicha ciudad. Partiendo
de la cartografia histérica de la ciudad, la relacién de las puertas de la ciudad y sus plazas, de
la historia, la forma y los usos de esos dmbitos urbanos se enfoca el andlisis exhaustivo de la
significacion de las plazas de la Bibarrambla, la Plaza Nueva, el Campo del Principe, la Plaza
Larga, el Campillo y la Plaza de la Trinidad. Quiza se echa de menos una mayor aportacién
grafica como apoyo al texto, pero el resultado es un libro interesante, serio y que podria servir
como modelo de andlisis para el estudio de estos &mbitos urbanos en otras ciudades espafiolas.

En cuanto al segundo titulo que reseflamos aqui, se trata de una antologia sobre los mds
importantes textos legales y metodoldgicos sobre restauracién arquitectdnica, tanto de dmbito
nacional (Italia) como continental (Europa) e internacional, desde 1931 a 1992. La seleccion
de textos, su traduccion y el estudio critico de los mismos ha corrido a cargo de Maria José
Martinez, quien realiza un certero andlisis del enfoque, significado y recomendaciones de cada
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uno de los documentos que se reproducen, precedido de una breve historia sobre la teoria de la
restauracién en el siglo xix.

Eva J. RoprRIGUEZ ROMERO

ProLovi¢, Jadranka: Die Kirche des heiligen Andreas an der Treska. Geschichte, Architektur
und Malerei einer palaiologenxeitlichen Stiftung des serbischen Prinzen Andreds. Verlag
der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften. Veroffentlichungen der Komission fiir
Byzantinistik. Band VII. Wien 1997. 297 pdgs., 144 fotografias.

Desde las primeras investigaciones cientificas que en el siglo xix revelaron la importancia
de este centro para el conocimiento de la historia y la cultura los Balcanes y de la historia del
arte bizantino con un sentido moderno, estudios que se llevaron a cabo por investigadores de
diferentes paises, no se habia abordado con la profundidad que un monumento de su categoria
exigia.

El presente volumen representa un amplio y documentado estudio de la arquitectura, la
pintura y las inscripciones que se conservan en la iglesia de San Andrés. Estas dltimas habian
sido objeto de la atencion de los historiadores por representar una fuente original sobre la fa-
milia real Mrnjavéevié y en especial sobre el principe Andreas fundador de la iglesia y sobre
los frescos, pertenecientes a un taller del dltimo cuarto del siglo x1v - primero del xv, docu-
mentada la autoria del pintor Jovan Zograf.

Tras dos breves capitulos dedicados a la arquitectura y a la epigrafia, el estudio se centra
en la pintura serbia y aun mds la personalidad del pintor, que ocupan un importante lugar en el
arte bizantino. La principal aportacién de J. Prolovi¢ es el profundo estudio iconogréfico que
hace sobre los frescos. Dividiendo éstos en siete zonas que incluyen la ctpula, el programa del
Padre Eterno del altar mayor, los ciclos festivos, el de la Pasidn, las series de bustos de los
dbsides y las de figuras enteras, se ofrece una completisima e interesante visién de la icono-
graffa bizantina, que, acompaifiada por una abundante bibliografia de alto nivel cientifico, ayu-
da a esclarecer los puntos oscuros de la investigacién sobre arte bizantino en zonas que en este
siglo se ven peligrosamente afectadas por los avatares politicos y étnicos.

M.? Paz AGuiLo

KuBacH, Hans Erich und KOHLER-ScHOMMER, Isolde: Romanische Hallenkirchen in Europa.
Philip voz Zabern. Mainz, 1997, 174 pégs., con 174 ilustraciones, 107 1dminas, 26 mapas
y 3 planos.

Las modernas aportaciones sobre la sistematizacién de los estudios de Historia del Arte
tienen en esta obra un ejemplo atractivo. Mapas, grificos y listados nos ofrecen una visién de
conjunto y a la vez exhaustiva sobre un tipo de construccién determinado: las iglesias roméni-
cas con planta de salén en el Sur de Europa.

El estudio se ha articulado en dos zonas bien diferenciadas. La primera incluye las com-
prendidas entre el Loira y el Duero y la segunda las de Italia y zonas limitrofes. En cada una
de ellas se clasifican en varios apartados similares, atendiendo a la diferenciacion de las cu-
biertas: bovedas de tres cafiones iguales, con o sin fajones, con aristas, etc., al nimero y distri-
bucién de sus naves, tres o cinco, iguales o de distinta anchura y también a los soportes, bien
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sean pilares redondos, cuadrados, etc., incluyendo en cada grupo alzados, plantas, mapas y
graficos. Un apartado lo constituyen las cubiertas planas o con techumbres de madera, afiadien-
do uno especial dedicado a las del Noroeste de la Peninsula Ibérica. Utilisimo por su abundan-
cia gréfica y excelentes fotografias en blanco y negro, en una cuidada y elegante edicidn, es,
repito, una importante aportacién para europeizar los estudios locales.

M.? Paz AGUILO

BEetz, Gabriela: Die Bildnisse des Don Carlos - Los retratos de Don Carlos. Verlag fiir Akade-
mische Schriften, Frankfurt, 1997, 467 pags.

En el afio del Centenario de Felipe II este libro bien hubiera merecido una traduccién al
espafiol. Es el primer trabajo que desde hace mucho tiempo se concentra en la figura de Don
Carlos. El fin de este estudio minucioso es desbrozar la maraiia entre la realidad y leyenda,
confrontando los retratos y documentos con los modernos conocimientos sobre el estado fisico
y psiquico del heredero de Felipe II. Entre histérico e histérico-artistico, con intercalados mé-
dico-psicolégicos fundados, lleva un titulo que no abarca bien su contenido. Deberfa llamarse
Realidad y leyenda de Don Carlos, analizados a través de sus retratos. En una primera parte,
sobre la biografia de Don Carlos, retine y corrige la autora las opiniones existentes sobre el
Infante. En la segunda, sobre los retratos de Don Carlos, cataloga y analiza todos los retratos
conocidos de Don Carlos, partiendo de los conocimientos expuestos en la primera. Este gran
trabajo comprende:

A) Los retratos del siglo xvi (pinturas, esculturas, grabados, incluyendo todas las réplicas
y copias conocidas); B) Los retratos postumos; C) Retratos en escenas. Aparte se catalogan
los retratos que por error se han identificado con Don Carlos. En total se estudian unos 55
retratos. Los departamentos A y B llevan, respectivamente, un resumen de lo estudiado: A en
p. 144; B en pp. 151-153 y 163.

Desde el punto de vista histérico-artistico, el trabajo amplia considerablemente la icono-
grafia de los Habsburgos —en el sentido antiguo, como también en el moderno de este con-
cepto—, atin nombrandose algin ejemplo dudoso, p.e. el retrato de un nifio al lado de una mesa
de méarmol, Paris, Embajada de Espafia, que no debe ser ni un retrato espafiol ni representar a
Don Carlos.

En cuanto a los retratos péstumos, la mayoria grabados ilustrando obras histéricas, el tra-
bajo muestra cudnto y de qué manera la opinién de cada época influye sobre la representacion
del personaje —un estudio nuevo e interesante—.

En toda la obra hay que alabar también la anotacién concienzuda de cada copia y repro-
duccién y el uso de una bibliografia muy completa.

Técnicamente son puntos a criticar: un indice algo confuso, una numeracién de catdlogo
dificil de manejar, la falta de reproducciones y también de un anejo documental.

Resumiendo, la autora alcanza plenamente su fin, la rectificacién de la figura de Don Car-
los. El completisimo catdlogo de los retratos del Principe, con sus andlisis detallados, pone en
manos del historiador un material que complementa los conocimientos histéricos existentes por
criterios que sélo el documento pictérico o escultérico puede dar.

Maria KUSCHE
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MaRrcHENA HipALGO, Rosario: Las miniaturas de los libros de coro de la Catedral de Sevilla: el
siglo xvi. Universidad de Sevilla, Fundacién Focus-Abengoa, Sevilla, 1998, 357 pédgs. con
56 fotografias en color y en blanco y negro.

Con la publicacién de este libro, que corresponde a la tesis doctoral de Rosario Marchena
Hidalgo, se amplia felizmente el conocimiento de las obras miniadas realizadas en Espafia en
el siglo xvi, contribuyendo a erradicar, una vez mds, la equivoca idea que se tiene sobre la
decadencia de la miniatura en esta centuria.

La autora se centra fundamentalmente en los libros de coro realizados para la Catedral de
Sevilla en el transcurso del siglo xvi, aunque no desdefia los pertenecientes a los siglos xv, xvii,
XVII y XI1X, que le sirven como introduccién y colofén a su trabajo.

Atiende a numerosos aspectos como son: la encuadernacion, el contenido, la ornamenta-
cién, el estado de conservacion con los diferentes arreglos, el proceso de fabricacidn, los pre-
cios, la cronologia, las mutuas influencias de los manuscritos y los libros impresos y, por su-
puesto, los iluminadores. Gracias a una importante labor de archivo y a un exhaustivo estudio
de cada uno de los libros de coro, que se traduce en un extenso catdlogo, Rosario Marchena ha
desvelado los nombres de los diferentes miniaturistas que trabajaron para la Catedral de Sevi-
lla, uniendo a cada uno de ellos su biografia y el conjunto de obras realizadas. Destacan espe-
cialmente tres: Andrés Gutiérrez en el primer tercio del siglo xvi, Andrés Ramirez en el segun-
do tercio y Diego Dorta en el tercer tercio.

Creemos, por tanto, que este libro supone un aporte importante en el campo de la miniatura
y que con €l se enriquece extraordinariamente el conocimiento de esta faceta del arte espafiol.

Juana HIDALGO OGAYAR

VV.AA.: Mallorca gética, Palma de Mallorca, Museu Nacional d’Art de Catalunya, Conselle-
ria d’Educaci6, Cultura i Esports, Govern Balear, 1998, 337 pdgs., con numerosas ilustra-
ciones en blanco y negro y color.

Este libro es el Catdlogo publicado con motivo de la Exposicién que tuvo lugar entre di-
ciembre de 1998 y mayo de 1999 en Barcelona primero y en Palma de Mallorca después, con el
titulo arriba indicado y que tuvo como comisario al P. Gabriel Llompart. En ella se exhibieron
setenta piezas de diferente tipologia, ya que abarcaban tanto pintura como escultura, orfebrerfa
y muebles procedentes de diversas iglesias y conventos, a través de las cuales era posible apre-
ciar la importancia de Mallorca como centro receptor y transmisor de formas artisticas y el es-
plendoroso desenvolvimiento que tuvo el estilo gético en la isla a lo largo de los siglos x1v y xv.

El Catélogo consta de varios capitulos escritos por otros tantos especialistas. Asi el P. Ga-
briel Llompart da una visién general del desarrollo cultural de Mallorca en aquellos siglos.
Francesc Ruiz i Quesada estudia las relaciones de la pintura mallorquina con las de Catalufia y
Valencia, y Joaquin Yarza la figura de Pere Nisart. La escultura corre a cargo de Maria Rosa
Mestre y Joana M. Palou y la orfebreria al de Joan Domenge.

El catdlogo propiamente dicho consta de setenta fichas realizadas también por varios estu-
diosos, en las que se dan los datos técnicos y bibliogréficos, asi como un estudio razonado de
cada pieza, poniendo al dia atribuciones, influencias y paralelismos.

Esta obra ser4, sin duda, a partir de ahora, referencia fundamental para todo aquel que tra-
te del arte medieval levantino. La cuidada edicién, que incluye numerosas y magnificas ilus-
traciones en blanco y negro y color, se completa con una abundante bibliografia puesta al dia.

AMELIA LOPEZ-Y ARTO
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GALLEGO DE MIGUEL, Amalia: Rejeria castellana: Zamora. Serie Arte y Arqueologia n°® 15. Se-
cretariado de Publicaciones e Intercambio Cientifico. Universidad de Valladolid y Dipu-
tacién de Zamora. 1998 . 253 pdgs. con ilustraciones y dibujos.

Siguiendo la dilatada trayectoria de la autora como especialista de la rejeria monumental
castellana, que desde 1970 comenzé a publicar los resultados de sus investigaciones encuadran-
dolos en dmbitos provinciales, primero de Salamanca, a la que siguieron Segovia en 1974,
Valladolid en 1982 y Palencia en 1988, se aborda en este volumen la referente a la provincia
de Zamora, que habia sido objeto de algunos estudios parciales previos, centrados sobre todo
en la Catedral. A diferencia de otras provincias la documentacién es bastante escasa, como
escasos son los talleres de forja zamoranos, debiendo a menudo acudir a talleres de otras ciu-
dades.

Cerramientos de capillas, rejas de ventanas, balcones, guarniciones de puertas serdn los
elementos sobre los que se ira mostrando la evolucién de este arte desde el rémanico hasta
nuestros dias, basdndose sobre todo en los ejemplares que se conservan esencialmente en Toro
y en Zamora. Asi, tras un primer momento importante del que se conserva como testigo la
espléndida reja del coro del monasterio de Santa Clara de Toro, firmada por Vermudo ferraio
y un leve paso por el gético, se alcanza en el Renacimiento su mdximo esplendor. Para mejor
comprension lo divide en dos apartados, uno las obras de talleres fordneos, con la influencia
de Cristobal de Andino y las rejas de la catedral obra de Villalpando y un segundo, ya sobre-
pasada la mitad del siglo, en la que se estudian los talleres zamoranos con las obras de la fami-
lia Pisén, atendiendo a las noticias publicadas anteriormente por Ramos y Navarro, Ramos
Monreal y Navarro Talegén, especialmente sobre las obras de la catedral. La referencia al ta-
ller de Juan Tomads Celma en la colegiata de Toro amplia su estudio sobre este taller, ya estu-
diado previamente por la autora y adentrdndose en el siglo xvii en el que Zamora se muestra
completamente dependiente de la rejeria religiosa de Valladolid. Tras un capitulo dedicado a
la obra en hierro civil, en el que destacan sus balconadas tradicionales voladas y se repasan los
herrajes y guarniciones de puertas, se adentra en el siglo xvii en el que continia su dependen-
cia vallisoletana, pero también de los talleres vascos, repasando los dos dltimos siglos con la
aportacion artesanal subsistente. A modo de apéndice el dltimo capitulo recoge un estudio so-
bre el gremio y la relaciéon de todos los artifices zamoranos relacionados con el arte de la re-
jeria, entre los que se observa las denominaciones de cerrajeros relojeros, herreros cerrajeros,
cerrajeros balconeros e incluso armeros como los Osorno. Pese a no poseer Zamora obras tan
abundantes y espectaculares como en otras regiones, la publicacién de este libro equilibra y
completa el estudio de una de las més importantes manifestaciones artisticas espafiolas.

Maria PAaz AGUILO

Coleccion Pedro Masaveu. Pintores del siglo XIX. Centro Cultural Caja de Asturias - Palacio
Revillagigedo. Gijon, julio-septiembre de 1998. 232 pags. con ilustraciones.

Se acaba de recibir en nuestra biblioteca el catdlogo de esta pasada exposicién, comisaria-
da por Javier Barén, que resefiamos ahora por el gran interés que tiene para la pintura espafio-
la del siglo xix, dada la importancia de las obras de pintores decimonénicos en la coleccién
Masaveu. Es por ello la mé4s nutrida (83 obras) de las cinco exposiciones que se han venido
realizando sobre obras de la citada coleccién desde 1995, a pesar de haberse dejado fuera bas-
tantes obras menores y otras de atribucién dudosa, los 23 6leos de Martinez Cubells (que se
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expondrdn monograficamente en el Museo de Bellas Artes de Asturias) y algunas pocas obras
mas de artistas extranjeros decimondnicos, por su poca relacién con la pintura espafiola.

Predominan en la muestra los artistas nacidos en la segunda mitad del siglo xix y, en con-
sonancia con los gustos del momento, también predomina el cuadro costumbrista frente a otros
géneros. Pero también estdn representados destacados pintores que nacieron en la primera mi-
tad de la centuria, como Lucas, de la escuela madrilefia, 0 Domingo Marqués, Martinez Cu-
bells, Pinazo y Sala, de la escuela valenciana, que es la mejor representada en la coleccidn.
Junto a éstos, el otro niicleo de peso en la coleccion estd compuesto por la tendencia naturalis-
ta, de la que destaca la aportacion catalana (Baixeras, Meifrén, Sans Castafio, Casas de Valls y
Ramoén Casas), ademas de otros como Jiménez Aranda o Gonzalo Bilbao. Dentro de este natu-
ralismo, tiene especial relevancia la tendencia luminista, dominada por Sorolla (13 obras), pero
también representada por Navarro Llorens, Mongrell, Pla y Martinez Cubells, tendencia lumi-
nista que podria considerarse prolongada en Chicharro, Benedito (ambos discipulos de Soro-
lla) y Alvarez de Sotomayor, ademds de Lépez Mezquita. Junto a estos mas destacados niicleos,
estd también representada en la coleccion la orientacién de la pintura espafiola en Roma, con
Manuel Jiménez Prieto, Sdnchez Barbudo, Juan Pablo Salinas, Checa y Viniegra, la de la es-
cuela de Paris con Leén Garrido y el simbolismo con Julio Romero de Torres.

Pero, ademds del costumbrismo, dominante en la coleccién, se encuentra también repre-
sentado, aunque en menor grado, el paisaje, magnificamente encarnado en los discipulos de
Haes Aureliano de Beruete, con cuatro obras que ejemplifican su evolucién, y Casimiro Sainz;
en los paisajes luministas de Vila y Prades, Meifrén y Ricardo Baroja y los postimpresionistas
de Mir y Raurich.

En suma, una atractiva exposicién para todo aquél interesado en la pintura decimonénica
espafiola, complementada por un magnifico y bien ilustrado catélogo.

ENRIQUE ARIAS ANGLES

ARRUE UGARTE, Begofia y Moya VALGARNON, José Gabriel (coordinadores): Catdlogo de Puentes
anteriores a 1800. La Rioja, 2 vols, Instituto de Estudios Riojanos, Gobierno de La Rioja,
Ministerio de Fomento, Centro de Estudios y Experimentacién de Obras Piblicas y Centro
de Estudios Histdricos de Obras Publicas y Urbanismo, Logrofio, 1998, 1.106 pags. con
numerosas ilustraciones en blanco y negro y mapas.

Entre los afios 1986 y 1994 un equipo, coordinado por los doctores Arrie y Moya, realiza-
ron el ambicioso proyecto de estudiar la que podriamos denominar «arquitectura civil» de La
Rioja, siendo uno de los frutos de ese ambicioso proyecto el libro del que ahora tratamos.

Indudablemente, la dedicacion al estudio de la arquitectura religiosa ha significado un
abandono en el campo de la arquitectura civil y sobre todo en la piblica, por lo que trabajos
como este que ahora comentamos, concretamente dedicado a los puentes, deben tenerse, sin
lugar a dudas, como pioneros, por lo que ya es muy destacable, esperando tenga su continui-
dad, necesaria, en otras autonomias.

En el volumen I, figuran dos capitulos iniciales introductorios, Caminos en La Rioja
(Moya) —sobre la red viaria riojana a lo largo de la historia— e Historia de la construccion
de puentes en La Rioja (Arrtie). En este dltimo trabajo se traza un detenido proceso histérico
de los puentes riojanos a lo largo de dieciocho siglos, con sus antecedentes romanos y su cons-
truccion a lo largo de la Alta Edad Media al siglo xv y de los reinados de los Reyes Catdlicos,
de los Austrias y de los Borbones. También se ocupa se la construccién de los puentes y de la
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descripcién de cada una de sus partes. Estos dos capitulos preceden al cuerpo de volumen, cap.
I1I, donde se estudian més de doscientos puentes riojanos construidos con anterioridad a 1800,
siguiendo las cuencas fluviales: Oja y Tirén, Najerilla, Iregua, Leza y Jubera, Cidacos, Alha-
ma y Ebro, tanto en su cauce principal como en sus afluentes menores.

Cada uno de los puentes se estudia de una manera precisa, rigurosa y documentada, par-
tiendo para ello de una ficha muy completa en la que figura su denominacién y ubicacién,
partido judicial al que corresponde, situacién geografica, orientacién, localizacidén, medidas,
materiales y fébrica, arcos, tajamares y espolones, cronologia y estado de conservacién. Datos
que, con su proceso histdrico y constructivo y una amplia descripcion, se desarrollan amplia-
mente en el texto, con riguroso aparato de notas bibliogréficas. Un plano de situacién, planta y
alzado del puente y distintas fotografias completan cada una de ellas.

En el volumen II, el cap. IV contiene 33 documentos sobre la construccién de distintos
puentes, cuya cronologia oscila entre 1539 y 1888 y otros dos documentos correspondientes a
1861 sobre la situacién de distintos puentes riojanos en esta fecha. Un utilisimo glosario com-
pleta este capitulo. Dedicado el V a Bibliograffa, el capitulo VI recoge los indices, también de
notable utilidad, de localidades y puentes estudiados, de constructores —alfabético, por activi-
dades profesionales y cronoldgico—, ademés de los de ldminas, documentos, figuras y abre-
viaturas, y el muy interesante de «avenidas fluviales» entre los siglos x11y xx.

WIFREDO RINCON GARCiA

E. Garcia BARRAGAN: José Agustin Arrieta. Lumbres de lo cotidiano. México, Fondo Editorial
de la Plastica Mexicana, 1998. 143 pdgs. con ilustraciones.

La vida y la obra del pintor mexicano decimonénico José Agustin Arrieta (1803-1874) se
desarroll¢ a lo largo del periodo mds tumultuoso de la historia de México, el que discurre des-
de finales de la etapa colonial hasta la Repiblica Restaurada, época en la que, buscando la
propia identidad nacional, se afianzaron los cimientos de lo que es el México moderno. Sin
embargo, toda esta agitacién politico-social quedd fuera de la temética de la pintura de este
artista que, al margen de todos esos avatares, se fabricé un mundo aislado, hecho de tranquili-
dades, plasmando en sus cuadros, fundamentalmente, asuntos relativos a las costumbres popu-
lares, al mundo religioso y al bodegén. Este aislamiento artistico respecto del turbulento dis-
currir histérico de su época, no fue obsticulo, como acertadamente estudia la doctora Garcia
Barragan, para ser uno de los mds caracteristicos pintores mexicanos del siglo x1x, pues su en-
tronque con el mundo popular y sus costumbres lo convierten en pintor testimonial del México
variopinto y popular de su momento, con todos sus sencillos e inplicitos conflictos y afinida-
des derivados de las diferencias sociales, raciales o de sexo. Semejante testimonio nos ofrecen,
a decir de la autora, sus bodegones, representativos exponenetes de las artes culinarias de las
diferentes clases sociales de la época, no sélo a través de los alimentos alli representados, sino
también de los objetos que los acompaiian, como las piezas de vajillas.

Asi, el método utilizado por la autora, no se queda en un mero anélisis estilistico, sino que
relaciona la pintura de Arrieta con las de otros artistas contempordneos y las opiniones de lite-
ratos y prohombres del momento. Aunando el arte pldstico con la literatura sobre el fondo de
la historia, la doctora Garcia Barragén nos proporciona una completa y cabal visién del artista
que estudia perfectamente enmarcado en su época.

ENRIQUE ARIAS ANGLES
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Lo6pEz-Y ARTO ELIZALDE, Amelia: La Orfebreria del siglo xvi en la provincia de Cuenca. Cuen-
ca, Dip. Provincial, Dep. de Cultura, 1998, 430 pdgs., 319 ilustraciones en blanco y negro
y 46 en color.

Esta obra, gestada durante largo tiempo, ha visto al fin la luz. La autora, reconocida espe-
cialista en el campo de la orfebreria espailola, tenfa ya acreditados sus conocimientos por otros
trabajos como el de Francisco Becerril, ademds de numerosos articulos, en los que ha tocado
preferentemente el tema de la platerfa del renacimiento.

El estudio se articula en ocho capitulos, pero en realidad tiene dos grandes apartados, el
dedicado a las relaciones profesionales, sociales, religiosas y econdémicas, y el dedicado a la
periodizacion, marcaje, estilistica y biografia de los plateros conquenses del siglo xvr.

El trabajo es de una gran rigurosidad, como corresponde a la tarea de investigacién que
desarrolla la autora en el C.S.I.C. desde hace bastantes afios. Ella, ademds de trabajar en la
ciudad, ha recorrido la provincia de Cuenca hasta sus mds perdidos parajes, para localizar las
piezas y consultar los archivos que pudieran aportar datos paa un mejor conocimiento de
las obras y de los autores, como en efecto asi ha sido. Ademds, se han intentado localizar
obras fuera de la provincia, tanto las procedentes de donaciones o compras realizadas por
algunos templos de las provincias préximas, como de las existentes en museos nacionales y
extranjeros.

Después de este arduo trabajo los resultados han sido més que satisfactorios, pues el cono-
cimiento del arte de la plateria conquense ha quedado totalmente clarificado en el periodo del
renacimiento. En el aspecto profesional, a pesar de no existir un gremio propiamente dicho, la
organizacién del trabajo, sus relaciones con la autoridad, e incluso la asociacién religiosa a la
sombra de San Eloy, han sido aspectos aclarados por la autora. Sin embargo, quizd lo mds
importante de la obra sea la segunda parte, aquella que se dedica al conocimiento de los plate-
ros y sus marcas, entre los que brilla con luz propia Francisco Becerril, cabeza de esta escuela
conquense.

Dentro de esta segunda parte, el estudio y localizacién de las obras constituyen la base
sobre la que se funda el andlisis tipolégico, decorativo e iconogréfico de ellas, lo que le ha
permitido a la autora establecer el estilo propio conquense en las distintas etapas del siglo xvi,
en las que se desarrolla este maravilloso arte renacentista.

Podemos decir, sin temor a equivocarnos, que constituye uno de los mds completos estu-
dios sobre la plateria espafiola del siglo xvi, en el que, debido a esa clasificacién de las piezas
y el exhaustivo andlisis de cada una de sus formas, permite no sélo el conocimiento de la pla-
teria conquense, sino también el poder establecer relaciones con otros estilos espafioles mas o
menos proximos a ella.

MaRiA JEsUs Sanz
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