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italiana hay que mencionar la tabla con el Nacimiento y marco original, firmado con el ana-
grama del pintor Matteo de Giovanni, el Paisaje con puerto también firmado por Salvator
Rosa, la Vista del interior del Panteon de Giovanni Paolo Panini y la Piazza della Loggia en
Brescia, debido a Francesco Battaglioli.

Entre las pinturas de la coleccién Orts-Bosch destacan el San Pedro, de medio cuerpo,
sobre fondo de paisaje, que firma el pintor de Malinas Michael Coxcie, de cuidada ilumina-
cién y brillante colorido, otra tabla de Pieter van Lint fechada en «1627» con San Juan Bau-
tista y Santa Bdrbara, un lienzo del italiano Gian Bauttista Langheti, con la Bendicion de
Jacob que dio a conocer en 1965, A. Pérez Sanchez atn antes de aparecer la firma del autor
y la Virgen con el Nifio y Santos del napolitano Pedro Bardellino.

La coleccién Lassala ha contribuido al éxito y la belleza de la Exposicién con obras
como la Alegria y la Melancolia lienzo barroco de Abrahan Janssens que lleva en el borde de
la tinica de esta dltima figura, la inscripcién: « MALINCONIA 1623»; los dos lienzos del na-
politano Luca Giordano: El rey David entregando los disefios del templo al joven Salomdn y
Salomén haciendo sacrificios a Yavé antes de iniciar la construccién del templo y otro lien-
zo ya tardfo, firmado y fechado en 1795, por el romano Giuseppe Cades que representa a San
Juan Bautista y San Juan Evangelista.

En definitiva una exposicién que contribuye de manera eficaz a fomentar la aficién por
el coleccionismo, predicando con el ejemplo, de tantas colecciones valencianas a las que hay
que afiadir, a las aqui citadas, otras que han preferido permanecer en el anonimato pero con
idéntico entusiasmo y cuyas obras figuran, igualmente, en el Catdlogo de la Exposicion.
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ELISA BERMEJO MARTINEZ

REMBRANDT EN LA MEMORIA DE GOYA Y PICASSO
Obra gréfica. Fundacién Carlos de Amberes, Madrid.
Del 15 de septiembre al 21 de noviembre de 1999

Es la primera vez que se reine en una Unica muestra la obra grafica de estos tres pinto-
res-grabadores, genios indiscutibles de la pintura universal. El objetivo de la exposicién, que
organizada en colaboracién con la Rembrandthuis de Amsterdam y la Embajada de los Pai-
ses Bajos en Madrid, ha sido reconstruir la mirada del artista sobre la obra ajena, para inten-
tar revelar, visualmente, lo que uno aprovecha del otro, es decir, para descubrir el didlogo
creativo que se produce a través de los tiempos entre Goya y Rembrandt, de un lado, y entre
Picasso y Rembrandt, del otro. Este ejercicio requiere la participacién activa del espectador,
que podrd sacar el mayor provecho si viene dispuesto a mirar... a ver y a comparar las pro-
puestas, y a realizar sus propias asociaciones, de modo que también él entre a formar parte
del didlogo. Con el fin de facilitar esa tarea, la muestra se ha organizado en 37 parejas o gru-
pos de grabados asociados, 23 de los cuales se refieren a la relacién Rembrandt-Goya, y 14 a
Rembrandt-Picasso. Al permitir este tipo de montaje comparar o cotejar imdgenes asociadas
que cuelgan juntas, el espectador puede comprobar por si mismo cémo el trazo, el tratamien-
to de los volimenes, la composicién o la iluminacidn, incluso personajes concretos de la
obra de Rembrandt reaparecen en la produccién de los pintores espafioles. En este sentido, la
exposicién aspira a convertirse en una experiencia visual interactiva en la que el didlogo flu-
ye en dos niveles: el del artista con el artista, y el del artista con el espectador.
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Figura 1. Rembrandt: La Preciosa (Gitana espafiola).  Figura 2. Goya: Chitdn (Los Caprichos, Plancha 2.2, 1799).

Las asociaciones graficas en las que se basa la exposicién no son fruto del capricho, sino
que estdn documentadas cientificamente. La comisaria de la muestra, Isadora Rose-de Viejo,
investigd durante mds de dos afios la relacién concreta entre la obra de Goya y la de Rem-
brandt e identificé grabados a los que el pintor espafiol pudo haber estado expuesto a lo largo -
de su vida. Aunque los grabados de Rembrandt en Espafia eran raros, no le eran del todo des-
conocidos al pintor aragonés: su buen amigo Juan Agustin Cedn Bermidez que los coleccio-
naba, al igual que el diplomdtico Eugenio Izquierdo. Asimismo, Goya pudo tener acceso a
una recopilacién de 80 grabados de Rembrandt que circul con toda probabilidad por Madrid
tras su publicacién en Parfs hacia 1790 por Pierre Frangois Basan. El propio Goya contaba
entre sus posesiones con diez grabados del maestro holandés, tal como demuestra un inven-
tario del afio 1812. Picasso tuvo oportunidad de conocer méds ampliamente la obra de Rem-
brandt a través de sus viajes, visitas a museos y una profusién de reproducciones fotograficas
en color. Los minuciosos estudios de la experta norteamericana Janie Cohen sobre Rem-
brandt y Picasso le han servido de base a Rose-de Viejo para profundizar en esa relacién. Asi
pues, cada pareja de grabados estd avalada tanto por pruebas visuales como documentales.

Claro estd que el fin de la exposicién no es discutir los méritos de dos de los artistas es-
pafioles mds originales y hdbiles de todos los tiempos, sino mostrar aquello’que pudo ejercer
de estimulo visual sobre ellos, con dnimo de profundizar y comprender mejor su obra. Reco-
nocido admirador del maestro holandés —«No he tenido otros maestros que la naturaleza,
Veldzquez y Rembrandt»— Goya nunca copi6 al pintor-grabador barroco ni se apropié de
sus temas. Sus preocupaciones eran mds bien las de un artista visual: cuestiones de composi-
cién, espacios positivos y negativos, textura y técnica. Segin Rose-de Viejo, «el aprendizaje
formal de la obra de Rembrandt ayud6 a Goya a interpretar mejor el mundo contradictorio
que le rodeaba a través de sus propias series de grabados». Picasso también reconocia a
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Rembrandt como maestro —«Cada pintor cree que es Rembrandt», solia decir— y lo evocé
repetidamente, explicita y subliminalmente, durante los perfodos en que estuvo mds involu-
crado como grabador, en los inicios de los afios 30, a finales de los 60 y a comienzo de los
70. En cuanto a la técnica, Picasso aprendié de Rembrandt que las planchas pueden ser reto-
cadas y transformadas, y que no hay por que producir grabados de gran tamafio para que
sean buenos. Al igual que Goya, nunca le copid literalmente. En palabras atribuidas al genio
malaguefio «los malos artistas copian, los buenos artistas roban».

ISABEL Rico

TABLAS FLAMENCAS EN LA RUTA JACOBEA
Marz‘o-Noviembre, 1999

Con motivo del Gltimo Afio Santo Compostelano, del siglo XX, se ha realizado esta im-
portante muestra organizada y producida por la Dibcesis de Calahorra y La Calzada-Logrofio
(Comision Diocesana del Patrimonio). El comité organizador formado por Luis Gato Martin
(Vicario Episcopal de Patrimonio), Tomds Ramirez Pascual (Director del Taller Diocesano)
y Francisco Ferndndez Pardo (Comisario). Han participado las siguientes Instituciones: Con-
sejerfa de Educaci6n y Cultura, del Gobierno de la Rioja, Fundacién de Cultura del Ayunta-
miento de Oviedo, Obra Social y Cultural de Caja Espafia y Fundacién Centrafl Hispano.

El Catilogo de la Exposicién va precedido de una serie de Estudios: «De la Edad Media
a la Edad Moderna: los siglos XV 'y XVI y el Camino de Santiago» por Luis A. Grau Lobo;
«El Camino de Santiago a su paso por Navarra 'y La Rioja en los siglos XV y XVI» por Eli-
seo Sdinz Ripa; «El Camino de Santiago y su importancia socioartistica»; «Las tablas fla-
mencas en la Ruta Jacobea» por Francisco Ferndndez Pardo y «Los ecos flamencos en un
pintor riojano: Juan de Nalda» por Aida Padrén Mérida.

La redaccidén de las fichas catalograficas se debe, en buena parte, a Elisa Bermejo con
intervencién de Matias Diaz Padrén, Francisco Ferndndez Pardo, Isabel Mateo Gémez, Car-
men Morte Garcia, Aida Padrén Mérida y Raquel Sdenz Pascual.

Se inicia el Catdlogo de obras flamencas, conservadas en la Comunidad de Navarra, con
una Virgen con el Niiio, del Museo Navarro, atribuida a Rolan Mois (0o Moys) para seguir
con la Virgen de la Leche, de Juan de Flandes y dos puertas con Nacimiento de la Virgen y
Presentacion de Maria en el Templo, de Adridn Isembrant pertenecientes a la coleccién de
Felix Palacios Remondo, de Zaragoza.

De Guiptizcoa las mis interesantes son una Virgen con el Nifio, del Museo Diocesano de
San Sebastian de Joos van Cleve, la Piedad atribuida al Maestro de la Virgo inter Virginis
del Ayuntamiento de Vergara (Guiplzcoa) y la pequefia tablita con la Anunciacion, de Jan
Provost, que la tradicién supone regalo de boda de la Reina Catdlica a su dama Magdalena
de Araoz, del Santuario de Loyola en Azpeitia (Guipizcoa) que, por error de impresién apa-
rece fechada en 1520-1525 en lugar de 1502-1505.

Pintura interesante por su movimiento, luz y color es la Anunciacién de la parroquial de
Salinas de Afiana (Alava) con ecos de Bernard van Orley, de préximo seguidor suyo quizs
Jan van Caninxloo (?). De Ordufia (Vizcaya) figura un espléndido triptico del Maestro de
Francfort con la Virgen y el Nifio, en un paisaje que se continua en las tres tablas, Santa Ca-
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