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CRONICA

FRANCISCO DOMINGO
(Fundacién Bancaja, 1998)

Se ha celebrado en Valencia, organizada por la Fundacion Bancaja, una interesantisima
exposicién dedicada a la figura del pintor valenciano del siglo XIX Francisco Domingo Mar-
qués (Valencia, 1842-Madrid, 1920), personalidad de las mas sefieras, tanto dentro como fue-
ra de Espafia, de nuestro arte del pasado siglo.

El interés de la muestra es doble, ya que al indudable atractivo de la figura y el arte de
Domingo, hay que unir, en este caso, el que nunca se habia llevado a cabo una exposicion tan
completa sobre este destacadisimo artista decimonénico, abarcando todas las facetas de su
obra en una recopilacién de lo més significativa, que se repartia entre 37 dibujos, acuarelas y
pasteles, que nos mostraban su extraordinaria facilidad y calidad en cualquiera de estas técti-
cas, y otros 37 6leos recopilando los diversos géneros que practico.

Compendia pues dicha seleccion la pintura de historia, el retrato, el paisaje y la de cos-
tumbres en su especial dedicacién al «tableautin», de la que fue maestro indiscutible en su
momento, tanto en las escenas dieciochescas de sabor «goyesco» o galante de la época de
Luis XV, como en las inspiradas en el mundo, unas veces caballeresco y otras bravucon y
pendenciero, del siglo XVII francés o espafiol.

A través de todos estos géneros se nos muestran los diversos influjos que campearon en
su pintura, desde el realismo del Siglo de Oro espafiol, especialmente de Veldzquez, pasando
por la influencia de Goya, de quien fue acérrimo admirador, hasta las sugerencias de Fortuny
y Meissonier. Domingo supo asimilar e incorporar a su arte estos influjos, como buen maes-
tro dotado de grandes condiciones técnicas, pero a la vez su personal inspiracién le llevo a
una evolucién guiada por su propio instinto, plegdndose, con gran visién comercial, a los gus-
tos del momento que la critica y la burguesia del Paris de la segunda mitad del siglo XIX ha-
bian orientado hacia una estética libre de mensajes trascendentales, pero de gran virtuosismo
técnico, inspirada en los grandes pintores flamencos del siglo XVII y de la que fue su maxi-
mo representante Meissonier. A este tipo de produccion respondié Domingo con sus peque-
flos cuadros de género de asuntos amables y pintorescos, pero de gran rigor y virtuosismo en
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la ejecucion, de acuerdo con el gusto burgués imperante, dotados a su vez de un brillante y ri-
co colorido.

Se completa la exposicién con un magnifico catélogo, en el que las obras expuestas del
artista se dividen en dos partes, referentes a los dibujos y las pinturas del mismo respectiva-
mente; estando precedida esta parte de catalogacién por cuatro amplios y documentadisimos
estudios sobre diversos aspectos de la vida y arte de Domingo, realizados por Francisco Fer-
nandez Pardo (comisario, a su vez, de la muestra), Adela Espinés, Carmen Gracia y Victoria
E. Bonet.

En suma, se trata de una exposicién que se hacia necesaria en la justa reivindicacién de la
figura y obra de tan excelente y representativo pintor decimonénico espafiol como fue Fran-
cisco Domingo Marqués.

ENRIQUE ARIAS ANGLES

AURELIO BIOSCA Y EL ARTE ESPANOL

No es frecuente encontrarnos con muestras dedicadas a esclarecer el papel jugado por un
galerista en el desarrollo del arte de su pais. El caso de Aurelio Biosca y su repercusion en y
desde Madrid bien merecia, sin embargo, una exposicién como la comisariada por Javier Tu-
sell y Silvia Biosca, inaugurada a finales de 1998 en la Sala Julio Gonzalez de Madrid del Mi-
nisterio de Educacién y Cultura.

Nos muestra ésta, dividida en las cinco décadas de historia que abraza su actividad, una
verdadera antoldgica del arte expuesto en una de las galerias madrilefias de mas dilatada y
trascendente trayectoria. Inaugurada en 1940 vinculada a un negocio de muebles y decora-
cioén, que le permitiria salvar los tiempos dificiles, la Galeria Biosca pronto inici6 su colabo-
racién con Eugenio d’Ors, su Academia Breve de Critica de Arte y sus Salones de los Once;
ademas, en diferentes momentos, introdujo en Madrid el conocimiento de los maestros cata-
lanes y los jovenes pintores que evolucionaron del surrealismo a la abstraccidn; descubrid y
promocion6 a diversos artistas y grupos (Eduardo Vicente, Zabaleta, la Escuela de Madrid, El
Paso, etc.), exhibi6 la obra de realistas y abstractos, recuper6 a pintores de finales y comien-
zos de siglo, presentd a creadores de trayectoria exterior, volvié a reconsiderar a artistas que
habia contribuido a lanzar o reflexion6 sobre la propia trayectoria de la Galeria. Biosca, asi,
no sélo contribuyé a ampliar el panorama y el gusto estético madrilefio, sino que también
ayud¢ a introducir y acreditar diferentes propuestas artisticas, ademas de haber servido de no-
driza a otros importantes galeristas y galerias que comenzaron a funcionar cuando Biosca fue
perdiendo capacidad de riesgo. De este modo, el temple y calidad de la trayectoria de Biosca,
incluido el ascendiente sobre esos colaboradores que fundaron nuevas galerias, acaso deba-
mos considerarlo como una aventajada representacion de las intenciones de avanzada del ar-
te espafiol contemporaneo. La variedad de caminos estéticos de esta labor, sin duda queda
bien reflejada en esta muestra que, al tiempo, contribuye al mejor conocimiento de uno de los
mas interesantes personajes de un sector tan necesitado de estudio como lo es el de los prota-
gonistas, privados y ptblicos (marchantes, galeristas, comisarios, etc.), de la acreditacién y
promocion de nuestro arte contemporaneo.

MiIGUEL CABANAS BrRAVO
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