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Es evidente, por lo tanto, que la exposicién recoge una minima parte de lo mucho apor-
tado por el proyecto en su conjunto. Sin mebargo, hay otras circunstancias que respaldan la
trascendencia de su presentacion en Espafia. La primera de ellas es el hecho, insdlito sin
duda, de que por primera vez se exhibe entre nosotros una exposicién monografica de un
pintor, perteneciente a lo que fue el Virreinato de la Nueva Espana, dentro del amplio dmbito
de la cultura hispana del siglo XVII. Y ningtn lugar mas indicado para recibirla que la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, que ha tenido asi ocasion de rectificar la acogida
tan fria y distante que mostr6 con los artistas de esta procedencia durante el siglo X VIII.

La calidad y la personalidad de la obra de Cristobal de Villalpando estaban reclamando
esta atencion. Relacionada durante mucho tiempo con la obra de Valdés Leal, del que se pre-
tendia que derivaba una pincelada deshecha, en la que la mancha del color primaba sobre la
linea que definiera los contornos, la pintura de Villalpando se muestra, sin duda, deudora de
precedentes inevitables, como el omnipresente Rubens, pero al mismo tiempo anuncia una
seduccion por féormulas més relacionadas con la pintura cortesana —de la corte metropoli-
tana— como sugieren los responsables de la investigacion. Pero si estas referencias permiten
incluir a Villalpando en el circulo de los pintores barrocos espafoles, otra, mas especifica, le
singulariza como novohispano. Y ésta es la incorporacion deliberada de referencias a lo que
ya para estas fechas, tltimas décadas del siglo XVII, es la produccién de la propia escuela de
pintura virreinal que se desarrolla principalmente en las ciudades de México y Puebla, como
han puesto de manifiesto los responsables de este acucioso trabajo.

A todos los aciertos que han acompafiado a este proyecto, del que se podra discrepar o
no en las atribuciones o en la cronologia dada a algunas de las obras, del mismo modo que
sucede con todos los trabajos que arriesgan planteando hipétesis, sélo puede que le falte un
capitulo dedicado a la contextualizacion del personaje en el conjunto de su propia sociedad.
Su obra, cargada de voluptuosidad y alusiones al complejo mundo de las interpretaciones
cosmoldgicas del momento, no es sélo el producto de un pintor bien dotado, sino la creacién
de un artista plenamente integrado con las preocupaciones de los circulos mas cultivados de
su entorno, que fueron amplios y prestigiosos. De ahi que las referencias que se hacen en el
prélogo del catdlogo a una similitud entre las condiciones que nutren a la pintura murciana y
a la novohispana, nos parezca que emprobecen y tergiversan sin necesidad de una realidad
mucho mas rica de lo que aqui se reconoce. A las pruebas, que son muchas, puede remitirse
el interesado.

M? CoNCEPCION GARCIA SAINZ
Museo de América

EL GRECO CONOCIDO Y REDESCUBIERTO

Como Comisario y autor del catdlogo, el profesor Pérez Sanchez muestra al visitante y
lector una magnifica exposicion e interesante estudio sobre el Apostolado del marqués de
San Feliz, enmarcado por otras exquisitas obras del cretense. La tematica del «Apostolado»
fue abundante en la obra del Greco en Espana en una etapa avanzada del maestro y no muy
distantes en tiempo las unas de las otras. Entre los «Apostolados» que se conservan, mis o
menos completos, tenemos el de la catedral de Toledo, el del museo del Greco y el que se
expone de la coleccion San Feliz, restaurado. Existen otros pero dispersos por museos y

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://archivoespafioldearte.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espanfia (by-nc)



340 CRONICA AEA, 283, 1998

colecciones nacionales y extranjeras. El «Apostolado» del marqués de San Feliz fue considerado
por Wethey como obra de escuela pero, después de la limpieza y restauracion, los criterios
han cambiado al revelarse como una serie de excelente calidad hasta el punto de poder con-
siderarla como obra autégrafa del maestro.

El Greco. San Andrés, San Mateo, San Simon. Oviedo. Colecciéon Marqués de San Feliz.

La introduccion al catdlogo es una admirable sintesis de la apreciacion de la critica sobre
El Greco y, respecto a las obras expuestas, la Anunciacién (col. privada), el Santo Domingo
(col. Placido Arango), La Sagrada familia con santa Ana (Hospital Tavera de Toledo), Estig-
matizacion de San Francisco (col. Juan Abello), Cristo crucificado (col. privada de Sevilla),
el Apostolado, del marques de San Fiz Las lagrimas de San Pedro (Hospital Tavera de
Toledo) San Francisco en Extasis (col. privada de Madrid) y la Anunciacién (col. Central-
Hispano de Madrid), son estudiadas y catalogadas en sus fuentes histdricas, estilisticas, de
procedencia e iconografia con la exhaustividad y rigurosidad que caracterizan al autor del
catalogo.

Rafael Alfonso y Almudena Séanchez como restauradores del «Apostolado» de San Feliz,
cierran el catdlogo con un detallado estudio del proceso de restauracion.

IsABEL MATEO GOMEZ

EL PINTOR VICENTE BERDUSAN, 1632-1697
(Museo de Navarra, Mayo-Julio, 1998)

La interesante y sugerente exposicién monografica sobre el pintor aragonés establecido
en Navarra, Vicente Berdusdn, pone de manifiesto la necesidad de ir conociendo en pro-
fundidad a estos pintores periféricos que supieron asimilar las influencias de la pintura de la
corte, posterior a Veldzquez, y de otros artistas de primer orden provinciales, pero con carac-
teristicas propias.

En este sentido hay que destacar el libro en preparacion de Pérez Sanchez sobre La pin-
tura madrileiia de la segunda mitad del siglo XVII, el de Ros Agiiera sobre Pintura y sociedad
en el siglo XVII. Murcia un centro del barroco espariol citado por Brown en la Introduccién al
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