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The author publishes three works in his opinion belonging to three periods of Goya’s activity: The first one The
Death of San Francisco Javier is the definitive version based on the “bozetto” now in the Zaragoza Museum which
derives from a drawing and canvass by the italian painter Bertucci. The second is The Portrait of Child Pedro Jor-
dan de Urries, heir of the Marquesado de Ayerbe, as first born of one of the most aristocratic and rich families of
Zaragoza. The third work is a sketch for The Tribunal of the Inquisicion now in the Accademy of San Fernando
with remarkable diferences, which raises again the problem of the series of small panels in the Munich Museum.
The author includes interesting letters adressed by Matheron to Valentin Carderera asking information about
Goya, and reproduce the original text of Goya’s letter to Zapater dated of 15th. April 1777, until now homeless.

Conocidas son la dificultades existentes para la datacién de las obras de Goya en funcién de
su estilo y no solo por su légica evolucion, sino basicamente por la notoria diferencia expresiva
empleada por el maestro dependiendo de por quien o para quien era hecho el encargo. Basta para
mantener esta afirmacion el contenido de algunas de las cartas milagrosamente salvadas de su
correspondencia con su intimo amigo Martin Zapater. Por ejemplo cuando le dice «Me abia yo
establecido un modo de vida enbidiable; ya no acia antesala alguna, el que queria algo mio me
buscaba; yo me acfa desear mas y si no era personage muy elebado o con empefio de algun ami-
go no trabajaba nada para nadie; y por lo mismo que yo me acia tan preciso no me dejaban (ni
aun me dejan) que no se como he de cumplir...»'. O al recordar aquella frase de su hijo Xavier
cuando en la biografia de su padre que le encargé la Real Academia de San Fernando especifi-
caba que «Fue bastante feliz con los retratos y aquellos que hizo en una sola sesién han merecido
mas general aprobacién»2.

Es facil suponer que estas idas y venidas estilisticas de Goya puestas a disposicién de la
clientela, hayan provocado el que en los numerosos intentos de catalogacién de su obra se
encuentren periodos creidos de una abundante actividad, dada la semejanza técnica de los cua-
dros entre si, alternados con otros largos tiempos —a veces afios— de vacio casi absoluto® y que

! Cafiellas, A.: Diplomatario de Goya. Zaragoza, 1981, doc. 111, pag. 270.

% Ibidem: Doc. CLXXXVII, pdg. 519. La cita como publicada por Beroqui, atn cuando esta estd compuesta por las dos
biografias hechas por Xavier (Canellas CLXXXVI y CLXXVII), y cuya nota manuscrita fue dada por Xavier a Cardere-
ra, encontrada por Beroqui en el Prado y publicada por él en Archivo Espaiiol de Arte y Arqueologia, T. 111, 1927, pags. 99-
100. La que Beroqui dice publicada por Calleja en 1924, es un resumen.
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tal vez debiera ser ocupado con obras datadas por los investigadores errébneamente por tal cau-
sa. Todo ello origina un desconcierto a duras penas solventado por las fechadas por el propio
pintor o por indubitables documentos. Nada puede extrafiar pues, la satisfaccion que produce el
hallazgo de nuevos cuadros del pintor susceptibles de ser fechados con una razonable seguridad
y que de este modo coadyuven en el futuro a obtener una cada vez mas afinada seriacién cro-
nolégica que permita la depuracién de obras apdcrifas que su catdlogo necesita.

La muerte de San Francisco Javier

Existe un pequefio cuadrito de Goya adquirido por la Real Academia de Bellas Artes de San
Luis en 1927 de Manuela Lucientes, descendiente de un tio carnal del pintor, cuyo tema fue
identificado correctamente en 1954 como representacion de La muerte de San Francisco
Javier (Fig. 1) ocurrida en la isla de Shangxuan a la vista de Cantén la madrugada del 3 de
diciembre de 1552 y que habia figurado hasta entonces como Invencion del cuerpo de Santiago?>.

El cuadro, que como su pareja de la misma procedencia que representa La Virgen del Pilar,
han sido discutidos en algunas ocasiones como obra de Goya, han visto confirmada su autenti-
cidad —al igual que algunas otras obras juveniles del pintor— con la adquisicién y publicacién
por el Museo del Prado del poco afortunadamente llamado Cuaderno italiano® en el que apa-
recen tres dibujos directamente relacionables con ambos cuadros, de los cuales dos especifica-
mente con La muerte de San Francisco Javier” (Figs. 2 'y 3), que por otra parte se ha conectado
con escaso fundamento con un grabado sobre dibujo de Geminiani y muy razonablemente con
uno de los dibujos que existen en la Academia de San Luis formando parte de la coleccién
adquirida y traida a Espafia para servir de modelos a los alumnos por Vicente Pignatelli proba-
blemente entre 1754 y 1759, fecha del traslado del procer aragonés a Madrid®. Se trata del atri-
buido a Niccolo Bertuzzi, o Bertucci conocido también como «Niccolo de Ancona» por el
lugar de su nacimiento cuya fecha se ignora y fallecido en Bolonia en 1777° (Fig. 4) y del que
existe un posible boceto que incluso tal vez sea el cuadro final '° (Fig. 5).

Pues bien, Goya, asistente a las clases de la incipiente Academia zaragozana conoci6 sin
duda al igual que sus condiscipulos, este dibujo que atin se conserva en la docta corporacion y
sobre el que hubo de basar su cuadrito del Museo de Bellas Artes, cuya composicién debid pre-

3 Para una relacién puramente indicativa y limitada a su primera época he recurrido a los mds divulgados textos de la
bibliografia goyesca, frondoso drbol que con frecuencia impide ver el bosque. No habiendo seguridad en ninguno de ellos,
el interesado podria realizar su propia lista con igual o muy parecido resultado al que en esta nota presento. Nacido en
1746, tras su viaje a Italia y hasta su instalacién en Madrid en 1774 —es decir a sus 28 afios— se vienen admitiendo unas
50 pinturas, incluyendo el fresco del coreto y las del Aula Dei, todas ellas de grandes dimensiones, siendo el resto de
pequeiio formato, cantidad a todas luces escasa para un temperamento y fertilidad como las de Goya.

4 Milicua, J.: «Aportaciones al Goya joven», en Paragone, n.° 53, 1954, pag. 59, nota 2.

5 Exposicion. Goya 1746-1828. Realidad e Imagen. Zaragoza, 1996, pag. 72. Se dice que mantuvo la errénea identi-
ficacion en los catdlogos del Museo hasta 1975. Debe tenerse en cuenta que cuando no se especifica el nombre del autor
en el texto, las notas y los pies de las figuras, se trata de obras de Francisco de Goya, en opinién del autor.

¢ VV.AA.: El cuaderno italiano. 1770-1786. Los origenes del arte de Goya. Madrid, 1994. Abarca anotaciones desde
1770 (supuesta llegada a Italia) hasta 1786 (15 afios después de su regreso a Espaiia).

7 Ibidem: pag. 135, anv.°. y 86 rec.’. Respecto a este ultimo, la transcripcién anotada por Manuela Mena sugiere que
se trate de un estudio para un Suefio de San José quiza relacionado con las pinturas del Aula Dei, lo que a la vista de la ico-
nograffa parece no solo poco probable como veremos, sino que ninguna noticia existe sobre una composicién de tal tema
en la Cartuja. /

8 Ansén Navarro, A.: «Historia y caracteres del fondo de dibujos de la Real Academia de San Luis», en Goya y sus ini-
cios académicos, Zaragoza, 1996, pag. XLIV.

? Ibidem, pdgs. 112y 114-115.

10 Oleo sobre lienzo, 0,44 x 0,33 m, coleccién particular.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://archivoespafioldearte.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



AEA, 280, 1997 FRANCISCO DE GOYA: TRES CUADROS, TRES EPOCAS 377

Figs. 2y 3. Estudio para la Muerte de San Francisco Javier. Madrid. Museo de El Prado.

Fig. 1. La Muerte de San Francisco Javier. Zaragoza. Museo de Bellas Artes.
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4
Fig. 4. Estudio para la Muerte de San Francisco Javier, por Niccolo Bertucci. Zaragoza. Museo de Bellas Artes.
Fig. 5. La Muerte de San Francisco Javier, por Niccolo Bertucci, col. particular.
Fig. 6. La Muerte de San Francisco Javier, detalle, col. particular.
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ocuparle bastante como demuestran los dibujos del Cuaderno italiano. Si bien en el primero de
ellos (Fig. 2) el Santo no ha fallecido, sino que inclina su cuerpo en contemplacién del crucifi-
jo y viéndose solamente indicado el sombrajo, en el segundo (Fig. 3) la figura yacente es ya la
de un cadaver, pero en sus entrecruzadas manos no figura el crucifijo —lo que quiza ha permi-
tido pensar, erréneamente en mi opinién, que podria tratarse de un estudio para una muerte de
San José'"'— con el que si le vemos en el cuadro de Zaragoza, que en todo caso es mas proximo
al dibujo de Bertucci.

Hace poco maés de un afio apareci6 un interesantisimo cuadro, que una vez desnudado de las
sucesivas capas de suciedad y barnices oxidados que le recubrian, ha mostrado todo su esplen-
dor' (Figs. 7-8). Es practicamente la misma composicion que la del cuadrito de Zaragoza
invertida derecha-izquierda. San Francisco Javier atin vivo, con los ojos elevados en muda
stiplica al cielo, pequefios barcos en el horizonte, en ambos la escena encuadrada por unos arbo-
les y muy parecido el sombrajo, siendo la variante mds significativa el aspecto de su rostro ale-
jado desde luego del cadavérico que presenta el de Zaragoza y otra, aunque de escasa impor-
tancia, la de que el Santo tiene el crucifijo sobre el pecho en lugar de sostenido entre sus
manos, siguiendo en esto el dibujo de Bertucci.

Claro que la composicién al ser en esta ocasion mucho mds amplia, presenta un dilatado hori-
zonte marino, que en el cuadro del italiano o en el de Zaragoza es solo una sugerencia secundaria.
También los dngeles comparten su inspiracion entre estos dos: uno sobrevuela sobre una nube
como en el de Goya y el otro se ve reducido a una simple cabeza como en el de Niccolo (Fig. 6).

Son estas coincidencias tan evidentes, que obligan a traer a la memoria la frase inglesa «una
vez coincidencia, dos veces no es coincidencia».

El cuadro estd cuidadosamente realizado acusando ya un concepto plenamente neoclasicista,
al igual que ocurre con la version definitiva del Anibal pasando los Alpes en relacién con su
boceto ', aunque presentando evidentes estilemas de Goya: Las larguisimas pinceladas tanto
negras como blancas, aplicadas estas en veladuras tan sutiles que la fotografia tiene serias difi-
cultades para manifestarlas con las que se han definido el habito, las arrugas del tejido y los plie-
gues necesarios para amoldarlo a las formas del cuerpo del Santo. Alguna de aquellas cargada de
esa materia negra tan caracteristica, llega a medir jmds de 30 centimetros; Asi mismo las fiso-
nomias de los dngeles, la fuerza que emana de todo el conjunto, sugieren su ejecucion goyesca.

(Cuando pudo realizar Francisco de Goya esta pintura? Los dibujos del Cuaderno italiano,
que evidentemente comienza entre 1769 y 1770, es decir en su viaje a Italia, indican la fecha «post
quem». La semejanza de sus angelotes con los que aparecen en el boceto de la Adoracion del nom-
bre de Dios, con que decord el «coreto» del templo del Pilar en Zaragoza o con los que vemos en
su Virgen del Pilar pareja del boceto de La muerte de San Francisco Javier, parece indicar que el
cuadro definitivo debi6 ser pintado hacia 1771 poco después de su regreso de aquel viaje.

Cierto que esta datacion aconseja modificar la atribuida a ambos bocetos —el actual hallaz-
go hace presumir la existencia de una versién definitiva de su pareja la Pilarica supérstite 0 no—
y que vienen siendo situados hacia 1775-1778 por Gudiol "4, entre 1775 y 1780 por Gassier-Wil-
son'> y mds reciente y acertadamente entre 1771 y 1775, por Wilson-Bareau'é, siendo la
primera de estas dltimas o su inmediato entorno la que me parece mds acertada.

' Vid. nota 7.

12 Oleo sobre lienzo, 1,062 x 0,780 m, coleccién particular.

13 Respecto al boceto vid. Arnaiz, J. M. y Buendia, R.: «Aportaciones al joven Goya», en Archivo Espariol de Arte,
n.° 226, 1984. Respecto al cuadro final vid. nota 6, pags. 40-52, «El Anibal de Goya reencontrado», por Jesus Urrea.

4 Gudiol, J.: Goya, Barcelona, 1970 —en adelante G—, n.° 112-113.

15 Gassier-Wilson: Vie et oevre de Francisco Goya, Friburgo, 1970 —en adelante G-W—, n.° 230.

1 Wilson-Bareau, J.: «El capricho y la invencién», en Goya. El capricho y la invencion, Madrid, 1993, pags. 112-115.
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Fig. 8. La Muerte de San Francisco Javier, detalle, col. particular.

Fig. 7. La Muerte de San Francisco Javier, col. particular.
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Otra hipétesis que, al menos como elemento de trabajo, cabe emitir es sobre quien pudo ser
el comitente. Habida cuenta de la reciente promulgacion en 1767 del edicto de expulsion de la
Compaiiia de Jests de los Reinos de Espafia, debié ser encargado el cuadro no solo por algin
cliente influyente, lo que obligé a Goya a trabajar con estudios y diversos tanteos previos,
sino también proximo o conectado con los jesuitas, para quienes San Francisco Javier era
recuerdo permanente de los hermanos muertos lejos de su tierra.

Cabe traer a colacién mi tesis ya expuesta hace afios '’ sobre la probable proteccién dispen-
sada al pintor por los hermanos Pignatelli, hijos del Conde de Fuentes, Sefior de Fuendetodos el
pueblecito natal de Goya, de los cuales uno fue precisamente el ilustrado Vicente, quien como
hemos visto doné una coleccion de dibujos a la Escuela de Dibujo de Zaragoza, mas tarde Aca-
demia de San Luis. Otro, Ramén, Candnigo del Pilar para cuyo templo Goya pint6 el «coreto»
y finalmente José, con el tiempo Beato José de Pignatelli, jesuita y considerado como el refun-
dador de la Compaifiia tras su supresién y que muy probablemente fue aquel «fraile» al que los
primeros bidgrafos del pintor atribuyeron haber sido el descubridor de las dotes artisticas del
joven pintor '®. Hay que recordar asi mismo como la Compaiiia estuvo presente en la obra del
joven y no tan joven Goya, con importantes encargos '’. Nada tendria de raro que alguno de los
Pignatelli o el mismo José, estuviera detrds del encargo de La muerte de San Francisco Javier.

Retrato de Pedro Jorddn de Urries

Tal y como reza la cartela que se halla en el copete que remata el espléndido marco, estamos
ante el retrato del mayorazgo de una de las mds importantes familias aragonesas del siglo
XVIIL el «llm® Sr. Dn. Pedro Jordan Maria D. Urries y Fuenbuena infante D N°. Sefiora Nacio
en 13 D Octubre D 1770» (Fig. 9). Este nifio, que representa unos 6 u 8 afios de edad, acababa
de suceder a su padre D. Pedro Jordan de Urries y Pignatelli —de nuevo la familia Pignatelli—
Viceprotector de la Junta Preparatoria de la Academia Zaragozana en cuyo palacio estuvo ins-
talada y fallecido precisamente en 1770 y de Dita. Maria Ramona Fuenbuena y Monserrat, Mar-
queses de Ayerbe y naturales ambos de Zaragoza®. Retratado con el habito de Infante de la Vir-
gen del Pilar, cuya imagen vemos a la izquierda del espectador y luciendo al cuello su medalla,
entr6 desde muy joven al servicio como paje del entonces Principe de Asturias y mas tarde Fer-
nando VII, a quien acompaiié como Gentilhombre y segundo Mayordomo a su exilio en
Valencay, de donde fue expulsado en 1809 por Napoledn a causa de sus actividades a favor de su
Sefior. Pasé a Bayona y desde alli a Pamplona y Sevilla, donde otorgé testamento por estar «pro-
ximo a entrar en campafia» 2. Casado en primeras nupcias con Maria Nicolasa de Palafox y Sil-
va?? y en segundas con Maria Juana de Dios Bucarelli y Bucarelli, el Marqués de Ayerbe, de
Rubi, y de Lierta, Bar6n de Sdnchez de Toledo y Torrellas, las dotes concedidas a ambas sefio-
ras dejan constancia de su excelente y holgadisima situacién econdmica asf como de su gene-

17" Arnaiz, J. M.: «Goya, Pignatelli y Azara», en Archivo Espaiiol de Arte, 1988, LXI, pags. 131-140.

18 Esta hipGtesis de trabajo expuesta en el articulo precedente va abriéndose camino y ganando adeptos. Vid. Ansén,
A.: Goya en Aragdn, Zaragoza, 1995, pags. 37, 45, 48, 73 nota 150, 74 nota 153.

' Vid. nota 17.

20 Archivo Histérico Nacional, Ordenes, Calatrava, exp. 76 moderno, fol. 45.

! Ibidem. Se dice que en la notarfa de Manuel Gil y Burillo hay un «cuaderno suelto sin cubiertas, compuesto de 44
folios y en ellos las diligencias de muerte, apertura y protocolizacién del testamento de D. Pedro Jorddn Maria de Urries
y Fuenbuena». El testamento estd en el f.° 35. Efectivamente, en los protocolos de tal Archivero y Notario se encuentran
ademds numerosos documentos referentes al personaje y su testamentarfa, bastante complicada por cierto, por ejemplo los
n.°5.593,5.595 y 5.588.

2 Parroquia de San Martin, 21 de septiembre de 1789.
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rosidad, pues fueron ciertamente regias. Fue asesinado junto con José Maria Wanestron el 1 de
Octubre de 1810 cerca del navarro pueblo de Lerin por dos guerrilleros o soldados de caballe-
ria®. Su cadéver fue reconocido por su tio politico el General Palafox y por su hijo primogéni-
to Pedro Ignacio. Como se ve tanto por los entronques de su familia como por esta misma, se
trata de un personaje absolutamente significado no ya solo en Aragdn, sino en toda la oscura
politica fernandina.

Tal era el «Infante de N* Sr* del Pilar» que vemos en el retrato. Quien fuera su autor no pare-
ce demasiado dificil de desentrafiar. Nacido segtin la inscripcidn en el marco y segtin su partida
de bautismo en octubre de 17702 y partiendo de la edad con que aparece retratado, 6 u 8 afios,
el cuadro hubo de realizarse en los entornos de 1776y 1778.

En el acta de su particion testamentaria, se hace constar por su nieto Juan Nepomuceno Jor-
dan de Urries, que entre los mds de cien cuadros de su propiedad existian «catorce diferentes
cuadros pintados al olio de los antecesores de la casa de S.E. incluidos los de los dos tltimos
Sefiores». Estos dos eran uno el del propio Dn. Pedro Jorddn de Urries y Fontbona y el otro el de
su hijo Dn. Pedro Ignacio Jordadn de Urries y Palafox, sin que en los numerosos documentos e
inventarios consultados se especifiquen sus autores, al igual que ocurre con el resto del centenar
de los otros cuadros de los que ni siquiera se resefian sus temas y que se valoran todos ellos en
cantidades puramente simbdlicas®.

Descartados algunos de los artistas aragoneses residentes en Zaragoza a los que la calidad
del retrato y la prominencia y alcurnia de la familia del primogénito retratado excluyen termi-
nantemente, nombres como los de Luzdn (1710-1785) o Merklein (fallecido en 1792) ya fuera
de moda o los de otros mas jovenes que por sus modestas dotes no pueden en sano criterio ser
tenidos en cuenta como posibles autores de este magnifico retrato. Por poner un solo ejemplo
Joaquin Inza?, de quien los suyos que conocemos no son por su calidad ni de lejos asimila-
bles a este encantador y expresivo nifio. Véanse los firmados por él, del Infante Dn. Gabriel*
(Fig. 12) en el que reproduce postura, consola e incluso columna exactamente vistas ya en el
supuesto Retrato de Carlos 1V siendo Principe de Asturias®, o el recientemente subastado de
Dn. Nicolds de Llano y Ponte® (Fig. 13). De este modo nos queda muy poco de que echar
mano. Solamente del grupo Bayeu-Goya, de quienes sabemos que en 1780 estaban en Zaragoza
decorando las «medias naranjas» del templo de El Pilar, cabe pensar en una obra asi.

Estilisticamente, el cuadro se escapa de lo poco que nos es conocido del Francisco Bayeu
retratista®’. Si los de su hija Feliciana y su mujer Sebastiana tienen mds brio —este tltimo espe-
cialmente— el indudablemente suyo de Carlos IV que guarda la Academia de San Fernando estd
mds cerca de la esmaltada técnica de Mengs, como la mayor parte de su obra mds acabada, que
de cualquiera otra. Y por supuesto de la que se ve en el del nifio Pedro Jorddn de Urries.

Realizado este con los tipicos empastes goyescos (Fig. 10) el retratado luce esa penetrante y
directa mirada que capta instantdneamente la simpatia del espectador y que vemos siempre en

23 Son de interesante consulta las Memorias del Marqués de Ayerbe sobre la estancia de Dn. Fernando VII en Valen-
say, publicadas en Zaragoza en 1893 por Juan Jorddn de Urries.

2 Parroquia del Pilar, 13 de octubre de 1770.

2 Archivo Provincial de Protocolos, Zaragoza, Escribania de Juan Antonio Vidal, n.° 5.629, fs. 779 y ss.

% Cuya partida de nacimiento en 1736 fue dada a conocer por mi asi como varias obras suyas en el catdlogo de la
exposicion Los Pintores de la llustracion, Madrid, 1988, pags. 191-195 y hasta entonces escasamente conocido.

2 Coleccién Beatriz de Borb6n, Madrid.

2 Valverde Madrid, J.: «El pintor Joaquin Inza», en Goya, n.° 159, set.-oct. 1979, pag. 90 y mejor reproducido en
Urrea, J.: «Un Inza recuperado por el Prado y otras noticias sobre su obra», en Boletin del Museo del Prado, tomo X, ene-
ro-diciembre 1989, fig. 1.

# Subastas Fortuny, Madrid, 29 mayo 1995, lote n.° 30.

% Morales y Marin, J. L.: Francisco Bayeu, Zaragoza, 1995, ns.188, 189 y 210.
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Fig. 12. Retrato del Infante D. Gabriel, por Joaquin Inza, col. Beatriz de Borbén.
Fig. 13. Retrato de D. Nicolds de Llano y Ponte, por Joaquin Inza. Madrid, Comercio.
Fig. 14. Tribunal de la Inquisicién, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
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los retratos infantiles del genial aragonés. Todo en él recuerda claramente a otros cuadros de
Goya; desde el cuidado con que estdn realizados los zapatos y sus hebillas de oro, que nos
hablan a las claras de la alta posicién del retratado (Fig. 11), hasta el modo y manera en que apa-
rece en un significativo segundo término la efigie de la Virgen sobre el Santo Pilar y que es cla-
ramente premonitorio de la Minerva que, afios mediante acompafiard a D. Melchor Gaspar y
Baltasar de Jovellanos?', en su soberbio retrato atesorado por el Prado, o la abreviada forma de
realizar la medalla de La Pilarica que pende sobre el pecho del futuro marqués de Ayerbe. Con
todo ello creo que verdaderamente nos encontramos ante un nuevo retrato infantil de Goya que
afiadir a la ya conocida lista que comienza en 1783 con los de Luis Maria de Borbon y Valla-
briga®* —con el que el nuestro guarda fuertes semejanzas— y su hermana Maria Teresa, y que
tras pasar entre otros por el de Manuel Osorio*, el delicioso estudio para el del Infante Fran-
cisco Pascual Antonio en la Familia de Carlos IV, los de los Hermanos Soria®, termina con
los de Pepito Costa*®y el de Victor Guye?.

Reo de la Inquisicion

Cada vez que he pasado en la Real Academia de San Fernando por delante del célebre cua-
dro de Goya Tribunal de la Inquisicion, debo confesar que me ha sorprendido el confuso dis-
positivo de su fondo* (Fig. 14). En él se ven claramente dos arcos canopiales y trepado bajo la
pintura asoma a la izquierda otro medio, cuya columna desciende por detrds del hombro del acu-
sado. Dividiendo el central, otra columna sin justificacion arquitecténica alguna, recibe desde
arriba una fuerte luz cuya ausencia de 16gica se refuerza por una sombra que hace pensar por su
proyeccién en un fragmento de arco de medio punto completado por la absurda sombra en caya-
do a su izquierda. He pensado siempre que el cuadro debid ser pintado con una gran rapidez, lo
que justificaria estas vacilaciones en la composicién de su fondo y los cambios o «pentimenti»
efectuados en los reos y que pueden hoy percibirse a simple vista.

Pues bien, la aparicién de una pequefia tabla —que por razones précticas he titulado Reo de
la Inquisicion— representando la parte central y protagonista del cuadro de la Academia de San
Fernando y que creo primera idea para é1* (Fig. 15), viene a explicar la razén de estas anoma-
lias que acabo de comentar. La comparacién de ambos cuadros pone de manifiesto que el pintor
busc6 intencionadamente el acusado contraste de la cabeza del escribano sobre una pared fuer-
temente iluminada por luz frontal. En el boceto la escena estd enmarcada por un arco de lance-
ta, lo que permite perfectamente la particion vertical del espacio en luz y sombra, reforzando el
buscado dramatismo de la composicion. Es de suponer que Goya al transformar su «borrén» en
una composicion horizontal con muchos mds personajes a derecha e izquierda, tropezé con la

31 Esos eran sus nombres completos tal y como figuraron en su partida de bautismo y que se le impusieron por haber
nacido el 5 de enero, vispera de la Epifania. Por razones de utilidad, quiero pensar que no por otras, el procer ilustrado
suprimid el Baltasar. G: 376, G-W: 675.

.G 149, G-W 209.

$ G251, G-W 233.

¥ G430, G-W 786.

3 G 519-518, G-W 832-833.

% G 662, G-W 895.

3G 554, G-W 884.

B Tribunal de la Inquisicion o Escena inquisitorial: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (Madrid), G 462,
G-W 966. Una copia por Eugenio Lucas Veldzquez —Museo Municipal de Madrid, o/1 0,56 X 0,89— marca bien las dife-
rencias entre ambos pintores, sefialadas en Arnaiz, J. M.: Eugenio Lucas. Su vida y su obra (Madrid, 1981), p. 131. Otra
copia quizd por F. Lameyer en col. Juan Giner, Madrid.

¥ Reo de la Inquisicion, col. particular, 6leo sobre tabla de forma ligeramente irregular: 0,32 x 0,23 m (méximas).
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dificultad de iluminar todo el fondo, con las alternancias de luz y sombra que le hubiera exigido
una arqueria. Por ello debi6 decidir, con la frecuente arbitrariedad que en tales casos se aprecia
en sus obras, sumir en la sombra la zona més alejada, introduciendo la columna vertical y
derramando sobre ella una fuerte luz directa, que si bien servia perfectamente a sus prop6sitos
permitiéndole obtener el efecto pictdrico deseado, le obligé a suprimir el arco de la izquierda. El
hermoso resultado que se obtiene mediante aquella fuerte incidencia luminica —como si pro-
cediera de un actualisimo reflector teatral— le conservé integramente en la composicion defi-
nitiva conforme a su primera idea, pero la encuadré en forma tal que su proyeccién sobre la
columna resulta de imposible justificacién y sigue sugiriendo el arco de lanceta. De sobra es
sabida la libertad con la que el pintor usé con éxito y «ad libitum» de la luz y sus efectos.

Por lo demas el traslado del boceto al fragmento central del cuadro terminado es razona-
blemente fiel. Si bien han variado las posturas de las cabezas, las facciones de algunos de los
frailes asistentes al juicio siguen siendo reconocibles. La variante mds significativa en el Tri-
bunal de la Inquisicion, que es la inclinacién de la coroza del reo la corrigid, hoy visiblemente,
para volver a la de la idea inicial.

Todo permite sospechar que en la tablita estamos ante un apunte rapidisimo, tomado de
memoria. Esta sospecha se ve reforzada en primer lugar por la propia técnica del boceto, reali-
zado de forma sumaria mediante el uso de tierras ligerisimas, que en muchas zonas dejan
transparentar la madera del soporte de acuerdo con la conocida técnica goyesca. Las figuras
estan realizadas mediante un trazo fino de pincel que las contornea en negro tal y como usa el
pintor en muchos de sus dibujos y tendremos ocasién de comentar mds adelante. Solamente unos
toques de amarillo y cuatro o cinco en rojo sobre la casulla y coroza del reo, bastan para producir
el contraste y el efecto dramdtico deseado. La tinica zona donde el pigmento alcanza un cierto
espesor es precisamente la iluminada que ya se ha comentado.

Este modo de hacer aproxima el Reo de la Inquisicion a numerosos dibujos de Goya tan-
to del llamado Album F como del Album C*. Véanse por ejemplo los titulados Monjes
leyendo*, Interior de Iglesia*®*, Gentio haciendo circulo® o Salvajes en una cueva*, todos
ellos del Album F. O los correspondientes al Album C, que llevan por titulo Con estos no me
meto®, Por linaje de hebreos*, Ya hace mucho tiempo que somos conocidos*''y Busca un
médico*® (Fig. 16), por citar solo unos pocos y claros ejemplos de los muchos que podria
mencionar con la misma razén, especialmente la mayoria de los estudios preparatorios para
Los disparates®. En todos ellos Goya muestra unas preocupaciones comunes: Compositi-
vamente en el sentido de buscar el fuerte contraste luz-sombra y en su técnica por el uso del
mds sumario procedimiento, ejecutdndolos con un firme trazo negro y aguadas. Tematica-
mente —y dejo aparte los que giran en torno a la Inquisicién por razones obvias— se ve en
todos ellos un sentimiento de desprecio y repulsion contra el clero y los religiosos, al par que

4 Para los dibujos de Goya he manejado los dos volimenes Dibujos de Goya de Pierre Gassier (Barcelona 1973-75)
(en adelante «P.G. T(omo) I 'y T II respectivamente»). Los dibujos se identifican por la letra de su dlbum y nimero corres-
pondiente dentro de él en su caso y por el nimero correlativo de la catalogacién de Gassier.

4 PG.TI: F 35, n.° 305.

2 PG.TL:F41,n°311.

# PG. TI: F42,n.°312. Ya puesto en relacién con el Entierro de la sardina y Corrida de toros en un pueblo —cua-
dros de los que trataremos mds adelante— por Salas, X. de: «Precisiones sobre Pinturas de Goya...», Archivo Espaiiol de
Arte, 1965, pags. 207 a 227.

“ P.G.TI: F 83, n.° 346.

# PG.TI:C28,n°176.

* PG.TI: C88,1n.°233.

7 PG.TIL:C 119, n.°263.

# PG. TI: C 121, n.° 265. Unico que reproduzco por necesidades de espacio.

4 P.G. TIL n.° 290-312, excepto 294, 303 y 311.
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una conmiseracion por los desheredados de la fortuna y los acusados por la justicia laica o
eclesidstica, al igual que el reo protagonista del boceto es visto por el pintor como la victima
compasible de una situacién lastimosa.

Estas semejanzas técnicas del Reo de la Inquisicion con dibujos suyos, son extensibles a
algunos 6leos bien conocidos. Me refiero a dos series de cuadros: la de caballete que Manuel
Garcia de la Prada doné a la Academia de San Fernando en 1839 y la compuesta por cuatro
tablas en el Museo de Munich, mds otras dos en Argentina y Espaifia.

La primera de ellas*® presenta definitivamente fuertes semejanzas técnicas con el Reo de la
Inquisicion, aparte como es natural de las temdticas con el Tribunal de la Inquisicion (Fig. 14) para
el cual fue primera idea. Asi, analizando estructuralmente La casa de locos, vemos que tanto la
figura del «indio» como el grupo de orates que le acompafian estan realizados de la misma mane-
ra, con sus contornos dibujados con ese trazo negro nervioso pero firme y con idéntica forma de
resolver numerosos detalles, entre ellos los ojos mediante un puntito blanco, al tiempo que utiliza
la trasparencia del soporte para obtener una irisada gradacién en los ocres (Fig. 18). Todo ello es
también cierto para el Entierro de la sardina —donde hasta la gama de amarillos y bermellones uti-
lizados es la misma— o para la Procesién de disciplinantes. Unicamente discrepa en cierto modo
la Corrida de toros en un pueblo en cuanto a su centro protagonista aunque conservando también
en el publico, especialmente el que asiste desde el fondo, las mismas caracteristicas.

Con la segunda de aquellas series, la compuesta por las cuatro tablas de la Neue Pinakothek de
Munich Monje predicando, Ejecucion de una bruja (Fig. 17), El duelo (Fig. 19) y Un herido
(Fig. 20)°! a las que hay que afiadir Los bandidos del Museo Castagnino™ y Carnaval® de
coleccidn particular madrilefia, las afinidades son atin mayores. Comenzando por el soporte de
madera también usado en los cuadros de la Academia —y que es muy infrecuente en Goya— y
continuando por el tamafio, 0,31 x 0,21 aprox. para la serie y 0,32 x 0,23 para el Reo de la Inqui-
sicion. Si a esta semejanza material unimos las técnicas, cabe pensar en una pertenencia del
boceto al conjunto. Porque ciertamente los seis ya conocidos y éste estdn realizados de manera
muy similar, con un concepto dibujistico, una alternancia entre ligerfsimas aplicaciones de mate-
ria en los fondos y breves fragmentos de fuertes empastes en las zonas de interés y con una teméa-
tica dramadtica comiin, notas que sefialan explicitamente cuantos especialistas se ocupan de ellos.

Sobre la atribucién de los cuadros de Munich recayé una sombra de duda que creo hoy sufi-
cientemente disipada, pero que conviene comentar. El catdlogo de la Pinacoteca de 1963 los
incluy6é como apdcrifos basdndose en una aparente comunicacién verbal hecha en 1958 a Haldor
Hijas por Lafuente Ferrari, de quien se dijo que los habia atribuido a Angel Lizcano *. Pero des-
de 1903 en que von Loga catalogé el Monje predicando y Ejecucion de una bruja cuando per-
tenecian a la coleccién Laffite en Madrid, de dénde proceden los seis, han sido acogidos por
Mayer, Desparmet Fitzgerald, Gaya Nufio, Gudiol y X. de Salas sin reparo alguno®.

%0 Sobradamente conocida no creo necesario dar su innumerable bibliografia. Las referencias en los catdlogos G y
G-W son: La casa de locos G 464, G-W 968; El entierro de la sardina G 467, G-W 970; Procesion de disciplinantes
G 463, G-W 967; Corrida de toros en un pueblo G 465, G-W 969.

5! Neue Pinakothek, Erliiute rungen zu den ausgestellten Werken, Miinchen, 1981, n.° 8.615 a 8.618. Ex coleccién
Lafitte. —Ex col. Bohler, Miinchen, G: 732, 733, 731 y 730—. G-W: 1651 al 1654.

32 Museo J. B. Castagnino, Rosario, Argentina. Ex col. Lafitte. G: 729, G-W: 1655. Tengo noticias —no se si ciertas—
de que actualmente se halla en «paradero desconocido».

33 Coleccién particular, Madrid. Ex. col. Rafael Lafora Garcia. Ex col. Lafitte. G: 728, G-W: 1656.

3 Hofmann, Werner, en el catdlogo de la exposicion Goya. Das Zeitalter der Revolutionen. «Die Gemilde», Ham-
burger, Kunsthalle, 1980-81, pag. 333.

35 Para unificar la bibliografia, he ordenado los cuadros en el siguiente orden: Monje predicando, Ejecucion de una
bruja, El duelo, Un herido, Los bandidos y Carnaval. Loga, V. von: Francisco de Goya (Berlin, 1903), n.° 416 y 435.
Mayer, A. L.: Francisco de Goya (Barcelona-Buenos Aires, 1925), n.° 526 (fig. 263), 546 (fig. 271), 616 (fig. 270), 615
(fig. 272). Desparmet Fitzgerald, X.: L'oeuvre peint de Goya (Paris, 1928-1950), n.° 205 (medidas invertidas) y n.° 208 y
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Fig. 19. El duelo. Munich. Neue Pinakothek.

Fig. 20. Un herido. Munich. Neue Pinakothek.

Fig. 21. Carta de Goya a Zapater del 16 de abril de 1777.

Fig. 22. Primera hoja de la primera carta de Matheron a Carderera.

Fig. 23. Portada del ejemplar del Matheron que fue de Vicente Carderera.
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Gudiol incluso, en su monumental obra sobre Goya —base de cuanto se ha publicado
sobre el pintor aragonés, desde su edicién en 1970 hasta hoy— afirma categdéricamente tenerlos
«como Goya seguros» 3. Lo que parece confirmado por la opinién de Eberhard Ruhmer en base
a los andlisis de pigmentos, realizados por el sobradamente acreditado Doerner Institute’. Por
su parte Gassier-Wilson (Bareau) en la nota que precede a su catdlogacién, mencionan su atri-
bucién discutida y su conexién con dibujos del maestro e incluso con las miniaturas que Goya
hizo en Burdeos durante su exilio (lo que a mi me parece sumamente positivo) y exponen que la
serie «toute entiere elle mérite une étude plus approfondie» .

Es Rita de Angelis quien tras incluirlos también en su catdlogo, dice que «Es dificil determi-
nar si estas obras corresponden a los tltimos tiempos pasados en Madrid o a la estancia en Bur-
deos; lo que contribuye a las reservas acerca de su autenticidad, que en el caso de los n.°... [los de
Munich] han sido tan vigorosamente expuestas por Lafuente Ferrari (1947) como para inducir al
Museo al que pertenecen a exponerlas como “apdcrifas”»>. Pues bien he repasado cuidadosa-
mente la bibliografia goyesca de Lafuente y especialmente su célebre obra de 1947 Antecedentes,
coincidencias e influencias del arte de Goya, sin encontrar la mas leve alusién en contra de las
tablas de Munich. Yo creo que las reservas manifestadas verbalmente por el respetado maestro
—y sus publicaciones asf lo confirman— han debido quizd limitarse al Retrato de la Reina
Maria Luisa, propiedad también del museo muniqués y que Lafuente Ferrari atribuy6 en 1947
decididamente a Angel Lizcano®, sin mencionar para nada las tablitas en cuestién, que pertenecen
al museo desde su adquisicién en 1912. Lo que me lleva a pensar que el comentario de Lafuente
sobre Lizcano (1846-1929, pintor costumbrista de moderado mérito) estuviese circunscrito al
horrible y caricaturesco retrato de la mujer de Carlos IV y quiza por un malentendido idiomati-
co fuese extendido a estas tablas. Malentendido que pasé al catdlogo de 1963 a través de Harold,
provocando su inclusiéon como «apdcrifas». Asi, debe ser tenida en cuenta solo dentro de su
exacto contexto, la cita de Gassier-Wilson (Bareau)®?, sobre la exposicion Goya and his times de
1963-1964 en la que figuraron El duelo, El herido, Ejecucion de una bruja 'y Monje predicando 'y
cuyo catélogo las incluye, en las fichas redactadas por Philip Troutman como: «Francisco Goya (or
imitator)... Painted c. 1823-25... a series of four small paintings in the Munich Gallery (others of
the series exists elsewhere), somewhat similar in style to the miniatures painted in the winter of
1824-25 (...), and probably painted in Bordeaux where Goya arrived in 1824... The attribution to
Goya is not unanimous»®, titubeante y tinica duda sobre su autenticidad, salvo la ya explicada del

T. II, pag. 305 (repetido el n.° 205). Gaya Nufio, J. A.: La pintura espariola fuera de Espaiia (Madrid, 1958), n.° 972 (medi-
das invertidas), 1.148, 998 y 1.147. (G) = Gudiol, J.: Goya. 1746-1828. Biografia, estudio analitico y catdlogo de sus pin-
turas (Barcelona, 1970), n.° 732, 733, 731, 730, 729 y 728. Salas, X. de: Goya, (Mildn, 1978), n.° 603 a 608 (éste repro-
ducido en color, pag. 161).

% G: pag. 384.

57 Hofmann, Werner: op. cit., p. 333.

% G-W. Nota a los cuadros 1651-1656, pags. 330 y 379. En esta misma parece elucidarse el problema de la supuesta
atribucién a Lizcano.

% Angelis, R. de: La obra pictérica completa de Goya (edicién de Barcelona, 1975), p. 135.

% Lafuente Ferrari, E.: Antecedentes, coincidencias e influencias del Arte de Goya. Catalogo ilustrado de la exposicién
celebrada en 1932 (Madrid, 1947), p. 272. Las pags. 269 a 273, estdn dedicadas a una esencial critica de la obra de Lizcano.
Pero Lafuente no trata en ellas de seudo goyas, mds que con referencia a un Retrato de Majo, publicado por Mayer (op. cit.,
n.° 640, fig. 71) —que nadie podria hoy seriamente suponer obra de Goya—, y cuando atribuye a Lizcano el Retrato de la
Reina Maria Luisa (entonces como Goya en el «Katalog der dlteren Pinakothek zu Miinchen», 17 Auflage, Miinchen,
1930, n.° 8.614 (1480), pag. 65, fig. 186) y que cuesta mucha imaginacién suponer que incluso entonces estuviera atribuido
a Goya.

6! Tbidem, ilust. 73.

62 G-W, pag. 379.

8 Troutman, Ph. y VV.AA.: Goya and his times, Winter Exhibition 1963-4, Royal Academy of Arts in London, Cata-
logue 3/6, Third edition, n.* 118-121.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://archivoespafioldearte.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



AEA, 280, 1997 FRANCISCO DE GOYA: TRES CUADROS, TRES EPOCAS 391

catdlogo de la Alte Pinakothek, también de 1963. Es bien sabido lo que incluso en Historia del
Arte significan las modas, por efimeras que sean®*.

Recientemente Bérbara Hardtwig los ha atribuido a Goya®, a cuyo nombre figuran con un
texto muy explicito de Werner Hoffmann en el catdlogo de la exposicién Goya. Das Zeitalter der
Revolutionen® donde se presentaron Monje predicando y El duelo, al igual que en el catdlogo de
1981 de la Neue Pinakothek —donde se encuentran por traspaso de la Alter— figuran las cua-
tro a nombre del aragonés®’.

Claro esté, que la postura adoptable para estos cuadros, ha de hacerse extensiva a Los bandi-
dos del Museo Castagnino y al Carnaval de Madrid, donde segtin X. de Salas, en nota recogida
por Gassier-Wilson®, atin existia un séptimo ejemplar de la serie cuyo sujeto y paradero exacto no
se especifican y a los que por sus caracteristicas técnicas, formales y temdaticas —todas las com-
posiciones estdn llenas de un intenso dramatismo— me siento justificado para incorporar este Reo
de la Inquisicion. El conjunto, por las razones aducidas es, en mi opinién, admisible como obra
genuina de Francisco de Goya y Lucientes, sobre todo tras la aparicién de este tltimo cuadro, que
me parece poco discutible como «borrén» para el célebre Tribunal de la Inquisicion. Que el
pintor realizara estudios preparatorios para la serie de la Academia, tiene ya precedente en el cono-
cido dibujo El entierro de la sardina® primera idea que después materializé en el 6leo definitivo.

Aceptando la atribucién propuesta el Reo de la Inquisicion es obvio que se convierte en el
nexo de unién cronolégica entre las dos series de cuadros, la de la Academia y la de Munich y
sus compafieros. »

La datacién para la de Madrid oscila grandemente. Desde c. 1800 fecha propuesta por
Gudiol, al relacionarlos con los bocetos para las pinturas de la Iglesia de Monte Torrero
destruidas en 18087°, hasta 1812-1819 propuesta por Gassier-Wilson al no figurar en
el inventario de 18127!, lo que no parece un argumento suficientemente sélido por si mismo. A
esas fechas los atribuye X. de Salas”, en tanto que para de de Angelis, serian de 1812-18147.

Por contra, en las 4 pequefias tablitas de Munich y sus compaiieras, la datacion es préactica-
mente undnime. Gassier-Wilson™, de Angelis”™ y X. de Salas’ las sitdan entre 1820-1824,
mientras que Gudiol que matiza algo mds las considera de 1823-1824 al ser, segtn €l «testimonio
elocuente del espiritu amargado del pintor en los dltimos meses que precedieron a su exilio»”".

Por otra parte, los dibujos ya citados m4s arriba y conexos con estos cuadros, han sido data-
dos por Pierre Gassier en los alrededores de 1814-1824 para los del Album C, de 1812 a 1823
para los del Album F” y finalmente los correspondientes a los Disparates o Proverbios entre
1820y 1824%.

Morales y Marin, en su reciente Goya. Catdlogo de la pintura, Zaragoza, 1994, no las recoge.
% Hardwig, B.: Nach Barock und Klassizismus (Miinchen, 1978), pag. 110.
% Vid. (54).

7 Vid. (51).

% G-W: péag. 379.

% P.G.T. II: n.° 21: El entierro de la sardina. Museo del Prado, n.° 272.

70 G: Comentario a los n.”* 462 a 465, pag. 319.

T G-W: n.* 966-970.

2 Salas, X. de: op. cit., n.” 518-522.

* Angelis, R. de: op. cit., n.”* 576-580.

* G-W: n.* 1.651-1.656.

5 Angelis, R. de: op. cit., n.” 671-676.

6 Salas, X. de: op. cit., n. 603-608.

7 G: Nota introductoria, pdg. 384 a n.* 728-733.

Vid. (45) a (48).

Vid. (41) a (44).

8 Vid. (49).

RN}
T =

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://archivoespafioldearte.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



392 JOSE MANUEL ARNAIZ AFA, 280, 1997

Yo creo que estos margenes tan dilatados de fechas, cabe reducirlos a la vista de los nuevos
hechos. Probablemente un lapso de tiempo comprendido entre 1815 y 1819, podria suponerse
con el siguiente razonamiento: Parece tan atractivo como coherente que el nicleo de los ocho
dibujos del Album C en que Goya trata el tema de la Inquisicién y que llevan niimeros correla-
tivos en sus inscripciones 8!, fueran realizados hacia Marzo de 1815 cuando precisamente el pin-
tor fue citado el dia 16 por la Camara Secreta de la Inquisicién para que explicara ante la
«Santa» y su fiscal Zorrilla de Velasco si las dos Majas eran obra suya, para quien las hizo y con
que fines®?, fecha que sigue precisamente a la de los duros momentos que hubo de vivir el pin-
tor bajo la presién y cuidado que le produjera la depuracion politica a la que habfa sido someti-
do en Noviembre de 1814 % por el inicuo Fernando VII. Preocupacién quizds acrecentada por la
agridulce ocasionada por el nacimiento de Rosarito Weiss el 2 de noviembre de ese 18143 si
como es casi seguro la nifia era su hija ilegitima. Nada tendria pues de extrafio que fuera preci-
samente este el momento en que su genio creador alumbrara el Reo de la Inquisicion y las
pequeiias tablitas, escuetas, abocetadas y que en todas sus composiciones dejan traslucir una idea
como de angustiosa pesadilla, reflejo de su estado de animo.

Liberado ya de sus temores procederia a crear la serie de pinturas de la Academia de San
Fernando. Aqui su paleta es atin luminosa y alegre. Brilla la luz en todos estos cuadros, a
pesar del dramatismo, ciertamente ahora un poco burlesco, que se trasluce del Tribunal de la
Inquisicion, de la Procesion de disciplinantes e incluso del Entierro de la sardina. Atin no ha
llegado a entenebrecerse en ellos su espléndido colorido, con esa caracteristica forma de hacer
que determina la prictica totalidad de su pintura posterior a la gravisima enfermedad que pade-
ci6 en 1819 y que tiene su méaxima expresion en sus Pinturas Negras, aquellas con las que deco-
16 su villa a orillas del Manzanares®.

Asi pues, creo que una fecha de c. 1815 para el Reo de la Inquisicion y como consecuencia para
las tablitas de Munich y sus compafieras y otra algo posterior, pero en todo caso anterior a 1819
—es decir entre 1815 y 1819— para los cuadros de la Academia de San Fernando, encajan perfec-
tamente no solo con la previsible actitud moral y mental de Goya, sino también estilisticamente.

Diré como colofén, que al interés que el Reo de la Inquisicion tiene en si mismo, como una
de las maés libres y directas realizaciones del maestro, reflejo de un momento en que su espiritu
se ve turbado por una multitud de problemas —Inquisicién, depuracién de su actividad durante
el gobierno de José Napoledn, la cuando menos aparente carencia de bienes materiales **— hay
que afiadir la ayuda que supone en la clarificacién del debatido tema de los cuadros de Munich
y sus compaifleros, ademds de significar un razonable punto para datar esta serie y la de los cua-
dros de la Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Me parece momento oportuno para reproducir el manuscrito original de la carta de Goya a
Zapater del 16 de abril de 1777, que se encuentra en coleccién particular y hasta ahora era cono-
cida incluso por los eruditos Gnicamente por sus erréneas transcripciones®’, limitdndome a
incluir su reproduccién fotografica (Fig. 21) despejando asi cualesquiera duda.

8 PG.TI: C85al C92,n.°230 al 237.

8 Archivo Histérico Nacional (Madrid), Inquisicidn, Catdlogo abreviado de Papeles de Inquisicién, n.° 392, publicado
por Beroqui, P.: Adiciones y correcciones al catdlogo del Museo del Prado (Valladolid, 1915), Parte II, pag. 89.

8 Canellas, A.: op.cit. Dcts. CXXXI a CXXXIII.

8 Ibidem, CXXX.

8 Arnaiz, J. M.: Las Pinturas Negras de Goya, Madrid, 1996, pag. 17 et passim.

8 Canellas, A.: op. cit., n.” CXXIV. «Francisco de Goya... haciendo presente el estado de absoluta penuria a que se
halla reducido...».

87 Ibidem: n.° 14. En sus «Fuentes y Bibliografia de textos de Goya», pdg. 527, respecto al documento 14, cita erré-
neamente a Beruete (Goya pintor de retratos, Madrid, 1916, pag. 10), error que recogen Camén (Franc® de Goya, Zaragoza,
1980, pag. 91 y nota 160) y Mercedes Agueda y Xavier de Salas (Cartas a Martin Zapater, Madrid, 1982, pag. 41) en su
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Aprovecho también esta ocasion tras el retraso debido en buena parte al trabajo que me ha
supuesto el Afio Goya, para ampliar una somera mencién en articulo mio referente a las notas
manuscritas por Carderera en su ejemplar de la primera edicién del Goya de Matheron y dar a
conocer las dos cartas que este dirigié a Dn. Vicente 3.

A raiz de su publicacién en 1858, seguida nueve afios mds tarde por la més extensa y sin
duda mejor documentada de Charles Yriarte®, comenz6 una campaiia de descrédito de ambas
capitaneada por el sobrino de Francisco Zapater, el que fue no solo amigo intimo del pintor sino
también su corresponsal durante largos afios. Con tal finalidad dio a la estampa en 1868, el tal
sobrino un pequefio optisculo titulado Noticias biogrdficas, afos adelante reeditado conjunta-
mente con 449 muy aceptables reproducciones de cuadros de Goya y enriquecido con algunas
cartas dirigidas por éste a diversas personas y.claro estd a su tio, aunque la mayoria en extracto
o parcialmente, tratando con aquellos textos partidistamente censurados por €1, de dar una
visién de un Goya catélico, sentimental, de acendrada vida familiar. Un Goya en fin, totalmen-
te contrapuesto, contrario y enfrentado al que ambos escritores franceses habfan pintado en sus
textos, pendenciero, violador de conventos, raptor de monjas, torero..., arquetipo por tanto del
espafiol que los romanticos galos seudo conocedores de Espaiia habrian inventado siguiendo sus
tépicos y conveniencias literarias.

Pronto surgi6 la controversia entre los partidarios de uno y otro Goya, rechazdndose por ima-
ginaria la de estos y como consecuencia imponiéndose finalmente la tesis de aquel, que ha per-
durado en las subsiguientes biografias y estudios dedicados al pintor, hasta que bien reciente-
mente se ha comenzado a revisar ante hechos y documentos que parece que van sefialando su
viabilidad, como ya tuve ocasion de advertir hace algunos afios®!.

Una prueba del interés mostrado por Matheron en recabar cuantos datos fueran posibles
sobre la vida y la obra de Goya son las dos cartas dirigidas a Carderera y que este conservo en su
ejemplar de la biografia del francés®? en cuya primera pagina dej6 constancia manuscrita de ser
su propietario («De Val". Carderera» inscripcién autégrafa que precede a un pérrafo en el que
dice que «El Autor pudo haber citado o hablado de las muchas noticias q° le comuniqué segiin se
ve p". las cartas suyas q° estan autdgrafas al final de este volumen» (Fig. 23). Ciertamente y es
dato de gran importancia que Carderera se preocupé seriamente de la biografia de Goya, como
demuestran sus conocidos articulos sobre el pintor, hasta el punto de que en un legajo de mds de
300 hojas y papeles sueltos con noticias originales la mayoria sobre artistas espafioles que a su
muerte leg6 a la Real Academia de San Fernando, entre ellos se encontraron numerosos datos
sobre Goya, de los que por cierto debi6 servirse el Conde de la Vifiaza para su libro sobre nues-
tro pintor®® lo que explicaria tal vez la precoz erudicién del Conde, que nacido en Zaragoza el 3

lectura de la carta. Por su parte Zapater Gémez transcribié con numerosisimos errores solamente ocho de sus lfneas en
Goya. Noticias Biogrdficas, Zaragoza, 1868, pag. 13 y G-W transcriben media linea (pdg. 22). La bibliografia correcta es
la que Canellas cita como propia de su documento 15, aunque luego no se encuentre la procedencia en su «Clave biblio-
gréfica». Lo cierto es que el original de esta carta y su lectura descifrada fue reproducido por su entonces propietario Fran-
cisco Belda y Pérez de Nueros, Marqués de Cabra, en su libro Papeles Viejos, s/l. ni f., pags. 30 y 31, sin que desde enton-
ces y hasta ahora se haya leido en lo que yo creo, correctamente. De ahf el interés de esta reproduccién puesto que la carta
nos da noticia de la primera enfermedad grave de Goya.

8 Matheron, L.: Goya, Parfs, 1858. La cita en cuestién se encuentra en el articulo introductorio a la exposicién Todo
sobre Goya, Caja de Madrid, abril 1966, «Panorama bibliogrifico de Goya», pags. 1.7y 2.%

8 Yriarte, Ch.: Goya, Parfs, 1867.

%0 Zapater Gémez, F.: op. cit., vid. nota 87.

! Vid. nota 18, Ansén, op. cit. y Arnaiz, nota 17.Por su parte ya Lafuente Ferrari reconocfa en 1947 que «las tradi-
ciones recogidas por Matheron... tienen mds valor de lo que suele reconocerse...»,op. cit., pdg. 317, vid. nota 60.

2 Tal ejemplar es o fue propiedad de Dn. Apolinar Moreno Borondo, quien generosamente me permitié su examen y
autoriz a tomar las fotograffas que aqui se reproducen que con las de las demds hojas obran en mi archivo.

% Vifiaza, conde de la: Goya. Su tiempo, su vida, sus obras, Madrid, 1887.
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de octubre de 1862, a sus 24 afios escribié el Goya (editado en 1887) y dos afios mds tarde en
1889 inici6 la publicacién de sus Adiciones al célebre y atin hoy utilisimo Diccionario de
Cean Bermudez.

Reproduzco también la primera hoja de la primera de las dos cartas de Matheron (Fig. 22) y
transcribo sus textos en traduccion literal aunque como es natural respetando el sentido de los
originales.

PRIMERA CARTA DE MATHERON A CARDERERA contestada el 8 de enero (con letra de
Carderera).

HOSPICE SAINT-JEAN. Bureaux de la Direction. Rue des Incurables, 27 (Escudo de Burdeos). Ville de
Bordeaux / Burdeos, 30 Noviembre 1855

Sefior: / Permita usted a un extranjero que ha dedicado sus ocios a una obra espafiola venir a pedirle
un favor. / Escribo en este momento la biografia de Goya, vuestro ilustre compatriota, que vino a morir a
Burdeos. Para este trabajo tengo a mano las informaciones sobre los tdltimos afios de su vida. No es asi en
cuanto a los que se refieren a los muy largos afios que pasé en Madrid. Para procurdrmelos he hecho
muchas gestiones, cartas que no han dado mas que muy poca cosa. / Uno de mis amigos el Sr. Luis de
Arias vicec6nsul de Espafia en Burdeos, ha sabido que usted ha conocido a Goya, que usted le apreciaba
y posefa alguna de sus obras. No he dudado en escribirle seguro de antemano que en su calidad de amigo
de tan gran artista, excusarfa mi osadia y que ademas usted querria ayudarme a arrancar del olvido un
nombre no demasiado conocido de los franceses. / He aqui en que consiste el servicio que me tomo la
libertad de pedirle: responder a las siguientes preguntas: / 1.° Podria conseguirse en Madrid un catdlogo
de las obras de Goya. / 2.° A falta de tal relacién, tendria usted la bondad de indicarme los titulos de las
obras de Goya que son poco conocidas, distintas de las que se encuentran en los Museos de Madrid. Algu-
nas palabras descriptivas o de apreciacion sobre estas obras me serian también muy dtiles. / 3.° Podria
saber en que época ha grabado Goya 1.° Los caprichos, 2.° Las corridas de toros, 3.° Las escenas de inva-
sién, 4.° Los otros grabados. / 4.° Yo no conozco mas que 20 planchas de las escenas de invasién.
(Existird un nimero mayor? Se estaria tentado a creerlo segiin el niimero que se encuentra en algunas
planchas. / 5.° {Goya ha hecho litografias en Madrid? / 6.° Todo lo asombroso que se cuenta sobre los pro-
cedimientos empleados por Goya en su pintura, ;es cierto? / 7.° ;Conoce usted al hijo y al nieto de Goya?
Podria usted pedirle para su uso en una obra escrita para gloria de su padre, y rogarle me proporcionara
algunas aclaraciones. El podria hacerlo mejor que nadie. Ademads el podria evitarme cometer errores sobre
muchos puntos. / Me limito a estas preguntas, Sefior. Pero afiadiré que cuanto pudiera decirme sobre su
célebre amigo, serd recibido con el mds vivo reconocimiento. / No puedo tener éxito mds que a condicién
de que los hombres cultos quieran dejarme aprovechar sus luces. / Le repito al finalizar, Sefior, si usted se
digna acoger favorablemente mi peticién y honrarme con una respuesta, que usted me rendird un gran ser-
vicio, al mismo tiempo que me proporcionard los medios para popularizar aqui la reputacién de Goya. /
Por cuanto usted haga, Sefior, sirvase recibir todo mi agradecimiento al mismo tiempo que la seguridad de
mi consideracién y mi respeto. / Laurent Matheron / Homme de lettres - 102 Cours d’ Aquitaine a Bor-
deaux / P.S. Si usted lo prefiere puede escribirme a casa del Sr. Cénsul de Espafia en Burdeos, Sr. Carlo
Navarro, del que tengo el honor de ser conocido. / Mi biografia debe aparecer hacia finales de enero, una
pronta respuesta aumentaria mi gratitud.

SEGUNDA CARTA, sin fecha pero anterior a 1858.

Seflor: / Le estoy muy agradecido por la rapidez que ha puesto usted en responderme. En circunstancias
semejantes una exactitud tan grande bastarfa para descubrir un hombre sociable y un artista de mérito: Los
hombres mal educados no se toman el trabajo de responder a las cartas que se les escriben,; los artistas medio-
cres no se preocupan de la reputacién de sus antecesores. / No quisiera abusar de su excelente disposicién
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pero usted me ha despertado producido los mayores deseos de leer sus articulos sobre Goya®. Tendria usted
la bondad de buscarlos y comunicarmelos o al menos sus copias? La lectura me seria tan ttil que yo retra-
sarfa, por esperarlos, la publicacién de mi libro. / Le quedaria muy muy obligado, si usted pudiera enviar por
uno de sus alumnos el catdlogo sucinto de lo que usted posee de Goya. Pero yo tendria interés sobre todo en
completar el catalogo de las Series de la Invasién Francesa. No he visto en Paris y registrado mas que 20
planchas de esta coleccién y usted me ha indicado que existen ;80 u 85! ;Como es posible que no exista mas
que un ejemplar de esta obra? / Me harfa mil veces dichoso, Sefior, si usted quisiera conceder todavia algu-
na benevolencia a un extranjero que, a falta de no tener nada mejor, se encomienda a usted para el fin de sus
esfuerzos. Todo lo que usted me envie para mi biografia o para mi Catalogo serd acogido y recogido con la
mas viva gratitud. Hago votos para que usted me pida algtin servicio a cambio de los que usted me rinde. Me
encontrard enteramente a sus ordenes. / Reciba, Sefior, mi agradecimiento y la expresién de mi respetuosa
simpatia. / Laurent Matheron. Burdeos 102, Cours d’Aquitaine.

Laurent Matheron (La Réole 1823-Burdeos 1905) burdcrata en el Ayuntamiento de Bur-
deos, fue corresponsal alli de varios periddicos y tras opositar a Oficial de la Salud fue nombrado
en 1849 Director del Hospital Municipal de Saint Jean cuyo papel, como hemos visto, utilizé en
su primera carta a Carderera y probablemente fragmentado al cortar el membrete también en la
segunda. Su interés por precisar la biografia de Goya, sobre su obra pictérica y grabada, sobre su
entorno familiar, por todo cuanto atafiera al pintor queda claro no solo por el contenido de estas
cartas suyas a Carderera, sino también por la mencién que en su biografia hace de sus indaga-
ciones cerca de cuantos conocieron al maestro, caso claro en su nota sobre las noticias recabadas
de Brugada®, el que fue fiel acompafante de Goya y en cuyos brazos expiro el genio®® y
como €] exiliado en Burdeos.

Bien porque las noticias enviadas por Carderera no llegaran a sus manos a tiempo o por
alguna causa que ignoramos, lo cierto es que el erudito, pintor y bibliotecario, coleccionista de
antigiiedades y especialmente de dibujos y mds concretamente de los de Goya, a quien se debe
que la mayoria de ellos se salvaran de la codicia de los Madrazo®, quedé quejoso, segin
hemos visto, de la no inclusién de sus noticias en el librito de Matheron, quien tal vez recogie-
ra alguna en su segundo escrito sobre el pintor®®. Nada tendria de extrafio que entre tales «noti-
cias» estuviera la atin no contrastada lista de cuadros de Goya hecha por Carderera (1796-1880)
que se conserva o conservaba entre sus papeles en poder de sus sucesores y que parece haber
sido escrita entre 1830 y 1840%°.

9 Los articulos de Carderera sobre Goya, aparecidos antes de esta correspondencia son: «Biografia de D. Francisco
Goya, pintor». El Artista 11, 1835, pags. 253-255, y «Goya», Semanario Pintoresco, 1838, n.° 120, pags. 305-308.

% Capitulo XI, nota 8: «Debemos a la exquisita amabilidad del Sr. Brugada preciosas noticias acerca de Goya y le ofre-
cemos aqui el testimonio de nuestro agradecimiento». Apud, 1.* Edic. Espafiola, Madrid, 1890, pag. 110.

% Sobre Brugada su vida y su obra existe uno magnifico estudio de Enrique Arias Anglés: Antonio de Brugada pintor
romdntico y liberal, Madrid, 1989.

7 De las relaciones de la familia de los omnipotentes Madrazo con Xavier Goya y de su comercio con los dibujos del
maestro y con sus 6leos, asf como de sus mds que extrafias relaciones con Marianito, el nieto de Goya, ya me he ocupado
en varias ocasiones, desde 1981 en mi libro sobre Eugenio Lucas y en la especialmente reciente de mi articulo dividido en
dos partes «Nuevas andanzas de Goya» referentes a la exposicién de Goya en el Metropolitan, Antiquaria, febrero 1996,
n.° 136, pag. 41 y n.° 137 de marzo de 1996, pags. 83-84.

% Libro de irreproducible titulo, que comienza Artistes contemporains des pays de Guyenne, Bearn, Saintonge et Lan-
guedoc..., Burdeos, 1889, y en el que se reproduce como ilustracién de las seis pdginas dedicadas a Goya (!) el aguafuer-
te de Flameng de Las majas al balcon en su original del Metropolitan de N.Y. Tal y como el autor declara muchos de los
datos allf contenidos proceden de la obra de Yriarte, pero de Salas sospechaba que el origen de otros debia ser estudiado,
(Salas, X. de: «El segundo texto de Matheron», en Archivo Espariol de Arte, n.° 144, 1963, pag. 297).

% Salas, X. de: «Lista de cuadros de Goya hecha por Carderera», en Archivo de Arte y Arqueologia, V11, 1931,
pags. 174-178.
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