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o el azahar, también permiten alusiones al hortus conclusus. En la ya mencionada pareja de la
Fondation Rau se representan dentro del recinto animales cuyo valor pictdrico es mas docu-
mental que decorativo. Tanto la eleccidn y la contrastacidn de los animales (el pavo, procedente
del Pert, junto a la perdiz y la paloma, autéctonas), como la representacion aislada y aditiva con
—como se dice en el catdlogo— «una rigurosa precision un tanto secan, testifican un interés docu-
mental en la naturaleza. Las aves podrian haber sido tomadas de repertorios de grabados, como
se sugiere, pero también cabe la posibilidad, por su estatica y equilibrada representacion, de que
sus modelos fueran animales disecados (fig. 1).

Tanto el Rincon de jardin con perrito (fig. 2, num 14 del cat.) y el Mono en un jardin como la
Muchacha en un jardin haciendo ramilletes, que en esta ocasion no ha podido ser expuesta, desta-
can por la originalidad de su tema y de su composicién, poco corrientes hasta entonces en la
pintura espafiola de este género. El poyete recubierto de manises, sobre el que se disponen tres
macetas de ceramica de distintas procedencias, se repite en los tres cuadros aunque con sutiles
variaciones. Cada una de estas pinturas, que por sus protagonistas —un mono encadenado, un
perrillo faldero y una muchacha escotada— parecen aportar un valor alegérico aludiendo a las
virtudes descuidadas, lleva en el angulo inferior derecho una inscripcion en una filacteria que en
dos ocasiones esta entrelazada a una culebrilla. En el Rincon de jardin con perro (fig. 2) se puede
leer: «Sin duda que el pintor tenia cinco dedos en cada mano»; frase que testimonia la gran au-
toestima en la que se tenia el propio pintor.

Es impresionante la variedad y la descripcidn pictérica de los tipos de flores a las que da ca-
bida el gran florero de porcelana, con asas y base de bronce dorado, en seis de los monumenta-
les Floreros expuestos en Valencia. Las variaciones, aparte de los distintos dibujos en los jarro-
nes, que —como se dice en el catdlogo— seguramente estdn tomados de grabados, incluyen
también sutiles cambios en las tres figuras que forman la base del jarron. Mas que esculturillas
estan representadas como figurillas vivas con diferentes rostros.

Tanto la exposicion como el correspondiente catdlogo razonado, a cargo del profesor Pérez
Sanchez y con la colaboracion de Benito Navarrete, pueden considerarse un enorme paso ade-
lante no sélo en lo que se refiere a la vida y obra del pintor valenciano, sino también en cuanto a
la investigacidn sobre la naturaleza muerta espafola.

FELIX SCHEFFLER *

CRONICA DE LA EXPOSICION DE LA III BIENAL DE ARQUITECTURA
ESPANOLA. ARQUERIA DE LOS NUEVOS MINISTERIOS. M.O.P.T., MADRID

Durante los meses de diciembre de 1995 y enero de 1996 hemos podido disfrutar en Ma-
drid de la exposicién de obras seleccionadas para la III Bienal de Arquitectura Espafiola. La ex-
posicion ha permanecido durante estos meses en la Arqueria de los Nuevos Ministerios, tras ha-
ber sido inaugurada el pasado verano en Comillas, como viene siendo habitual en este evento.
Tras su estancia en Madrid iniciard una itinerancia por otras ciudades espaifiolas y extranjeras.

* En la Cronica Floreros y bodegones esparioles en el Museo del Prado: 1600-1800, aparecida en el nimero anterior
272 de 1995, se ha advertido con sorpresa un error ajeno al autor en la cita de Florero y bodegon con gato (sic), p. 443, fig.
2 en p. 444, que debia decir Florero y bodegdn con perrito.
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La Bienal de Arquitectura, que ya alcanza su tercera convocatoria, nacio de la cooperacion
entre tres instituciones: el Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos de Espaia, la Uni-
versidad Internacional Menéndez y Pelayo y el Ministerio de Obras Publicas, con el objetivo de
crear un lugar de encuentro y de reflexion sobre la evolucidn de la arquitectura espaiiola, un lu-
gar adecuado para la discusidn y el andlisis de la arquitectura, asi como una plataforma de lanza-
miento para dar a conocer la arquitectura espafola en el extranjero, como pais plenamente inte-
grado en la Comunidad Europea y con una relacién especial con Iberoamérica.

Si la I Bienal de Arquitectura Espafiola (1991) puso de relieve el fervor vanguardista de los
afios ochenta, y la II Bienal (1993) destac la investigacidn y reflexion en la arquitectura de pe-
quefia dimensidn, la III Bienal muestra la arquitectura de estos tultimos afios valorando su capa-
cidad de comunicacion y de creacion de nuevas situaciones urbanas, reflejo de la preocupacién
por la sociedad que la habita y por la integracion del edificio en su entorno; tecnologia y natura-
leza, disciplina y libertad, son el resultado de la situacion destacada de nuestra arquitectura en la
escena internacional.

En esta ocasidn la Bienal ha estado dirigida por el arquitecto Javier Flechilla. Un prestigioso
jurado, formado por los arquitectos Esteve Bonell, Alberto Campo, José Manuel Gallego, Fran-
cisco Mangado y Martha Thorne, ha seleccionado veinticinco obras entre las mas de cuatrocien-
tas que se han presentado a esta convocatoria, resultando asimismo un grupo de ochenta y cua-
tro obras finalistas.

En la seleccion realizada por el jurado estan presentes nombres de maestros como don Ale-
jandro de la Sota, recientemente fallecido, Moneo, Sola-Morales, Cruz y Ortiz, Linazasoro, Bach
i Mora, Junquera y Pérez-Pita... Todos ellos arquitectos de larga trayectoria, de obra consolida-
da. En todos ellos la arquitectura comienza con el analisis urbano y crece desde una atencion
precisa a las condiciones del lugar y a la incorporacion del nuevo artefacto construido en el teji-
do existente. Se trata de arquitecturas bien meditadas, densas, definidas por una sélida atencioén
a los niveles funcionales, tectonicos y figurativos.

A su lado aparecen nombres jovenes, cuya arquitectura nada desmerece de la de los consa-
grados, pues son capaces de realizar ya grandes lecciones construidas. Esta generacion mas jo-
ven que se alimenta de piezas fragmentadas, arte paisajista y minimalista, tiene a menudo su lu-
gar de iniciacién en la periferia, esa tierra de nadie entre el campo y la ciudad.

Al analizar las obras expuestas, uno se ve sorprendido por la franca racionalidad de las plan-
tas, por la elegancia en el tratamiento de los detalles constructivos y por la contencién en el ma-
nejo de la forma y la imagen que no desdena cierto grado de sensualidad en el uso de los mate-
riales, la textura y la luz. Las obras seleccionadas para la exposiciéon cubren un amplio abanico
tanto funcional como de escala, que va desde los grandes edificios institucionales a las pequenas
viviendas unifamiliares, pasando por edificios publicos, sedes de empresas, viviendas colectivas,
asi como rehabilitaciones de edificios histdrico-artisticos y actuaciones urbanisticas en espacios
publicos.

Dentro del ambito de la Bienal, y como maximo galarddn, se ha otorgado el Il Premio Ma-
nuel de la Dehesa al edificio «L’Illa» en la Diagonal de Barcelona, obra de los arquitectos Rafael
Moneo y Manuel Sola-Morales. Quedaron finalistas para este premio el Estadio de la Comuni-
dad de Madrid de Antonio Cruz y Antonio Ortiz, y la rehabilitacién del Centro de Cultura Con-
temporanea de la Casa de la Caritat de Barcelona realizada por Albert Viaplana y Helio Pifién.

El edificio «L’Illa» se alza en un solar vacio entre la ciudad fiel al Plan Cerd4, respetuosa con
el concepto de continuidad que acompaiia la idea de edificacion cerrada, y una zona fruto de la
planificacién de los afios setenta caracterizada por la discontinuidad y la edificacién abierta.
Llenar este vacio, convirtiéndolo en lazo de unidn entre dichos sectores de ciudad fue el prop6-
sito que ha dado forma al proyecto. Este edificio resuelve con maestria su programa funcional y
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su escala por medio de recursos compositivos que hacen de la repeticion cualificada su argu-
mento mas importante. Aqui, el paradigma de la modernidad se identifica con la razén de la me-
moria, espacios claros y sencillez de intenciones constituyen la fuerza de su arquitectura.

La Bienal de Arquitectura Espafiola que comienza con las actividades ya consolidadas que
se celebran durante el verano en Cantabria —exposicidn, taller y seminario— se ha visto comple-
tada este afio con el I Premio de la Bienal de Arquitectura Espafiola para Estudiantes de Arqui-
tectura, entregado el dia de la inauguracién de la Exposicién en Madrid, y las Lecciones de Ar-
quitectura, celebradas también en Madrid durante el mes de noviembre. Los trabajos que
concurrieron al I Premio de la Bienal para Estudiantes fueron expuestos en la Escuela Superior
de Arquitectura de Madrid en el mes de diciembre. Las Lecciones de Arquitectura fueron im-
partidas por el profesor Rafael Moneo en el Circulo de Bellas Artes y versaron sobre los «princi-
pios en seis arquitectos contemporaneos»: Stirling, Rossi, Gehry, Eisenman, Siza y Koolhaas.

También en el marco de esta III Bienal, la Universidad Internacional Menéndez y Pelayo
procedid a investir doctor honoris causa a los arquitectos Oriol Bohigas y Alvaro Siza.

Después de esta vision de las actividades y las obras seleccionadas en la Bienal, s6lo nos res-
ta felicitar a los jovenes arquitectos Abalos y Herreros por el disefio vanguardista del montaje de
la Exposicion. En un inico ambiente creado por la continuidad de un tapiz de geometria neo-
plastica, que recubre el suelo y las paredes de la sala, emergen y flotan los «soportes» del mate-
rial expuesto. No hay planos ni fotografias tangibles, sino monitores donde se suceden ritmica-
mente imagenes de cada una de las obras. Un prisma situado bajo cada grupo de monitores
permite una relacion interactiva con el visitante de la exposicién que oprimiendo unos pulsado-
res puede obtener la informacion oral que desee sobre la obra expuesta. Los grupos de prismas y
monitores van conformando lugares dentro del espacio continuo y fluido, al igual que en la ciu-
dad los edificios y plazas van creando lugares estanciales donde el hombre se desenvuelve. En el
continuo de la sala resaltan dos formas traslicidas y envolventes, dos espirales brillantes, forma
perfecta que crece armoénica e indefinidamente tanto hacia su interior como hacia el exterior...,
que nos atraen a su seno. Dentro podemos contemplar videos sobre los edificios expuestos y
maquetas de alguno de ellos. Se han empleado los aportes de las técnicas audiovisuales mds mo-
dernas, creandose un escenario minimal donde las imagenes fluyen al compés del visitante, pero
lejos de resultar un espacio frio y aséptico, uno se encuentra envuelto en una extrafia calidez tec-
nolégica. Toda una leccidon de arquitectura.

Un catalogo, de cuidada edicién, acompafia a la exposicion. En él escriben prestigiosos ar-
quitectos y tedricos que nos ofrecen su visién sobre qué es en estos momentos la arquitectura es-
paiola.

William Curtis en su articulo La crisis de la normalidad, se pregunta si existe un «estilo mo-
derno espaifiol» en arquitectura. Comenta que en contraste con la tecnocracia de la «modernidad
oficial» francesa, la arquitectura espafiola ha logrado una descentralizacion sin caer en el provin-
cianismo, con un sentido de la regién, pero sin un abierto regionalismo, donde la lectura de un
lugar puede hacerse de multiples maneras y algunas de las intervenciones mas coherentes son las
que logran una tensién entre proposiciones generales de la disciplina arquitecténica y las cir-
cunstancias particulares de una obra. Cada arquitectura esta enraizada en realidades sociales y
técnicas que se hacen sentir sobre las intenciones artisticas individuales.

Juan Antonio Cortés comenta en E! elogio del artificio que el término «austeridad», entendi-
do como economia de la forma, se manifiesta en todas estas obras desde la concepcion global a
los detalles constructivos.

Luis Fernandez Galiano escribe sobre las obras finalistas del Premio Manuel de la Dehesa
en un preciso articulo titulado Seis arquitectos en tres movimientos. En Se rompe la baraja, Ignacio
Sola-Morales nos habla de las distintas vertientes de la arquitectura espafola. Antén Capitel re-
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aliza un «balance de la situacién» de la que llama una clasica y prudente escuela espanola frente
al eclecticismo internacional en su articulo Arquitectura racionalista para fin de siglo. Para termi-
nar, Juan José Lahuerta escribe Los ups, terminologia extraida de las listas de discos mas vendi-
dos, en donde comenta los «valores emergentes» reflejados en los proyectos seleccionados para
la Bienal.

El catdlogo propiamente dicho, se compone de «fichas» con fotografias en color, los pla-
nos mas representativos y un pequeno texto sobre cada uno de los veinticinco edificios selec-
cionados.

Eva J. RopriGuEz ROMERO
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