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RECENSIONES

NAVARRETE PRIETO, Benito y PEREZ SANCHEZ, Alfonso E.: Album Alcubierre, dibujos. De la Sevilla ilustra-
da del conde del Aguila a la coleccion de Juan Abello. Fundacion Arte Hispanico, Madrid 2009.

Para los aficionados y estudiosos del dibujo espafiol antiguo la publicacion del presente libro es un
pequeno acontecimiento. En primer lugar porque por vez primera se hace publico el contenido completo
del a menudo citado y apenas conocido Album Alcubierre, un volumen facticio compuesto en la segunda
mitad del siglo XVIII con 91 folios que presentan en s6lo el recto de la pagina 108 dibujos y 24 estampas.
La mayoria de los dibujos tienen una filiacion hispanica, en gran parte andaluza, mientras que las estampas
son en su mayor parte italianas. Su existencia ya fue desvelada por el Conde de Polentinos en 1927 en una
cronica del Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones, aunque los mas destacados originales que con-
forman su contenido han sido publicados y estudiados a lo largo de ochenta afios por los investigadores del
dibujo espafiol: Diego Angulo, Jonathan Brown, Alfonso E. Pérez Sanchez y Benito Navarrete. El volumen
fue bautizado como Album Alcubierre por ser en ese momento propiedad de Maria del Pilar de Sentmenat
y Patifio, marquesa viuda de Monistrol y desde 1909 —por concesion real— condesa de Alcubierre. Su rela-
tivamente reciente adquisicion por el coleccionista Juan Abelld ha permitido tres cosas muy importantes:
1) garantizar hasta un nuevo cambio de propiedad la continuidad del conjunto, pues es conocida la practica
—todavia muy habitual en el mercado del arte— de desmembrar los albumes de dibujo para vender sus piezas
de forma independiente; 2) los originales y sus soportes han sido sometidos a una cuidadosa restauracion,
lo que ha permitido el estudio de las filigranas de los papeles y ademas la presentacion de 13 piezas en
la exposicion celebrada en la Galeria Caylus de Madrid en noviembre de 2006 y su estudio por parte de
Benito Navarrete en el correspondiente catalogo, EI Papel del dibujo en Esparia; y 3) la publicacion de la
totalidad del Album mediante un estricto facsimil y un libro de estudio y catalogo por nuestros mas reco-
nocidos especialistas, bajo el sello editorial de la Fundacion Arte Hispanico.

La conservacion del Album en su integridad como tal es un dato destacable porque nos permite conocer
una de las formas clasicas del coleccionismo de dibujo, su organizacion y presentacion en libros. De esta
singular tipologia de coleccionismo, apenas nos han quedado unas pocas muestras espafiolas, como es el
caso de los albumes recopilados por Vicente Vitoria en Roma (1650-1709), uno con dibujos de paisaje del
bolofiés Giovan Francesco Grimaldi conservado en el British Museum, otro con copias de pinturas antiguas
realizadas en su mayor parte por Pietro Santi Bartoli que se localiza en Windsor Castle, y un tercero adqui-
rido no hace mucho por el Getty Museum con copias de su mano de su coleccion de pequeiias esculturas
y objetos antiguos romanos. Otros albumes de caracter mas miscelaneo con dibujos de diversos maestros
italianos y espafoles que compuso Vitoria fueron ya en el siglo XVIII desmembrados por el siguiente
propietario, el banquero Pierre Crozat.

La propuesta de Benito Navarrete de que el Album Alcubierre fuese compilado por Miguel de Espinosa
Maldonado (1715-1784), segundo Conde del Aguila, en Sevilla, entre 1767 y 1784, es muy convincente,
pues los diversos indicios aducidos son muy claros y todos apuntan en esa direccion. Es perfectamente
logico que un estudioso de las artes tenga en una coleccion de dibujo antiguo uno de sus instrumentos de
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conocimiento e informacion. Solo cabe esperar ahora la aparicion de un proximo trabajo que aborde a este
singular personaje en toda su complejidad como ilustrado, conocedor y coleccionista de pintura y dibujo.
Su epistolario con Ponz, su biblioteca, el inventario de sus bienes y ahora una parte de su coleccion de
dibujos, son facetas interesantes pero que precisan de una revision conjunta a partir de una reconstruccion
completa de su itinerario biografico e intelectual. Este estudio futuro sera sin duda una pieza esencial para
comprender la fortuna del arte sevillano en Europa y el devenir de su historiografia.

La tarea de catalogacion realizada con esta monografia es impecable por el detalle en la descripcion del
soporte material, con la identificacion de las filigranas encontradas, y la transcripcion de las inscripciones
y su plausible datacion. Como es habitual en los estudios de dibujo antiguo se da una alta credibilidad a
las antiguas inscripciones/atribuciones, pero también éstas se descartan o se matizan cuando contradicen
el conocimiento ya establecido sobre el estilo grafico de un determinado maestro, pues no siempre la
proximidad cronoldgica del compilador respecto del dibujo en estudio es una garantia de acierto. E1 Album
Alcubierre al tener un cierto grado de especializacion en el dibujo espaiiol y andaluz ha permitido definir
la personalidad como dibujantes de algunos artistas hasta ahora sin piezas en esta especialidad. Este seria el
caso del miniaturista Pedro Sanchez de Ezpeleta, del platero Juan de Ledesma Merino, del escultor Juan de
Mesa, del misterioso Esteban Mudo, del pintor Sebastian Martinez, y del grabador Manuel de Rueda. Asi-
mismo ha permitido aumentar el catdlogo de autores con escasas piezas conservadas como Diego de Siloé¢,
Luis de Vargas, Felipe Gémez de Valencia, Jeronimo de Bobadilla y José de Mora, entre otros. Aunque
no conviene perder de vista que las piezas mejores y mas abundantes en el volumen son los originales de
Francisco Pacheco, Alonso Cano, Murillo, Antonio del Castillo y Valdés Leal.

La identificacion de las obras artisticas para las que estos originales son estudios preparatorios cuan-
do eso es posible, o por el contrario la localizacion de las fuentes graficas y los modelos en los que los
dibujos a veces se inspiran o simplemente copian, es uno de los aspectos mas brillantes del estudio que
comentamos. Hay que destacar también la clasificacion de varios originales presentes en el Album, que
se sitlan en el ambito diverso y complejo del dibujo italiano, como Francesco Salviati, Giovan Battista
Paggi, el cavalier d’Arpino y Anton Domenico Gabbiani. Un mérito especial de los autores del estudio es
la prudencia en no forzar las atribuciones cuando éstas podian presentar un razonable margen de duda. En
el campo del dibujo antiguo los avances deben ser lentos pues a menudo carecemos de soporte documental
alguno, sélo la relacion clara con obras conservadas en su version en otra técnica artistica nos procura
algln tipo de certeza, que resulta preciosa para establecer con seguridad el estilo grafico de ese autor. Si
hubiera la posibilidad de sugerir alguna puntual propuesta de mejora en este estudio ejemplar pediriamos
algun tipo de argumentacion en la descatalogacion —que compartimos— de Pedro de Campafia como autor
de la Cabeza barbada (n.° 99), y una mayor atencion al dibujo anénimo de tema incierto (n.° 82), que tal
vez hubiera que situar en una cronologia bastante mas tardia y en un ambito no necesariamente hispano.
La Sagrada Familia, (n.°25), es sin duda una pieza menor, pero no creemos que pueda descartarse con
rotundidad la autoria del maestro Cano.

El libro que acaba de publicarse recupera una forma peculiar y casi desaparecida de coleccionismo,
amplia sensiblemente nuestro conocimiento del dibujo espafiol antiguo y confirma un modelo ejemplar de
aproximacion critica y metodologica a estos materiales.

BONAVENTURA BASSEGODA
Universitat Autonoma de Barcelona

VILLASENOR SEBASTIAN, Fernando: Iconografia Marginal en Castilla 1454-1492, Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Biblioteca de Historia del Arte, 16, 2009, 333 pags. con 154 fotografias en b/n.

El doctor Villasenor Sebastian presenta con este trabajo la segunda parte de su tesis doctoral titulada
Aproximacion al estudio de la miniatura castellana al final de la Edad Media (1454-1492): evolucion
historico-artistica e iconografia marginal, que fue defendida en la Universidad de Salamanca en marzo
de 2008, obteniendo la calificacion de sobresaliente cum laude por unanimidad. La calidad y coherencia
de este estudio, que abordaba la miniatura castellana desde dos puntos de vista diferentes, ha permitido
la publicacion de dos voliimenes independientes. Uno de ellos, E! libro iluminado en Castilla durante la
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segunda mitad del siglo XV (Segovia: Instituto Castellano y Leonés de la Lengua, 2009), publicado como
resultado del premio Sinodal de Aguilafuente con que fue galardonado su autor, aborda el estudio historico-
artistico de la produccion miniada castellana. El segundo es el presente trabajo, que analiza la iconografia
marginal presente en el libro iluminado castellano.

Uno de los aspectos mas destacables de la iluminacion de manuscritos desde mediados del siglo XIIIT y
hasta finales del siglo XV es lo que se conoce como marginalia. Este término, que no se empled en época
medieval, alude a la ilustracion realizada en el margen, esto es, en el espacio ocupado entre la columna
del texto y el limite del soporte empleado, que presenta unas caracteristicas particulares. A pesar de que
la historiografia artistica en Europa ha mostrado un intenso interés desde época temprana por este tipo de
imagenes, no ha ocurrido lo mismo en el ambito hispano, y mas concretamente en el contexto castellano,
donde la aproximacion al estudio de los margenes iluminados se ha producido de manera muy fragmen-
taria y parcial. Si bien es cierto que en los ultimos afios han aparecido algunas aportaciones en esta linea
—articulos de los profesores Boto Varela y Gutiérrez Bafios—, lo cierto es que hasta la fecha faltaba un
estudio sistematico y monografico sobre el tema. En este sentido, la obra de Fernando Villasefior viene a
paliar esta laguna, ofreciendo un completo y sistematizado analisis de la iconografia marginal castellana
al final del siglo XV.

El volumen se estructura en tres apartados fundamentales. En el primero de ellos, se abordan algunas
generalidades sobre la figuracion marginal, el concepto y precisiones terminologicas, el origen y evolucion
de la misma, la funcion del artista y el proceso de creacion, asi como ciertas consideraciones estéticas e
interpretativas. El segundo capitulo contextualiza la miniatura en Castilla en el periodo correspondiente
al reinado de Enrique IV (1454-1474) y la primera parte del de su hermana Isabel I (1474-1504), hasta el
hito que supuso 1492, afio marcado por la conquista del reino nazari de Granada y el descubrimiento de
América. En este apartado se analizan los espacios de la representacion, la tipologia de los manuscritos,
asi como posibles interpretaciones.

El tercer capitulo, que constituye el grueso del estudio, aborda el analisis minucioso de los temas mar-
ginales, aportando una propuesta de clasificacion y nomenclatura. En €l el autor distingue entre iconografia
animal (animales fabulosos y reales), iconografia de los seres humanos, con numerosas variantes (pufti, ros-
tros, malabaristas, desnudos, escenas de bafio, vida cotidiana, etc.), hibridos humanoides, escenas narrativas
e interacciones entre hombres y animales, iconografia religiosa, calendario y signos del zodiaco y heraldica.
Se trata de una meticulosa clasificacion, hasta la fecha inexistente en cuanto a la iconografia marginal, pro-
ducto de “un analisis progresivo que va desde lo descriptivo hasta lo interpretativo para alcanzar entender el
mayor grado de significacion preciso”, en palabras del mismo autor. En este sentido, y pese a la acotacion
cronoldgica del estudio, la clasificacion propuesta puede aplicarse a otros periodos historicos, y por tanto
esto constituye una de las grandes aportaciones del analisis de Fernando Villasefior.

El presente trabajo es el resultado de afios de investigacion, en los que se ha realizado un profundo
estudio y clasificacién de mas de 228 codices iluminados en la Corona de Castilla entre c. 1474 y 1492,
diseminados en numerosos archivos y bibliotecas repartidos por todo el mundo. El concienzudo trabajo
de campo ha tenido como resultado la recopilacion de un importante aparato grafico, como demuestran
las 154 imagenes que acompafian al texto, imprescindibles para la comprension del mismo, en su mayoria
realizadas por el autor e inéditas hasta la fecha. El volumen se completa con tres anexos que recogen la
relacion de archivos y bibliotecas consultados, la relacion de manuscritos empleados para el trabajo y, por
ultimo, la relacién de temas y motivos marginales, segin la clasificacion antes mencionada, con referencia
a cada manuscrito donde aparecen cada uno de estos temas y motivos.

En definitiva, se trata de un volumen imprescindible para todo estudioso de la iconografia y el arte
medieval, sin duda llamado a constituir un referente en el ambito de la investigacion historico-artistica
de los libros iluminados y de la iconografia medieval, campo en el que su autor, nos consta, continfia
profundizando. El estudio de la iconografia marginal en Castilla a finales de la Edad Media de Fernando
Villasefor constituye, por lo tanto, un punto de partida necesario para que se aborden otros periodos y
ambitos geograficos hispanos.

ANA B. MUNOZ MARTINEZ
Dpto. Cooperacion y Promocion Cultural, AECID
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NYERGES, Eva: Spanish Paintings. The Collection of the Museum of Fine Arts, Budapest. Budapest, Mu-
seum of Fine Arts, 2009, 233 pp., 120 ilust.

El Museo de Bellas Artes de Budapest es una de las mecas dentro de Europa para cualquier aficionado
a la pintura espafiola antigua. Lo es por la riqueza de su coleccion, que sobrepasa el centenar de piezas;
por la alta calidad de muchas de ellas y por la gran variedad de artistas, géneros y episodios representados.
En su conjunto ofrece una de las visiones del desarrollo de nuestra pintura mas completas que se pueden
obtener fuera de nuestras fronteras. De acuerdo con esta importancia, el museo es una de las instituciones
de su género en las que la pintura espafiola ocupa un lugar mas destacado dentro de la ordenacion general
de las colecciones expuestas al publico, pues expone mas de noventa piezas.

La conciencia de que ese patrimonio constituye una de las sefias de identidad de la coleccion se ha
manifestado en los ultimos tiempos de formas distintas. Por una parte, mediante una politica viva de adqui-
siciones, que ha hecho que en la ultima década hayan ingresado cuadros religiosos de Luis de Morales, el
Maestro de Retascon, el Maestro de los Balbases y Antonio del Castillo, un bodegén de Francisco Barranco
0, muy recientemente, un retrato de Bartolomé Gonzalez. Esta nomina es suficientemente elocuente acerca
de la aspiracion de la institucion a ofrecer un panorama cada vez mas amplio y completo del devenir de
la pintura espafiola. Paralelamente se ha llevado a cabo una intensa labor de estudio y divulgacion, que
ha tenido como principales protagonistas a Marianne Haraszti-Takacs y Eva Nyerges, conservadoras de la
coleccion. La primera, en 1982 y 1984 publico dos libros complementarios en los que se hacia un recorrido
completo al conjunto, desde la época medieval hasta Goya. Eva Nyerges, desde 1978 ha venido publicando
con asiduidad estudios sobre una gran cantidad de obras de la coleccion bajo su cuidado, y su nombre es
bien conocido por los lectores de esta revista. En 1996 saco a la luz Pintura espaiiola. Museo de Bellas
Artes de Budapest, de consulta frecuente por los que nos interesamos por la pintura espafiola. Doce afios
después aparece esta edicion en inglés, que incorpora los principales datos e hipotesis que ella misma y
otros investigadores han ido aportando, y las adquisiciones que se han hecho en este tiempo.

Aunque estd concebido como un instrumento que permite al piblico en general obtener un conocimien-
to cuidadoso y preciso de las obras, su utilidad va mas alla. Cada una de las pinturas aparece reproducida en
color y merece un comentario pormenorizado, que incluye un seguimiento de su procedencia y el analisis
de su significado, su importancia dentro de la trayectoria de su autor o, en su caso, los problemas que crea
la determinacion de su autoria y las hipotesis a que ha dado lugar la misma. Son textos a la vez precisos
y ricos de informacion, que condensan una gran cantidad de cuestiones relacionadas con cada obra, y con
capacidad para interesar tanto al aficionado como al especialista. Nunca se soslayan en ellos los debates a
que han dado lugar esas obras entre los historiadores. De hecho, lo que ha nacido como una guia extensa
para el visitante y un medio para difundir esa coleccion, estd muy cerca de convertirse en un catalogo ra-
zonado. Lo separa del mismo poco mas que los imprescindibles ajustes del aparato critico, el desarrollo de
la bibliografia o informacion sobre los aspectos estrictamente materiales de las obras.

La extension y variedad de la representacion espafiola en Budapest hace que sea una coleccion muy
viva también en lo que se refiere a los problemas que plantean muchas de las obras, y que varias de ellas
estén muy sujetas a discusion. Es el caso del “Caballero con gato”, que en funcion de su inscripcion en
espafiol se cataloga como de escuela valenciana, pero que responde a modelos italianos; el retrato de “Noble
joven” que aparece bajo el nombre de Martinez del Mazo, o el “Autorretrato” tradicionalmente considera-
do de Pedro de Moya. De todas ellas se exponen las dudas que plantean y se razona la opcidn atributiva.
La obra concluye con un listado de obras anteriormente consideradas espafiolas y actualmente adscritas a
otras escuelas. Entre ellas se incluye un “Santo Tomas” que habia sido atribuido a Alonso Cano y a Jusepe
Martinez, y ahora se atribuye al Maestro del Juicio de Salomén. Dado que Gltimamente varios especialistas
lo han adscrito a la etapa romana de Ribera, seria interesante que en las proximas monografias sobre la
coleccion se discutiera la pertinencia de su atribucion al pintor levantino.

JAVIER PORTUS
Museo Nacional del Prado
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CaBANAS Bravo, Miguel: Mateo Herndandez. Madrid, Fundacion Mapfre-Instituto de Cultura, 2010, 125
pp., ISBN 978-84-92441-92-1/978-84-98441-71-0.

El atrayente itinerario de la vida y de la obra de Mateo Hernandez es el tema que ocupa a Miguel Caba-
fias Bravo en el presente estudio. Una interesante publicacion que se suma a una creciente coleccion de mo-
nografias editadas por el Instituto de Cultura de la Fundacion Mapfre, centrada en el amplio arco que com-
prende el arte espafiol del primer tercio del siglo XX. En esta direccion, cabe recordar otras publicaciones
dedicadas a los también escultores Julio Gonzalez y Angel Ferrant, a pintores vinculados al cambio de siglo
como Gutiérrez Solana, Romero de Torres o Anglada Camarasa, asi como a los inagotables representantes
del Arte Nuevo, pintores y pintoras que irrumpen en panorama nacional e internacional en los afios veinte y
treinta, como es el caso de Remedios Varo, Maruja Mallo, Salvador Dali, Joan Mir6 o Luis Fernandez.

A través de los diversos pasajes de la vida del escultor, Miguel Cabaiias nos conduce por las vicisitudes
que atravesé desde sus primeros afios de formacion en Salamanca hasta su periodo final, acontecido en los
ultimos afios cuarenta en la pequefia poblacion francesa de Meudon. A sus afos de formacion y primera es-
tancia en Paris le sigue un importante reconocimiento en los afios veinte. En este periodo, de las buhardillas
de Montparnasse se traslada al nimero 11 de la rue Falguiére, una planta baja donde pudo aumentar la calidad
de su produccion. En 1925 expone una importante obra que representa una pantera tallada en diorita, hoy
en la coleccion del Metropolitan Museum of Art de Nueva York, y que le hace merecedor del Gran Premio
de Escultura en Piedra en la Exposicion Internacional de Artes Decorativas. En 1927 celebra en Madrid una
muestra monografica organizada por la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, y en 1928 llega su consagra-
cion definitiva con otra muestra individual, esta vez en el Pavillon Marsan, anexo al Musée del Louvre.

Meudon es el otro gran escenario en el que Miguel Cabafias desdobla otra importante etapa del escul-
tor. En esta pequefia localidad a las afueras de Paris, donde también habia residido Auguste Rodin, Mateo
Hernandez emprende un camino hacia la monumentalidad en una serie de esculturas que trataban de aproxi-
marse a las dimensiones naturales de un modo mas certero. También en Meudon le asaltan los convulsos
ultimos anos de la década de los treinta. Por un lado, el advenimiento de la Guerra Civil espafiola y, por
otro, el inicio de la Segunda Guerra Mundial y la inminente ocupacion alemana del noroeste de Francia.
Durante este tiempo su posicionamiento ideoldgico no se vera reflejado de un modo explicito en sus obras,
que seguirian centrandose en representaciones de retratos y animales. El compromiso del escultor discurrira
en otro orden. Como advierte Miguel Cabanas, el artista ya habia manifestado una responsabilidad politica
en los primeros afos treinta con su adherencia a la causa republicana espafola, un compromiso que durante
la guerra reafirm6 con un donativo a la Republica Espafiola para combatir a las tropas de la aviacion ale-
mana, o con su colaboracion en un proyecto, finalmente frustrado, de una exposiciéon que permitiera crear
un centro de acogida de intelectuales espafioles en Paris.

Los aflos mas duros vividos por Mateo Hernandez junto con su compaiiera Fernande Carton fueron,
sin duda, los de la ocupacion alemana. Apoyandose en los recuerdos de Fernande redactados pocos afios
después de la muerte del escultor, Cabafias Bravo nos relata este periodo poniéndolo en relacion con una de
sus ultimas obras monumentales, su Autorretrato sedente (1941-1945), mostrada publicamente después de
la liberacion en el Salon d’Autome de 1945. Se trata de una escultura compacta, labrada sobre un bloque de
diorita de dos metros de altura que nos remite al primitivismo de un escultor egipcio del Imperio Antiguo.
Nos encontramos aqui con una interesante alegoria que resume la situacion personal de los Gltimos afios
de su vida, la de un artista que se enfrenta a una situacion adversa, desnudo, tan solo protegido por sus
herramientas de escultor. Un retrato que podemos entender como una doble metafora: como la sintesis de
sus firmes intenciones en la puesta en valor de la talla directa —el enfrentamiento con la dureza del mate-
rial escultorico— y, por otro lado, como la resistencia psicologica a la dureza del momento histérico vivido
durante los afios de la ocupacion alemana, al rechazar abandonar Meudon en un tragico éxodo.

De este modo presenta Miguel Cabafias su vision sobre la vida y las aportaciones de un artista, que, junto
con otros espafoles establecidos en Paris como Pablo Gargallo, Pablo Picasso y Julio Gonzélez, dio en las
primeras décadas del siglo XX un importante vuelco a los procesos de la escultura. Una trayectoria que situd
en el centro de la modernidad planteamientos técnicos y estéticos hasta entonces en la periferia, donde habian
quedado desterrados los procesos tradicionales tras la sistematizacion académica de las técnicas escultoricas.

JOAN ROBLEDO PALOP
IH, CCHS, CSIC
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HERRERO CARRETERO, Concha: Vocabulario historico de la tapiceria. Patrimonio Nacional. Madrid 2008.
ISBN 978-84-7120-414-1, 183 pp.

HERRERO CARRETERO, Concha: Rubens 1577-1640. Coleccion de tapices. Obras maestras del Patrimonio
Nacional. Patrimonio Nacional. Madrid 2008. ISBN 978-84-7120-419-6, 161 pp. con ilust.

La realizacion de un Diccionario de términos pertenecientes a la tapiceria fue objetivo primordial a
partir del siglo XVIII y puesto en marcha por la Espaia ilustrada a mediados del mismo siglo. Los tér-
minos atesorados por Esteban de Terreros y Pando en su traduccion del Espectdaculo de la naturaleza de
Noel Antoine Pluche (1757-58), fueron incorporados a la edicion del Diccionario castellano (1786) del
conde de Floridablanca. Esto, junto con las consultas de los fondos documentales relativos a la produccion
de la Real Fabrica de Tapices desde 1720, han constituido las fuentes principales utilizadas por la autora:
Contratos, asientos en inventarios, cuentas tanto de tiradores de oro y tintoreros, como de retupidores y
tapiceros, esenciales para conocer los procesos tanto de ejecucion, como de mantenimiento de los pafios
han sido fundamentales para formar este corpus. Junto a ello la experiencia directa con los procesos que
los artesanos actuales contintian utilizando sin variaciones, le han permitido completar este trabajo en lo
material. Asi a través de los distintos capitulos se ha abordado el proceso de realizacion desde su inicio.
En Cartonistas y tapiceros se pasa revista a los conceptos de copias y réplicas destacando la importancia
iconografica y en muchos casos las relaciones literarias. Incluye aqui su opinion acerca de la consideracion
de las tapicerias como obras de arte, al ser sustituidas como elemento de decoracion por papeles pintados,
al introducirse en el mercado de arte, o al formar parte de las exposiciones internacionales.

Los capitulos Técnica de la tapiceria y Telares abarcan desde la explicacion detallada de relés, en-
lazados y trapieles, su importancia para la consistencia y conservacion del tapiz, sustituyendo a los hilos
metalicos o el empleo de hilos de seda de texturas luminosas lo que les confiere cualidades especiales
de reflexion de la luz a la perfeccion de los tintes que lo acercan al su referente pintado, el carton, hasta
la pertinente aclaracion de las dos técnicas principales de la fabricacion : el alto y el bajo lizo, todo ello
acompafiado de pequenas reproducciones de las diferentes labores de telares.

La segunda parte del libro Establecimiento de tapiceros y manufacturas en Espaiia resume en cinco paginas
la historia de la tapiceria en Espana desde el siglo XVI a la actualidad, con datos documentales escuetos acerca
de sus principales componentes, concluyendo con el capitulo La custodia de la coleccion real. El oficio de la
tapiceria y el arte del retupido, en el que, los ingentes datos sobre el Oficio, sobre el acrecentamiento de la co-
leccion, y la conservacion de la misma han servido a la autora para el acopio de términos para redactar este Util
diccionario, en el que se incluyen las voces empleadas en la real manufactura, afiadiendo las correspondientes al
dibujo, la pintura de cartones o la tintura, ofreciendo asi una vision sintética muy completa sobre el tema.

El segundo libro resefiado, Rubens 1577-1640. Coleccion de tapices, quiere dejar constancia, segun
palabras de la autora, del papel desempefiado por uno de los grandes maestros de la pintura europea en la
evolucion, desarrollo y auge de la tapiceria flamenca. De las tres tapicerias conservadas por el Patrimonio
Nacional se reunen aqui los cartones realizados por Rubens entre 1616-1618 hoy en el Museo del Prado y
los seis en la coleccion de los principes de Lichtenstein, para la serie de Otto van Veen, que son analizados
aqui desde el punto de vista se su aplicacion al tapiz, completandose entre si las dos series que conserva el
Patrimonio Nacional, las denominadas Decio de oro y la Decio de lana, en un intento de exponer algunos
de los pilares basicos que integrarian el anhelado museo de las Colecciones Reales, como obras maestras
de la tapiceria barroca y fieles interpretaciones de los magnificos cartones rubenianos. La autora recorre
la historia de las diferentes series de bocetos para el Triunfo de la Eucaristia, su recuperacion por Felipe
IV, su regalo a don Luis de Haro y su reintegracion a la coleccion real, los conservados hoy en el Ringling
Museum de Sarasota y los que perecieron en el palacio de Bruselas en 1731. A ello se afiade el estudio
detallado de la tapiceria, los testimonios de su utilizacion en el monasterio y la descripcion de los cartones
junto a la transcripcion de todos los documentos relativos tanto a estas como a los inventarios de tapicerias
de Felipe IV y de Carlos 11, en los que aparecen detalladas estas series. Acompafian a estos el catalogo de
los cuarenta tapices, la serie de las Batallas del Archidugque Alberto, las de Decio Mus y los Triunfos de la
Eucaristia, que se presentan acertadamente como aportacion del Patrimonio Nacional al futuro museo en
este importante binomio, del arte de Rubens y de la tapiceria flamenca en las colecciones reales.
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