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CRONICA

ARCO’2007. La XXVI Feria Internacional de Arte Contempordneo de Madrid.
(Madrid, Feria de Madrid, 15 a 19 de febrero de 2007)

Por amor al arte (mds vale pensarlo asi), en febrero, Madrid se ha visto gustosamente invadi-
da por Corea. Pancartas de bienvenida, exposiciones, presentaciones, ciclos de cine, conciertos y
hasta desayunos, han tenido a este pais como protagonista. Nada mejor que ser el invitado en
ARCO para justificar esto y mucho mas.

En medio de todo el trasiego de personas y personajes en que acaba convirti€éndose toda incur-
sion en la feria, uno tiene la opcion de observar el panorama del mercado del arte actual. Las gale-
rias han vuelto a decantarse en esta ocasion por la fotografia como principal apuesta comercial.
En este sentido los espacios coreanos poco o nada se han diferenciado del resto, a no ser por algu-
nos elementos ligados al manejo de distintos referentes culturales, asi sucedia, por ejemplo, con
los trabajos elaborados a base de fragmentos cerdmicos de Lee Sookyung. A las referencias a otras
tradiciones (imposible decir hasta qué punto buscadas, seleccionadas o fruto de la casualidad) se
une, quizd, un mayor caricter lddico en propuestas como las de Kwon Ki-Soo y su personaje pla-
no, mdltiple y sonriente.

Junto a lo anterior también ha habido espacios que favorecian la reflexién, e incluso la cri-
tica. Asi se podria hacer un recorrido que iria desde los videos y fotografias de Marina Abra-
movic (por la que habian apostado dos galerias), pasando por la “Great Scene” de Agnieszka
Kalinowska, por las “Miserias Limitadas” de Javier Nuiiez Gasco y por las fotografias de Ange-
lo Strassheim, hasta llegar al “Plomo” de Regina José Galindo. A esto se han sumado propues-
tas a medio camino entre la sdtira y el puro juego estético como la de Julian Rosefelt y su
“Lonely Planet”, mostrando varias de las facetas del tépico de la India (incluidas las peliculas
made in Bollywood) y de los populares programas de viajes para occidentales intrépidos, las
chabolas futuristas de Dionisio Gonzdlez o los videos de Martin Sastre. Ademds de todo esto
no faltaba la opcién del arte contemporaneo “clasico” por el que se decantaron, también como
en pasadas ediciones, algunas galerias.

A tenor de lo expuesto en ARCO este afio, parece que el impacto del gran desarrollo tecnol6-
gico de Corea es bastante pequefio en el arte que ésta produce. Serd la globalizacién, serd que los
artistas coreanos trabajan ya en campos alejados de los pinceles, serd que su formacién en el
extranjero los convierte en artistas del mundo... (;0 serd que no nos resignamos a tener cosas
en comun con gente tan distante?). De todos modos, no olvidemos que, en este caso, estamos
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hablando de un supermercado. Un lugar donde se trata de hacer una seleccién con fines funda-
mentalmente (aunque no sélo) comerciales, y no tanto con la intencién de representar estadistica-
mente todo lo que existe.

NOEMI DE HARO GARCIA
Instituto de Historia (CSIC)

VELAZQUEZ
National Gallery, Londres, octubre 2006-enero 2007

Dedicada por sus comisarios (Dawson W. Carr, con Xavier Bray, John H. Elliott, Larry Keith
y Javier Portds) a la gran historiadora del arte espafiol Enriqueta Harris Franckfort (1910-2006),
la exposicién Veldzquez en la National Gallery de Londres ha constituido un acontecimiento cul-
tural mayor en Europa a finales del afio 2006. Millares de entradas de la muestra se vendieron
antes de la inauguracion el 18 de octubre y la exposicion recibié el impresionante nimero de mas
de 300.000 visitantes.

Desde la inolvidable e irrepetible exposicion organizada por A. Pérez Sanchez en el Museo del
Prado en 1990 con 79 obras del insigne pintor sevillano, nunca se habia podido contemplar fuera
de Espana une reunién de lienzos de esta importancia. La muestra londinense permitia conocer la
trayectoria de Veldzquez desde sus inicios en Sevilla (1616-1623) hasta sus obras pintadas para
la corte madrilefia durante su carrera (1623-1660), incluyendo los cuadros relacionados con sus
dos estancias en Italia (1629-1630 y 1649-1652). Con sus nueve lienzos autdgrafos de todas las
épocas de la carrera del pintor de Felipe IV, la National Gallery de Londres llega en segunda posi-
cion tras el Prado que posee cincuenta obras excepcionales del pintor. Estas nueve pinturas, jun-
to a otras siete de colecciones britdnicas, formaron el nicleo en torno al cual se organizé la retros-
pectiva con 46 nimeros, que representaban casi la mitad de la produccion relativamente escasa de
Velazquez. Naturalmente las insignes obras maestras como los Borrachos, Las Lanzas, Las Meni-
nas o Las Hilanderas del Prado no pudieron salir del museo aunque este se mostré muy genero-
so prestando ocho lienzos.

Para el montaje de tan destacada manifestacion, la National Gallery ha prescindido de su
habitual sala Sainsbury para albergarla en cuatro espléndidas salas de las colecciones perma-
nentes, mas amplias, que disfrutan de luz natural y donde se muestran habitualmente los pin-
tores franceses del siglo XIX. Las obras de Veldzquez estaban remarcablemente presentadas
sin ningun texto en las paredes que molestara la vision de las pinturas. Una pequefia guia gra-
tuita ofrecia los principales datos y permitia prescindir de los habituales paneles explicativos.
Los comisarios habian elegido también un sencillo montaje cronolégico con lo cual la visita
resultaba un verdadero placer para quienes simplemente querian disfrutar de tantas obras
maestras asi como para los especialistas. Estos ultimos pudieron aprovechar la poco frecuen-
te reunién de obras tempranas, escasamente representadas en el Prado y conservadas en luga-
res muy diversos para compararlas entre si y hacerse una opinién de nuevas atribuciones o res-
tauraciones.

La primera sala, la més grande, exponia la etapa sevillana del joven Veldzquez con una
amplia seleccion de escenas de personajes populares asi como cuadros religiosos y retratos de
la misma época. Con sus quince lienzos, es decir la tercera parte de la muestra, este espléndi-
do conjunto reflejaba ampliamente la corta época de aprendizaje juvenil del pintor (1616-
1623). Estas obras de influencia muy “caravaggiesca”, contrastaban con los otros treinta cua-
dros representativos de su larga carrera posterior (1623-1660). Resultaba particularmente
interesante ver los primeros cuadros que al no formar parte de las colecciones reales salieron

AEA, LXXX, 318, ABRIL-JUNIO 2007, 227-231, 1ssN: 0004-0428



CRONICA 229

mads facilmente de Espafia desde el siglo XVIII como las famosas y espectaculares pinturas del
Aguador de Sevilla de Aspley House, y de la Vieja friendo huevos de Edimburgo, fechada en
1618. Los Tres miisicos del Staatliche Museum de Berlin, fechados en el catdlogo en “1616-
161777, es una obra conocida por varias copias que ha sufrido mucho, resultando dura de fac-
tura y que podria ser fruto de la inexperiencia juvenil del pintor en 1616. Parece dificil fechar
el mismo afio el Almuerzo del Museo del Ermitage que podria ser de 1617. La comparacién de
la Mulata del Art Institute of Chicago con su réplica del museo de Dublin, donde se incorpo-
ra una diminuta escena del Cristo a Emaus, permite confirmar la autografia de ambos cuadros
siendo posterior la versién americana, muy restaurada. El maestro sevillano retomaba motivos
de sus bodegones para otros cuadros como en el magnifico Dos hombres comiendo, procedente
también de la coleccion Wellington en Apsley House. En la misma sala espectacular se podi-
an admirar retratos juveniles que fomentaron su reputacion de retratista en Madrid como el
Gongora de Boston o la réplica de coleccién privada de la tremenda Madre Jeronima de la
Fuente de 1620.

La sala siguiente enfatizaba la evolucidon del joven sevillano después de su llegada definitiva
a Madrid con dos retratos de cuerpo entero: El Conde-Duque de Olivares de Sao Paulo (1624) y
Don Pedro de Barberana de Forth Worth (ca. 1630). Lo mas impresionante era la reunién de cua-
tro grandes composiciones con figuras como La tinica de José (1630, El Escorial) pintada en
Roma y comprada con La fragua de Vulcano (1630, Prado) para el Buen Retiro. No creemos que
el Cristo y el alma cristiana pueda fecharse en 1628 como lo sugiere D. Carr en el catdlogo por-
que el espléndido cuerpo de Cristo refleja la influencia de los estudios de Veldzquez en Italia del
mismo modo que los personajes de los dos lienzos antes citados. Sin embargo, aunque influidos
seguramente por El Guercino o los modelos bolofieses, 1os hermosos torsos desnudos de estas pin-
turas siempre estdn sacados de modelos reales. Un poco mads tarde el genial andaluz pintaria el
Santo Tomds tentado de Orihuela, obra singular poco vista, mds ligera de factura y de una técni-
ca magistral.

Con una impresionante némina de diez retratos de toda indole: oficiales o intimos, ecues-
tres, de cuerpo entero o de medio cuerpo, se advertian perfectamente en la tercera sala las
multiples facetas del Veldzquez retratista. Baltasar Carlos, primer Principe de Asturias, apa-
rece como un verdadero bebé, sano y robusto, acompafiado por un enano travieso en el cua-
dro de Boston. En el soberbio lienzo del Prado se le puede admirar de cuatro o cinco afos
montado a caballo y algo mds mayor en su personalisima Leccion de equitacion (col.priva-
da), recientemente limpiada y pintada con una increible libertad. Enfrentado con estos esplén-
didos lienzos el Baltasar Carlos cazador (col.privada) parece una excelente pero mera copia
antigua del original del Prado. El Conde-Duque a caballo del Metropolitan Museum de Nue-
va York podria ser una réplica de taller con variantes del célebre retrato del Prado, quizds de
Mazo. La técnica de los retratos autégrafos muestra la evolucion del maestro con una suave
soltura del pincel, sin sumisién al contorno. En esta misma sala la recién restaurada e inmen-
sa Tela real (Londres, Nat. Gallery), pintada para la Torre de la Parada, desconcierta con su
extenso paisaje y el friso de los multiples pequefios personajes del primer plano de asombro-
sa calidad.

La dltima sala, abrumadora, mostraba con los retratos finales de plena madurez creadora cua-
tro lienzos profanos: la Sibila del Meadows Museum de Dallas, los Marte y Esopo del Prado y la
bellisima Venus “Rokeby”, pintura emblematica de la coleccién de la Nacional Gallery de Lon-
dres. La restauracion del retrato del Papa Inocencio X ha revelado su enorme calidad, con lo cual
podria ser efectivamente la copia del retrato de la Galleria Doria que el propio pintor se trajo de
Espaiia. El delicioso Infante Felipe Prospero (1659) con dos retratos de sus hermanas Maria Tere-
sa (1653) y Margarita (1659), prestados por el Kunsthistorisches Museum de Viena, son tres
borrosas y temblorosas imagenes de fragilidad infantil testimonios inolvidables del ocaso de una
dinastia.
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En el catdlogo cinco introducciones ocupan casi la mitad de la publicacién. La de John E.
Elliott trata sobre la apariencia y la realidad en la Espafia de Veldzquez y el comisario Dawson
W. Carr se interesa a la pintura y a la realidad en el arte y la vida de Veldzquez en un largo texto
que podria llevar mds ilustraciones comparativas. Javier Portis aborda problemas iconoldgicos
relacionados con la Venus. Larry Keith, quien ha restaurado magnificamente las obras de la
Nacional Gallery, explica la excepcional técnica de las pinturas de Veldzquez mientras Xavier
Bray ofrece una instructiva relacién del coleccionismo de las obras del sevillano desde el siglo
XVIII y de su impacto en Inglaterra. El catdlogo de las pinturas resulta algo decepcionante con
diversas imprecisiones o extraias ausencias en la bibliografia. No obstante estas leves desilusio-
nes, la visita de la exposicion resultaba una experiencia estética y visual muy impresionante acce-
sible a un gran publico.

ODILE DELENDA
Instituto Wildenstein

NAVARRETE PRIETO, Benito: El papel del Dibujo en Espaiia. Madrid, Caylus,
Noviembre-Diciembre 2006; Barcelona, Artur Ramoén Col.leccionisme,
Febrero-Marzo de 2007

Ha sido una feliz coincidencia el que se hayan podido ver en Madrid en las mismas fechas dos
importantes exposiciones de dibujos espafioles, una en el Museo del Prado en la que se ha mos-
trado una seleccion de las obras que conserva la Hispanic Society de Nueva York y ésta que, par-
tiendo de la iniciativa y bajo la direccion y del profesor Benito Navarrete, han organizado dos de
los escasos anticuarios espaifioles que se dedican a dibujo y lo hacen con auténtico rigor y dedi-
cacién desde hace afos, Caylus en Madrid y Artur Ramén en Barcelona, intentando estimular el
coleccionismo del dibujo en Espaiia.

La exposicién no s6lo pretende poner a la venta una serie de dibujos, muchos de ellos
hasta ahora desconocidos, sino dar una visién del dibujo espafiol desde el siglo XVII hasta
nuestros dias, desde Diego de Siloe a Antonio Lopez. Hay obras importantes de Ribera, Muri-
llo, Antonio del Castillo (del que se da a conocer su faceta como poeta), Fray Matias de Irala,
José Camardén y Bonanat, Francisco Bayeu, Mariano Salvador Maella, Antonio Carnicero,
Zacarias Gonzdlez Veldzquez, Vicente Lépez, Juan Gdlvez, Fernando Brambila, Ascensio
Julia, Luis Lopez Piquer, Eduardo Rosales, José Jiménez Aranda, Mariano Fortuny, entre
otros, para terminar con un retrato del pintor Anselmo Miguel Nieto de Picasso y el citado
autorretrato de Antonio Lépez Garcia. Se han incluido también algunos disefios de artistas ita-
lianos que trabajaron en Espaiia como Luca Cambiaso, Luca Giordano o Giandomenico Tie-
polo. El proyecto requeria la inclusién de algunos dibujos que se encuentran en colecciones
particulares, que los han cedido generosamente para la exposicién, como los del Album Alcu-
bierre de don Juan Abell6 que contiene excelentes dibujos de Angelino de Medoro, Francisco
Pacheco, Juan de Mesa, Alonso Cano, Murillo, etc., o los dos importantes dibujos de Goya
preparatorios para grabados: el Retrato de Cedn Bermiidez y el preparatorio para la estampa
que grabd €l mismo de Las Meninas de Veldzquez que conservan los herederos de D. Valen-
tin Carderera.

Un valor afiadido a las rigurosas fichas del catdlogo es el importante texto del profesor Beni-
to Navarrete que da titulo a la muestra El papel del dibujo en Espariia. En €1, no sélo recoge la tra-
tadistica espafiola acerca del tema sino que fundamenta el rigor cientifico del andlisis de estas
obras por parte de los especialistas, basado en el conocimiento profundo de la forma de expresion
grafica de cada artista. M4s adelante hace un breve recorrido sobre la apreciacion y utilizacion de
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los dibujos por parte de los artistas espafioles y sobre el coleccionismo en Espafia, afiadiendo y
poniendo al dia las nuevas aportaciones en este campo que se han hecho desde la publicacién en
1986 de la obra fundamental del profesor Pérez Sanchez Historia del dibujo en Espariia de la Edad
Media a Goya. Termina su extenso articulo haciendo una recapitulacién sobre la investigacion del
dibujo espaiiol y sobre el comercio en los ultimos afios en Espafia y en el extranjero.

ELENA SANTIAGO PAEZ
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