LA ESCALERA DORADA DE LA CATEDRAL
DE BURGOS *

POR

FABIO SPERANZA
Universidad Federico II de Népoles

This essay analyses one of the most outstanding creations of the Spanish Renaissance. In particular the
author dwells upon some Francesco di Giorgio Martini’s drawings that should have inspired the architectural
plan of the «Escalera Dorada», on the hypothesis of a relationship with Diego de Sagredo and his
Medidas del Romano. The author concludes his work with a detailed exame of Siloesque ornamentation and
its possible Italian models.

En Burgos, el 4 de Noviembre de 1519, el obispo Juan Rodriguez de Fonseca proponia al
Capitulo de la Catedral reconstruir la escalera de la puerta alta, 1a cual él mismo habia man-
dado derribar poco tiempo atréas !, siguiendo un nuevo proyecto presentado por Diego de Siloe:
«Este dia S.S.R.(el obispo), propuso sobre que queria tornar d facer la escalera en la puerta
alta de la correria donde solia, la cual el habia mandado quitar et que agora la queria facer
conforme d una traza que mostré en el dicho Cabildo Diego Sylue imaginario, en presencia de
S.S. € de los dichos sefiores» *. En los afios de su permanencia en Burgos, entre el 1519 y el
1527, Diego de Siloe se ocupa sobre todo de tareas escultéricas: la tinica obra arquitecténica
conocida, obviando la Escalera Dorada (también llamada de la Puerta alta o de la Coroneria ?),
es la torre del campanario de iglesia parroquial de Santa Marfa del Campo en Burgos, para la

* El autor agradece a Marfa Jesis Mufioz Gonzdlez la traduccién de este articulo.

' La escalera anterior se mand6 derribar por Fonseca en el 1516, contra la voluntad de! Capitulo. La decisién del prela-
do querfa poner remedio a una costumbre poco decorosa, ya que, a menudo, durante las celebraciones litirgicas, los bur-
galeses, con todos sus enseres e incluso con su ganado, utilizaban la escalera como atajo de un punto a otro de la ciudad.
Cfr. M. Martinez y Sanz, Historia del templo Catedral de Burgos, Burgos 1866 (ed. facsimil 1983), p. 125 y T. Lopez Mata,
La catedral de Burgos, Burgos 1950, p. 284.

2 M. Martinez y Sanz, op. cit. p. 126. El documento se conserva en el Archivo de la Catedral de Burgos (desde ahora
A.C.B.), Actas Capitulares de Fernando de Espinosa senor. Afios 1516-1519. Registro 37, fol. 186v (no 168 como indica
Martinez y Sanz).

* Vicente Lampérez y Romea toma de nuevo el apelativo de escalera de los imperiales, menos comiin, que hace una
evidente referencia a un tipo de escalera llamada «imperial», de estructura simil, pero mas compleja, que hace su aparicién
después de la mitad del siglo xvi en El Escorial. Cfr. V. Lampérez y Romea, La Catedral de Burgos, col. «<El Arte en Es-
paia», Barcelona s.d. (inicio siglo xx). El apelativo de Escalera Dorada, ya se le dio a finales del siglo xvi, y se debe al
precioso efecto cromdtico, producto de la barandilla en hierro dorado.
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Fig. 1. Escalera Dorada, Burgos, Catedral.
Fig. 2. Escalera Dorada, Detalle del arco izquierdo, Burgos, Catedral.
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cual Diego solamente habia realizado el proyecto, confiando su ejecucién a Juan de Salas,
pocos meses antes de marcharse a Granada *.

Terminada en el afio 1522 °, la Escalera Dorada se impone como verdadero manifiesto fun-
cional de la arquitectura del renacimiento espafiol, en un ambiente artfstico todavia fuertemen-
te unido a la tradicién tardogética (fig. 1), como atestigua la larga hegemonia ejercida por Juan,
Simén y Francisco de Colonia, que, junto a la actividad de Gil de Siloe, padre de Diego, se
resistird incluso a los primeros timidos intentos de acercamiento a las formas del renacimiento
italiano llevadas a cabo por Felipe Bigarny en el trascoro de la catedral de Burgos.

Asi pues, antes de que un decisivo giro hacia «lo italiano» cobre cuerpo gracias a la poli-
tca de mecenazgo emprendida por Carlos V y su corte, un ejemplo paradigmatico del compro-
miso, que al inicio del siglo xvi en Burgos se registra entre la tradicién tardogética y la difu-
sién de modelos del renacimiento, estd en la decoracién plateresca de la Puerta de la Pellejeria
en la Catedral, realizada por Francisco de Colonia en 1516, por encargo del mismo obispo
Fonseca, para sustituir a la Puerta de la Coronerfa cerrada después de la demolicién de la vieja
escalera del crucero. Aqui la secuencia de los ordenes arquitecténicos no responde al rigor y a
la proporcidn del canon cldsico, pues conforma una puerta cuya estructura responde todavia a
la de los retablos gdticos, en los cuales se engastan libremente motivos decorativos italianos,
que derivan en su mayor parte de estampas °.

Muy diverso motivo, es el propuesto por Siloe, que desde su educacién italiana que crece
y madura a la sombra de Rafael, de Miguel Angel y de los dos Sansovinos, demuestra un ple-
no dominio del lenguaje arquitectdnico del renacimiento en la organizacién de los espacios, en
la correspondencia de las formas y en la buscada simetria de las partes. Las condiciones en las
cuales Diego comenzd a trabajar no eran las mds oportunas. La escalera nacié de la exigencia,
al haberse demolido la antigua, de salvar el desnivel que existe entre el suelo de la iglesia y el
ingreso de la puerta de la Coronerfa, situado en el testero norte del crucero, a més de siete
metros y medio de altura, en correspondencia de la calle de la Rua Vieja, hoy calle Ferndn
Gonzdlez, que, en pendiente, recorre el costado de la catedral. Otra limitacién afiadida era la
de que constituia la ya sefialada Puerta de la Pellejeria, que se abria en dngulo en la pared la-
teral del crucero, dejando a la nueva escalera unos escasos dos metros y medio de espacio dis-
ponible de profundidad. En estas condiciones tan restrictivas, Siloe concibi6 una construccién
de perfecto equilibrio compositivo, desarrollada sobre un esquema de cinco rampas y dos bra-
zos simétricos. La rampa inicial, central, Ginico elemento que se proyecta de manera decidida
hacia el espacio interno del crucero, presenta un arranque compuesto por cuatro escalones se-
micirculares. En correspondencia con el primer piso, sobre el cual se abre una amplia arcada
enmarcada por columnas abalaustradas sobre la que se sitdan dos grifos, la escalera se bifurca,
formando un dngulo de 90° en dos rampas diagonales ascendentes, que después de alcanzar las
paredes laterales del crucero, se repliegan, desde un segundo descansillo, en sentido opuesto,
reencontrandose sobre un rellano al nivel de la Puerta de la Coronerfa. Destacan en gran medi-
da tanto la rampa mediana, con las dos amplias volutas, las urnas a la antigua en las bases del
parapeto, la pareja de grifos y los dos grandes jarrones; como la profunda arcada central en

4 Sobre la Torre de Santa Marfa del Campo. Cfr. L. Huidobro, Artistas burgaleses, Diego de Siloe , en «Boletin de la
Comisién provincial de monumentos histdricos y artisticos de Burgos», 1 (1922), n. 1, pp. 6-15; II (1923), n. 2, pp. 40-49,
n. 3, 69-76; n. 4, 101-105; n. 5, 136-40; F. Chueca Goitia, Arquitectura del siglo xvir, «Ars Hispaniae», X1, Madrid 1953,
p- 79; P. Arroyo Gonzalo, Santa Maria del Campo (Burgos), Alcald de Henares, 1954, pp. 39-54; M. A. Zalama, Diego de
Siloe y la Torre de Santa Maria del Campo (Burgos), en «Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia», LVI,
1990, pp. 404-12.

5 Una tasacién de la reja de la Escalera en enero de 1523, hace pensar en que para dicha fecha estuviese ya terminada
o al menos al finalizarse la obra en piedra. Para la documentacién véase nota 9.

® J. M. Azcdrate, Escultura del siglo xvi, «Ars Hispaniae», XIII, Madrid, 1958, p. 61.
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cuyo intradés estan esculpidos once paneles con un fino repertorio di grutescos; como también
resalta el balcén poligonal que asoma sobre lo alto de la obra.

En la parte baja, dispuestos simétricamente a los lados, se abren dos arcos, menos profun-
dos que ¢l mediano, con columnas corintias decoradas por un idéntico motivo de candelabros,
un simple arco de medio punto rebajado y un curioso cornisamento de volutas rematado por
una pareja de dngeles abrazados (fig. 2). En los extremos de la Escalera, estdn esculpidas, con
gran relieve, dos figuras masculinas desnudas que, portando cada una una cartela, cabalgan ani-
males de compuesta semblanza (figs. 9-10). Al Jado de ambos aparece un refinado emblema
de la préctica arquitectnica, una «firma» que Siloe sitia bien a la vista casi para subrayar, el
orgullo de quien, como él, habia adquirido el conocimiento y el pleno dominio de las reglas de
la composicién arquitecténica: una escuadra, un compds y el nivel, que aparece colgado de un
ovillo de hilos pegado a la pared por un grueso clavo 7. Otras parejas de putti que muestran
cartelas se disponen en el segundo nivel, acompaifiadas de carnosos y abundantes racimos de
frutas (figs. 19, 21. Todavia en la decoracién prevalecen los motivos zoo-antropomorfos, como
los que se muestran a lo largo de las columnas abalaustradas de la arcada central, que resultan
de una excelente calidad.

Un repertorio de criaturas fantdsticas, palpitantes, auténtico signo distintivo de la decora-
cién siloesca que, casi veinte afios después, alcanzard una de sus cimas mas relevantes en las
esculturas de la Portada del Perdén de la Catedral de Granada.

La entera composicién gira entorno a los elementos emergentes del panel central y, al mis-
mo tiempo, atenta su fuerte desarrollo vertical con la solucién de la doble rampa de escalera
tornante y con el gran relieve que se da a la barandilla de hierro dorado, realizada por el fran-
cés Hilario, sobre disefio de Diego, cuyo signo dindmico, contrasta con el empuje ascensional
de la zona media. Ello, sin embargo, sin renunciar a una eficaz integracién con las otras es-
tructuras de la iglesia, en particular con el crucero, cuya planta poligonal encuentra correspon-
dencia en el balcén que remata la construccidn siloesca 8.

La documentacion relativa a la Escalera Dorada es muy escasa. Si para la balaustra tene-
mos noticias muy detalladas, que van de una primera tasacién de una parte de la obra en Enero
de 1523, y otros pagamentos registrados después, entre el 1524 y el 1526 °, para la obra en
piedra tenemos solamente la breve noticia documental citada al inicio. Esta nota de archivo por

7 Emblemas similares caracteriza, aqui de modo exclusivo, la decoracién d la tumba del escultor y arquitecto lombardo
Andrea Bregno en Santa Maria sopra Minerva en Roma (1506). Volviendo a la escalera, la forma diferente de las dos car-
telas, la de la izquierda de lados rectos y regulares, y la de la derecha por el contrario de silueta informe, ha hecho pensar
a Fernando Marfas en una posible alusién respectivamente a la buena y a la mala practica arquitecténica. (F. Marias, El si-
glo xvi, Gético y Renacimiento, Madrid, 1992, p. 144).

8 Cfr. A. L. Ampliato Briones, Muro, orden y espacio en la arquitectura del renacimiento andaluz. Teoria y prdctica en
la obra de diego Siloe, Andrés de Vandelvira y Herndn Ruiz I, Sevilla 1996, p. 65. La reciente restauracién (1996-97) ile-
vada a cabo en la Escalera ha conseguido eliminar los terribles dafios causados a lo largo de los siglos por ia enorme hu-
medad, debida a la progresiva penetracién del agua de la lluvia, que infiltrdndose desde la calle elevada de Ferndn Gonzé-
lez, iba a parar a la espalda del muro sobre el cual se apoya la escalera. El estado de conservacién del monumento debia
ser desde hace tiempo bastante precario puesto que, ya en el afio 1804, Isidoro Bosarte sefialaba como parte de la decora-
cién, realizada en piedra arenisca, proveniente de la vecina cantera de Ontoria, se estaba consumiendo progresivamente por
efectos de la humedad continua, de la cual €1 después acertd a entender el origen. Cfr. 1. Bosarte, Viage artistico a varios
pueblos de Espafia, Madrid, 1804, pp. 310-12. Su malestar por el lamentable estado en que se encontraba la escalera, le
hacfa afiadir: «Al tocar yo con los dedos algunos follages en que advert{ mas dafio, se me deshacia la primera costra en
una arena amarillenta. No hay mds remedio[...] que hacer una mina, que reciba la humedad de las lluvias que baten contra
la pared y puerta alta» (ibid., p. 312).

¢ Un primer documento fechado en 5 de enero de 1523, hace relacidn a la tasacién de una parte de la barandilla, ya
comenzada la obra. Dos dias después viene tasada una parte, todavia en el taller, establecido en un total de 2000 o 2100
ducados (A.C.B., Actas Capitulares de Fernando de Espinosa en que hay cosas tocantes al cabildo y particulares. Afios
1519-1524, Registro 39, fol. 318, publicado parcialmente en M. Martinez y Sanz, op. cit., pp. 287-88). Tres afos después,
en abril del 1526, la obra se daba por terminada , aunque no se habfa colocado por entero. El 21 de Octubre del mismo afio
Hilario recibe el saldo definitivo por la reja de la Escalera (cfr. T. Lépez Mata, op. cit., p. 286).
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otra parte, venia a confirmar una feliz intuicién de Bosarte que habia relacionado la decora-
cién de la Escalera a los relieves presentes en la tumba del canénigo Diego de Santander en el
vecino claustro (hoy obra indiscutible de Diego de Siloe), preguntdndose si seria posible que
ambas obras pudiesen atribuirse a la mano del gran burgalés, del cual lamentaba la absoluta
falta de documentacién de su actividad en la ciudad castellana. Le vino a sugerir esta atribu-
cién el recuerdo juvenil de las decoraciones vistas en la Catedral de Granada, cuya construc-
cién, ya desde las fuentes impresas del siglo xvi, iba unida al nombre de Siloe '°; «Sus folla-
ges, las fisonomias de sus nifios, sus ufias de leones, sus grifis, sus paflos son tan originales,
que no pueden confundirse facilmente con otros», escribia admirado Bosarte ''. Mds adelante
no dejaba de subrayar la cualidad de algunas figuras, como las parejas de putti abrazados so-
bre los arquitraves de las arcadas laterales o las dos figuras desnudas que montan bestias mons-
truosas 2. '

La primera lectura formal global de la Escalera Dorada corresponde a D. Manuel Gémez-
Moreno, aunque ya se dieron por parte de Emile Bertaux algunas indicaciones sobre diversos
detalles, en 1911, cuando escribié que la concepcién arquitecténica de la Escalera «es comple-
tamente italiana y que la decoracién revela una experiencia artistica madurada necesariamente
en Italia, quizd realizada en los mismos afios de la estancia en la peninsula de Alonso Berru-
guete» 1*. Gémez-Moreno, por su parte demostré haber comprendido perfectamente el cardcter
innovador de la escalera, obra maestra en su género en relacion al ambiente artistico espaiiol,
subrayando sobretodo la gran capacidad de inventiva derrochada por el burgalés en la abun-
dante decoracidn dispuesta simétricamente de lado a lado. Un repertorio ornamental que Siloe
y sus discipulos difundirian mds tarde por Burgos y en Andalucia, en lo que quedaba de siglo.
Llamaba la atencién al investigador espaiiol, la inagotable fantasfa desplegada en la «galerfa»
de figuras fantésticas: criaturas antropomorfas, inquietantes grifos, feroces pdjaros de larguisi-
mos cuellos, serpientes marinas aladas y con patas de caballo, sétiros, un real y propio «Bes-
tiario», a las que habrfa que afiadir las imdgenes mds comunes de putti portadores de cartelas,

10 Lézaro de Velasco, en su traduccién del tratado de Vitruvio, recuerda: «Diego Siloe natural de Burgos, escultor y
arquitecto excellentissimo que prosiguié sobre lo que avia eregido el maestre Enrrique [[Egas] en la iglessia mayor de
Granada y la muda al romano estando dispuesta al moderno» (publicado en F. J. Sanchez Cantén, Fuentes literarias para
la historia del Arte Espaiiol, Madrid, 1923, 1, p. 208). Sucesivamente Juan de Arfe (De varia commesuracion para la es-
culptura y la architectura, Sevilla, 1585), escribird de Diego como «maestro mayor de las fébricas de la cathedral y alcagar
de Granada», e incluso més tarde, fray José de Sigilienza, en su Historia de la Orden de S. Jerénimo, Granada 1600-1605,
a propésito del homénimo monasterio granadino, menciona al burgalés como «el primero que con su buen juyzio preten-
dfa resucitar la nobleza desde este Arte, aunque no pudo llegar a la fineza y buena imitacion de la antigiiedad. Era amigo
de cargar de follages y figuras como se ve en esta fabrica, y la de la iglesia mayor...» (cfr. también por Juan de Arfe. EJ.
Sédnchez Cantén, op. cit., I, pp. 278-340).

" 1. Bosarte, op. cit., p. 310.

2 En cualquiera de las viejas fotografias de los afios treinta se puede ver el vano de la arcada izquierda de la Escalera,
todavia ocupado por el altar del canénico don Bernardino Gutiérrez que, durante la segunda mitad del siglo xvi, habfa ad-
quirido la parte del suelo que estaba delante del arco, para destinarlo a ser su tumba familiar (cfr. T. Lépez Mata, op. cit.,

" pp. 286-88). A cobijo del mismo arco se encontraba también una tela de fines del siglo xvi que representaba La #ltima cena,
copia de un cuadro de Juan de Juanes del Museo Provincial de Valladolid, relacionable iconograficamente con la Resurrec-
cion de Cristo del arco central, esta iltima dejada hasta ahora in situ y a su vez, derivada de una tela de Rubens conserva-
da en la Catedral de Amberes. Hoy es posible todavia atisbar las seiiales de aquella construccién del siglo xvi. De hecho
han permanecido en el lugar los escudos de la familia Gutiérrez, en la clave del arco y sobre el muro izquierdo con restos
de policromia, y una inscripcién, sin fecha, de Antonio Gutiérrez y de su mujer en la placa sobre el sarcéfago siloesco de
la izquierda. Considero probable que perteneciese al altar Gutiérrez incluso el pequefio nicho sobre el cual se sobrepone
una cabeza de un dngel tallada en el intradds del arco. También deberfa achacarse a los restos de aquella obra, la policro-
mia de la pareja de putti abrazados sobre el arquitrabe, que no ha sido eliminada en la reciente restauracién, y las «hue-
llas» rojizas todavia visibles en el intradés del arco.

13 «Cet escalier, élevé sur trois arcades triomphales et animé de silhouettes de chiméres et d’amours, est si parfaitement
italien par la disposition de ses rampes et la solennité de ses lignes qu’4 date de 1523, qui est celle de son achévement, il
n’a pu, semblet-il, étre dessiné que par un artiste qui avait fait le voyage d’Italie, vers le méme temps que Berruguete» (E.
Bertaux, La Renaissance en Espagne et en Portugal en A. Michel, Historie de I’Art, Paris 1911, IV, 2°, p. 966).
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Fig. 6. Escalera Dorada, Sarcdfago, Burgos, Catedral.
Fig. 7. D. de Sagredo, Medidas del Romano, Toledo 1526, fol. C.
Fig. 8. Ibidem, fol. Cliv.
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dngeles y candelabros. Sin detenerse a especificar, Gémez-Moreno incluso discernia entre los
relieves distintos tipos de calidad, achacable a la presencia de diversas manos de ayudantes. A
una idea del maestro correspondia también el antepecho del francés Hilario, asi estrechamente
ligado a la decoracién en piedra '*. Dos afios posterior, es el ensayo sobre Ordéfiez y sobre
Siloe de Harold Wethey, que todavia hoy constituye un estudio fundamental en la reconstruc-
cién de la carrera artistica de ambos burgaleses '°. Por lo que respecta a la Escalera Dorada, el
atento analisis del historiador americano, superando los limites de una lectura exclusivamente
formal, se centraba en la bisqueda de fuentes y de modelos. Asi, el prototipo de esquema ar-
quitecténico a T de la escalera burgalesa, con las dos rampas tornantes, y la amplia abertura
central, seria para Wethey un reflejo de la proyectada por Bramante para el patio del Belvedere
en el Vaticano, destruida después, como es sabido, bajo el pontificado de Pio V para dejar sitio
a la Librerfa Vaticana. Un disefio de Giovan Antonio Dosio, del 1560 circa, conservado en los
Uffizi, da testimonio del estado y de los trabajos por aquellas fechas y, perdida la obra origi-
nal, nos aporta una idea de la construccién bramantesca que, dejada inacabada por la muerte
del arquitecto, fue seguidamente modificada por Antonio de Sangallo el Joven (fig. 3)'®. Si-
guiendo las noticias de Vasari, del proyecto de Bramante habrfa existido incluso un modelo,
muy alabado y admirado, que Diego por tanto habria podido ver en Roma 7. Es por otra parte
sabido, que Bramante se inspiré en el Templo de la Fortuna Viril en Palestrina, muy conocido
en la época, y no se deberia excluir la idea de que Siloe, entre Roma y Népoles, pudiese haber
visto con sus propios ojos el mismo antiguo modelo, recogido por Bramante, llevando a elabo-
rar el esquema de la Escalera de manera auténoma '®. Pero pienso como Wethey hizo, ya que
sostuvo més verosimil una filiacion bramantesca, incluso porque la solucién propuesta por el
cortile vaticano catalizd, con su carga de novedad, la atencién de los arquitectos del tiempo,
que vieron dar forma a la primera grande escalera externa del renacimiento '°,

Todavia el esquema adoptado por Diego de Siloe encuentra singulares afinidades incluso
con algunos disefios de Francesco di Giorgio Martini, fuente imprescindible para arquitectos
como Giuliano y Antonio da Sangallo y por el mismo Rafael, que llegaron a experimentar en
sus estudios sobre la antigiiedad elaboraciones andlogas a aquella propuesta por Bramante para
el Cortile del Belvedere. Nikolaus Pevsner afirmé que fue el mismo Francesco di Giorgio, an-
ticipdndose a los demds y paralelamente a las ideas leonardescas sobre la escalera espiralifor-
me, quien aportd en sus tratados proyectos, rapida y ampliamente desarrollados, de escaleras
de un caricter absolutamente original que encontraron una realizacién efectiva antes que en

" M. Gémez-Moreno, Las dguilas del Renacimiento espafiol, Madrid 1941 (ed. cons. Madrid 1983), pp. 45-46.

'S H. E. Wethey, The Early Works of Bartolomé Orddriez and Diego de Siloe, en «The Art Bulletin», XXV, 1943, pp.
226-38; 325-51. H. E. Wethey, The Early Works of Bartolomé Orddiiez and Diego de Siloe, en «The Art Bulletin», XXV,
1943, pp. 226-38; 325-51.

'® Una versién més fiel del proyecto original de Bramante, serfa segiin Santiago Sebastidn, un fresco di Perin del Vaga
en el apartamento del Castellano en Castel Sant’Angelo, fechable entre 1537 y el 1541 (S. Sebastidn Lépez, La Escalera
Dorada de la Catedral de Burgos, en «Goya. Revista de Arte», 47, 1962, p. 356). El disefio de Dosio corresponde al nt-
mero de inventario 2559A del Gabinetto Disegni e Stampe de los Uffizi.

" G. Vasari, Le Vite de’ pitt eccellenti pittori, scultori ed architertori, Firenze 1568 (ed. critica a cargo de G. Milanesi,
Florencia 1906), 1V, p. 158.

'8 Ackerman, en su monografia sobre el Cortile del Belvedere, hipotizaba que incluso los llamados «Orti Aciliani»,
restos de una villa antigua sobre la colina del Pincio en Roma, podian haber inspirado el proyecto bramantesco, antes de
que allf fuese edificada Villa Medici. Un disefio de Pirro Ligorio, en parte quizd fruto de una reconstruccién, muestra la
villa a mitad de siglo, caracterizada por la grande escalera a doble rampa y arranque central y por la exedra al fondo para
hacer de bastidor escenografico como en el cortile vaticano. (J. S. Ackerman, The Cortile del Belvedere, Roma 1954, pp.
50-51).

19 Edificios de cardcter escenogrifico con escaleras al exterior serdn a partir de entonces una caracteristica de la ar-
quitectura del siglo xvi, baste pensar en la Villa Farnese di Caprarola de Vignola o en la Villa d’Este de Pirro Ligorio en
Tivoli.
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Fig. 9. Escalera Dorada, Figura de joven desnudo (lado izquierdo), Burgos, Catedral.
Fig. 10. Escalera Dorada, Figura de joven desnudo (lado derecho). Burgos, Catedral.
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Italia propiamente en Espafia *°. Una de estas soluciones, que Pevsner indicaba como posible
fuente para el mismo Bramante, estd dibujada en un bosquejo para un «Palacio de Republica»
donde encontramos una escalera en forma de T que de un patio porticado conduce a un vesti-
bulo superior, a través de una rampa central que se bifurca después en dos ramas laterales *'. Sin
embargo, aqui estd ausente el replegamiento de la escalera a 180° que caracteriza la idea de
Vasari, recogida después por Siloe. A mi me parece, por el contrario, que un modelo mas proxi-
mo al esquema de la Escalera Dorada se ha de buscar en otro disefio de Francesco di Giorgio,
contenido en el Codice Saluzziano di Torino, como fue ya sugerido por Fernando Marfas (fig.
4). En el proyecto de esta escalera, incluida en un edificio de dimensiones no muy grandes, se
encuentra la idea del breve arranque central del cual se desarrollan dos rampas que vuelven,
que superado el piso de una galerfa se reencuentran en el nivel superior de una gran sala. «Se
casa comoda e di non molta estensione, piglia lo spazio di piei cento quaranta e longo dugento
dieci, laddove in prima [faja] quadrato atrio largo e longo piei quaranta, e in mezzo d’esso fa-
gli una scala di sei scaloni, ed abbi due rivolte [rampas convergentes] da man destra e sinistra
con due quadrati cortili, e che ciascuno abbi I’entrata in una sala che infra ’'uno e 1’altro cor-
tile ser, di longhezza piei ottanta e in larghezza piei quaranta» ?*. Las condiciones ambienta-
les hipotizadas por el sienés son por otra parte mds semejantes a aquellas en las cuales debid
trabajar Diego de Siloe. De hecho la escalera ideada por Bramante se incluye en un contexto
de caricter «urbano», es una estructura externa, abierta y con un fuerte desarrollo horizontal,
precedente directo de los proyectos de Rafael y de su taller para los jardines de Villa Madama;
Siloe, que quizd por tiempo pudo conocer estos proyectos, es capaz, alin, de reinventar, proba-
blemente a partir de modelos de Francesco di Giorgio Martini, la solucién bramantesca infi-
riéndola en un ambiente pequefio, cerrado y de destacable desnivel en altura, ideando una cons-
trucién vuelta sobre si misma ¢ diferencidndola del prototipo romano sobretodo por el papel
destacado que ocupan los elementos ornamentales.

Me parece util insistir en la importancia de los estudios de Francesco di Giorgio en la es-
cala de rampas que vuelven, como precedente comin a Bramante y a Diego de Siloe. Una fiel
traduccién de una idea del arquitecto sienes estd, de hecho, contenida en un cuaderno de dibu-
jos de arquitectura de Pietro Cataneo, preparatorio para la publicacién del tratado del mismo
Cataneo #*. Se ha podido demostrar, que este cuaderno, conservado en el Gabinetto di Disegni
¢ Stampe de los Uffizi, constituye por lo menos una réplica puntual, entorno a los afios 30 del
siglo xvI, de las teorias de Martini 2*. En el folio 3312 Ar se ve, a la izquierda, un palacio re-
presentado en planta y en un corte en perspectiva, que representa una variante de la planta en

% Segin Pevsner una idea de Francesco di Giorgio relativa a una trompa de escaleras abiertas con tres rampas que se
suceden en la subida articuldndose a lo largo de los lados de un espacio cuadrangular (cfr. por ejemplo el codice Maglia-
bechiano I1.I.141, fol. 20 de la Biblioteca Nacional de Florencia), si encuentra muy tempranamente en Toledo en la iglesia
de San Juan de los Reyes de Enrique Egas (finalizada en 1504), asf como en el Hospital de Santa Cruz y Castillo de la
Calahorra. Cfr. N. Pevsner, An outline of European Architecture, Londres 1960 (ed. it. cons. Storia dell’architettura euro-
pea, Mildn 1966, pp. 472-73). Véase también el importante ensayo de H. E. Wethey, Escaleras del primer Renacimiento
espaiiol, en «Archivo Espaiiol de Arte», XXXVII, 1964, pp. 295-305.

21 N. Pevsner, op. cit., pp. 473-78. El disefio, parte de una serie de estudios sobre plantas de palacios publicos, estd
contenido en el Codice Magliabechiano 11.1.141 a fol. 23v.

2 Tratiato di architettura civile e militare (codice T), Torino, Biblioteca Reale, codice Saluzziano 148, fol. 18v, publi-
cado en F. di Giorgio Martini, Trattati di architettura, ingegneria e arte militare (a cargo de C. Maltese), Milano 1967, I,
p. 75, ldam. 32. Cfr. también la introduccion critica de F. Marfas, Bramante en Espaiia contenida en la edicién espafiola del
libro de A. Bruschi, Bramante, Madrid 1987, p. 16.

3 P. Cataneo, L’Architettura, Venecia, 1567.

¥ Gabinetto Disegni e Stampe de los Uffizi, fols. 3275-3312A. Para toda la cuestién critica: cfr. M. Morresi, La fortu-
na di Francesco di Giorgio architetto. Dalle invenzioni dei Trattati a palazzo Thiene a Vicenza, in Francesco di Giorgio ar-
chitetto, a cargo de F.P. Fiore y M. Tafuri, cat. de la exposicién de Siena, 25 Abril-31 Julio 1993, Mildn 1993, pp. 390-98
(con bibliografia precedente)
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Fig. 1. P. Perugino, La Luna, Béveda de la Sala dell’Udienza, Perugia, Collegio del Cambio.
Fig. 12. Nicoletto da Modena, Grabado con la inscripcion «Un bel morir tuta la vita honora».
Fig. 13. Nicoletto da Modena, El juicio de Paris y Orfeo que amansa las fieras.
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bajo a la izquierda del Magliabechiano en el fol. 18v, con una escalera similar a aquella del
disefio citado en primer lugar del Codice Saluzziano, en el cual falta el replegamiento en 4n-
gulo llano de las dos rampas. Al margen derecho del mismo folio estdn, por el contrario dos
borrones que se nos llevan con extrema precision a disefios de Francesco di Giorgio (fig. 5).
El edificio en la parte de arriba, que aquf no interesa, estd igualmente tomado de la planta en
la parte baja a la izquierda del fol. 20v del Magliabechiano, mientras el corte que esta debajo
no es otra cosa que un estudio para la «sala y atrio», cuadrada con dbsides angulares que apa-
rece en planta en le folio 20r y v. siempre del Codice Magliabechiano . Es interesante subra-
yar, en la idea de las dos tramos laterales convergentes que encuadran una apertura central, la
correspondencia con el esquema propuesto por Siloe en Burgos.

Todo esto no quiere disminuye la importancia del modelo bramantesco del Belvedere, pero
no es excluible que Siloe, quiza en el mismo Népoles, llegase a tener conocimiento de las so-
luciones tedricas de Francesco di Giorgio Martini, mds en relacién con la problematica a la cual
se enfrentarfa en Burgos ?°. Por otra parte, aproximadamente un decenio mds tarde, los mode-
los del sienés, debian permanecer todavia frescos en su memoria ya que, como sugeria Rosen-
thal, 1a idea del transepto transformado en una rotonda con deambulatorio adaptada en la nue-
va planta «romana» de la Catedral de Granada, debe algo incluso a algunos proyectos de
Francesco di Giorgio ?’.

Antes de pasar al examen de la rica decoracién de la Escalera Dorada, quisiera detenerme
brevemente en un aspecto que aqui merece alguna reflexién: me refiero a la hipé6tesis de una
relacidn (directa o indirecta, por ahora no es posible establecerlo) entre Diego de Siloe y Die-
go de Sagredo, su paisano. Los afios de ejecucién de la Escalera coinciden con aquellos de la
redaccién de las Medidas del Romano, completada con toda probabilidad en Burgos en 1524 %,
Como es sabido la obra de Sagredo se puede definir como un tratado pre-arquitecténico, es
decir una introduccién al lenguaje de la arquitectura cldsica referente solo a sus aspectos for-
males y decorativos, sin entrar en el mérito de las leyes y de la sintaxis que lo gobiernan. Sa-
gredo muestra tener una idea bastante limitada de la arquitectura antigua porque su interés se
concentra exclusivamente en la composicién morfolégica de los érdenes cldsicos y sobre las
diversas combinaciones de varios elementos *°.

El planteamiento dado por el tratadista a su escrito refleja eficazmente el concepto de «clé-
sico» que en la peninsula ibérica se da al menos en los 20 primeros afios del siglo xvi en el
llamado estilo plateresco: una decoracién genéricamente «a la romana» libremente aplicada

# El disefio 3312Ar esta reproducido en M. Morresi, op. cit., p. 397. Para el folio 20 del Codice Magliabechiano cfr.
F. di Giorgio Martini, op. cit., II, ldms. 199-200.

* El humanista napolitano Pietro Summonte, en su conocida Lettera a Marcantonio Michiel del 20 de Marzo de 1524,
recuerda a Francesco de Siena entre los arquitectos «mds estimados» que se encontraban en Népoles en la corte aragonesa
para trabajar en la Villa de Poggioreale (F. Nicolini, L’arte napoletana del Rinascimento e la lettera di P. Summonte a M.A.
Michiel, Ndpoles 1925, p. 172).

7 Las referencias mds recurrentes, aunque ninguna verdaderamente decisiva, son aquellas a la Catedral de Pavia, y
sobre todo a la rotonda de la Annunziata en Florencia. Para Francesco di Giorgio, el historiador hacfa referencia en parti-
cular a un estudio de iglesia con planta de cruz latina, contenido en el Codice Laurenziano-Ashburniano 361, fol. 11r. E.
E. Rosenthal, The Cathedral of Granada. A study in the Spanish Renaissance, Princeton 1961 (trad. espafiola cons: La
Catedral de Granada. Un estudio sobre el Renacimiento espaiiol, Granada 1990, p. 73, fig. 64).

3 La Real Cédula de Carlos V, por la cual se conced{a a la obra de Sagredo una licencia para quince afios de impre-
sién, se da en Burgos el 15 de Julio de 1524 (cfr. la edicidn critica a cargo de F. Marfas e A. Bustamante del tratado de D.
de Sagredo, Medidas del Romano, Madrid 1986, p. 17).

¥ Es explicativo el subtitulo de la primera edicién de Toledo del 1526: Medidas del Romano: necessarias a los oficia-
les que quieren seguir las formaciones de las Basas/ Colunas/ Capiteles/ y otras piecas de los edificios antiguos. Las fuen-
tes principales a las cuales Sagredo parece recurrir son Vitruvio, naturalmente y Leon Battista Alberti. Es verosimil que
para respecto al primer tratadista, el burgalés utilizase las dos ediciones de fra Giocondo (Venecia, 1511 y Florencia, 1513)
y de Cesare Cesariano (Como, 1521), mientras que para el De re aedificatoria se sirvié probablemente de la edicién fran-
cesa del 1512, Cfr. D. de Sagredo, op. cit., p. 63.
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16
Fig. 14. F. Bigarny y taller, La Temperancia, pilastra del crucero, Burgos, Catedral.
Fig. 15. Escalera Dorada, Detalle de una columna abalaustrada del arco central, Burgos, Catedral.
Fig. 16. F. Bigarny, Tumba de don Gonzalo de Lerma, Burgos, Catedral.
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mds alld de las leyes cldsicas sobre estructuras todavia tardogéticas. Significativo es el hecho
de que Sagredo acepte de buen grado la decoracién de todos los elementos arquitecténicos con
«follages, conchas fenestras, escamas, espichios, vergas» convencido de que, en una en una
concepcién de naturalismo mal entendido, «no ay arte donde as{ se puedan emplear las obras
de natura y fantasfas del hombre como la romana» *°. Asf pues, a primera vista considerando
solamente el aspecto de la construccién arquitecténica, las posiciones de Siloe y Sagredo re-
sultan sin duda diametralmente opuestas, «moderna» y por tanto vitruviana la del primero, y
conservadora la del segundo. Un argumento que seria suficiente para justificar el absoluto si-
lencio sobre Siloe en las Medidas. La exclusion de Siloe resulta ain mds sorprendente porque
Sagredo, documentado como se ha dicho en Burgos en 1524, tuvo todo el tiempo para ver ter-
minada la Escalera con todo su aporte de novedades, antes de entregar en imprenta su manus-
crito de las Medidas del Romano.

Si, entonces, este silencio puede ser interpretado como el signo del rechazo hacia una esté-
tica considerada demasiado revolucionaria, la posicién de Siloe se muestra por el contrario mu-
cho mas flexible y abierta en su comparacion con la tradicién, al menos en el aspecto de la
decoracion. Quiero sefialar por tanto que la Escalera representa, también en sus contenidos in-
novadores, una especie de compromiso entre la pura decoracién del renacimiento italiano y el
estilo plateresco. Ya en su tiempo Santiago Sebastidn hizo una distincién fundamental en la Es-
calera burgalesa «que por su composicién pertenece ya al Pleno Renacimiento, pero estd toda-
via recargada del grutesco dominante en el Protorrenacimiento»*'. En la Escalera de hecho la
decoracién sobrepaso los limites impuestos por las estructuras arquitecténicas para producir un
efecto global que, también en el hecho de la correspondencia simétrica, se aleja en parte de la
norma y del rigor del ornato cldsico. Si el repertorio decorativo, considerado separadamente en
cada elemento individualizado, nos lleva a modelos tomados de fuentes directas o a través de
estampas y cuadernos de dibujos a la antigua, el modo en el cual este repertorio se utiliza y com-
pone parece seguir un gusto y una imaginacion de sabor todavia nérdico, incluso por la clara
prevalencia del elemento zoomorfo y del fantdstico. En este sentido, las palabras ahora recorda-
das por Sagredo sobre la acepcién de decoracidn «a la romanas resultan paradigmaéticas.

Todavia més decisivo se muestra, a mi parecer, el examen de algunas soluciones técnicas
adoptadas por Siloe: las columnas de los arcos laterales, rematadas por encima de los capite-
les, por gra