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La restitution méme partielle d’un tel ensemble qui n’a pas d’équivalent dans un musée espa-
gnol ou au Louvre, montre 1’artiste sous un aspect spectaculaire et grandiose, encore ignoré en
France ol Alonso Cano est presque un inconnu. Avoir sauvé cet ensemble grace a la ténacité
d’un conservateur 7 et la générosité d’un donateur prouve, s’il en est besoin, le role essentiel
des musées qui, parfois, peuvent adoucir les vicissitudes du temps. Il demeure significatif que
ces merveilleuses acquisitions aient été le point de départ d’une politique d’enrichissement des
fonds du Musée Goya qui en fait désormais le sanctuaire de 1I’Hispanité en France.

JeaN-Louis AUGE
Conservateur en Chef
des Musées Goya et Jaures

NUEVOS DIBUJOS DE ALONSO CANO Y SU CIRCULO

No es facil abordar el estudio de los dibujos de Alonso Cano '. Su versatilidad, su dominio
y aplicacién en las diferentes técnicas y sobre todo las obras de su circulo mds inmediato y de
seguidores y copistas dificultan en grado extremo la catalogacién correcta de sus disefios, algo
imprescindible para poder conocer en profundidad la obra y el alcance de la pintura del artista
granadino, asi como su forma de trabajo, que ejemplifica sin lugar a dudas las preocupaciones
de un hombre culto, formado en un ambiente intelectual y erudito y sobre todo con un bagaje
cultural amplio segin se deduce de su biblioteca comprada por Vicente Salvador Gémez en
1673 2 y que se publica en este mismo nimero de Archivo.

Precisamente tanto en el documento primero de la compra de los bienes de Cano como en
el inventario de Vicente Salvador Gémez aparecen dibujos y estampas, elementos muy precia-
dos en la Espafia del siglo xvi para el trabajo de los artistas, pues se convertian en verdaderas
canteras para la inspiracién en el proceso de elaboracidn de la obra artistica .

El proposito del presente articulo es dar a conocer seis nuevos dibujos debidos algunos a
la mano del propio racionero y otros de su circulo mds inmediato.

El primer grupo de dibujos viene a completar la serie de dibujos que Cano ejecuté para los
lienzos del claustro del Real Convento de Santa Cruz de Granada dedicado a la vida de Santo
Domingo e incluyendo algunos hechos franciscanos, para hermanar las dos ordenes mendican-
tes, que en su inicio tuvieron graves disensiones. El propio Palomino dio noticia de estos dibu-
jos que pertenecian a su propia coleccién:

«Volvid, pues, a Granada nuestro Racionero, donde ejecuté diferentes pinturas,
y esculturas, para algunos amigos, y personas particulares. Y en este tiempo hizo
todos los dibujos, para las pinturas del claustro del Real Convento de Santa Cruz,

! Para el estudio de los dibujos de Cano siguen siendo dtiles los articulos de H. Wethey en el Art Bulletin, 1952 y en los
Estudios sobre literatura y arte dedicados al Profesor Emilio Orozco Diaz, 1979, donde se aceptan y recogen las afirma-
ciones de A.E. Pérez Sdnchez respecto a dibujos de los Uffizi en principio rechazadas. Recientemente véase el completo
trabajo de Zahira Véliz, Alonso Cano’s Drawings and Related Works, Londres, Courtauld Institute-London University,
1998.

> Navarrete Prieto, B., «Sobre Vicente Salvador Gémez y Alonso Cano. Nuevos documentos y fuentes formales» en Ars
Longa, 1996, pp. 77-82.

¥ Véase nuestra tesis doctoral; La Pintura Andaluza del siglo XVII y sus fuentes grabadas, Fundacién de Apoyo a la
Historia del Arte Hispanico, Madrid, 1998. Especialmente el capitulo dedicado a las bibliotecas e inventarios de artistas
como canteras de la inspiracion, pp. 63-73.
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Orden de Predicadores, de la Vida de su glorioso Patriarca, los cuales tengo yo en
mi poder. Pero las pinturas en dicho claustro las ejecuté por los dibujos de Cano
un fulano del Castillo, y estdn ya muy deterioradas del tiempo» *.

Desde que Sédnchez Cantén ° recogi6 siete dibujos relativos a este conjunto se han venido
afiadiendo otros, sobre todo por Wethey, y han aparecido copias de algunos de los dados a co-
nocer, por lo que se deduce que deben de existir varias series que copiaran la original de Cano
de calidad muy desigual como nos informa Zahira Véliz.

Hasta la fecha se tenia constancia de once composiciones en relacién con este ciclo domi-
nico recientemente expuestas en el Museo del Prado . Los temas son: Bautismo de Santo Do-
mingo, Santo Domingo nifio durmiendo en el suelo, Santo Domingo bendiciendo a los peregri-
nos rescatados de las aguas, La Virgen entregando el Rosario a Santo Domingo, El sueiio del
papa Honorio 111, Santo Domingo, San Francisco y la Virgen intercediendo por la Humanidad,
La cena milagrosa de santo Domingo, Angeles con espadas de fuego persiguiendo a los here-
Jjes, Milagros ante el sepulcro de san Pedro mdrtir, San Agustin o Santo Domingo ante el papa
y Santo Domingo en Soriano.

Ahora podemos afiadir dos nuevas composiciones:

— Santo Domingo confortando a los peregrinos salvados del naufragio cuando atravesa-
ban el Garona con rumbo a Santiago de Compostela, 134 x 112 mm., pluma y tinta, y aguada
sepia sobre preparacién de grafito (Fig. 1). De formato rectangular muestra el medio punto a
pluma como algunos de la serie.

Se trata de una interesante composicioén, no conocida, que representa de modo muy dife-
rente el mismo tema que conserva el Museo del Prado, procedente de la coleccién Ferndndez
Durén. La calidad es semejante y la técnica similar pudiendo pensarse en escena complemen-
taria a la anterior por presentar formato similar a los restantes de la serie y diferente al que
conserva el Prado, dnico disefio de esta serie de formato mayor, probablemente para servir
como preparatorio para una sobrepuerta.

El dibujo dado ahora a conocer muestra en primer término a un clérigo que rescata de las
aguas a un peregrino mientras que Santo Domingo se encuentra al fondo en tierra firme con-
fortando a los demds que han sido salvados de las aguas; al fondo unas arboledas.

— Aparicién a Santo Domingo del Angel con la palma y la corona laureada, 150 x 110
mm. Pluma, tinta y aguada sepia (Fig. 2). Recortado en la parte superior y silueteado en forma
de medio punto.

Composicién también inédita que por su caricter y formato, parece pertenecer a la serie de
Santo Domingo y San Francisco. Presenta a un santo implorante en el momento de la aparicion
de un 4ngel con la corona de laurel y la palma del martirio envuelto en una aureola llameante.

— Santo Domingo, San Francisco y la Virgen intercediendo por la humanidad, 141 x 127
mm. Pluma, tinta y aguada sepia sobre preparacién de grafito (Fig. 3). De tamafio rectangular
y rematado con pluma el medio punto, el dibujo ha sido recortado

Se trata de versién de la composicién conservada en el Museo del Prado, de similar tama-
flo y con la tinta mds diluida. Probablemente se trata de una copia, aunque existen algunas
variantes como presentar las tres flechas que sostiene Cristo mds separadas.

4 Palomino, A., Museo Pictdrico y escala dptica con el parnaso espafiol pintoresco y laureado, ed. Madrid, 1947, p. 992.
Antonio Garcia Bascén, Director del Museo de Bellas Artes de Granada, nos informa de que actualmente todavia se con-
servan en el museo restos de estos lienzos.

> Sanchez Cantén, FJ., Dibujos Espaiioles. IV Alonso Cano, Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas Artes, Madrid,
1930.

¢ Véliz, Z., Alonso Cano. Dibujos, cat. exp., Museo del Prado, Madrid, 2001, cat. 57-67.
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Fig. 3. ;Copia a partir de una composicién de Alonso Cano?, Santo Domingo, San Francisco y la Virgen intercediendo por
la humanidad, 141 x 127 mm. Parfs, coleccion particular.
Fig. 4. Alonso Cano, Coronacién de la Virgen, 227 x 300 mm. Parfs, coleccién particular.
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El dibujo hace alusién a la visién de Santo Domingo de Cristo con tres flechas e irritado
con la humanidad a la que se disponia a lanzar tres flechas contra el orgullo, la avaricia y la
lujuria. La Virgen intercede y muestra abajo a Santo Domingo y San Francisco que velardn por
la obediencia, pobreza y castidad " )

Independientes de esta serie damos ahora a conocer dos dibujos de propiedad particular
uno de mano de Alonso Cano y representando:

— La Coronacidn de la Virgen, 227 x 300 mm. Pluma y tinta parda, aguada castafia sobre
preparacién de grafito, papel amarillento (Fig. 4). Anotacién en la parte inferior izquierda: «de
mano de alonso cano». Recortados los dngulos superiores.

En relacién con el dibujo del mismo asunto conservado en los Uffizi, presenta similar téc-
nica y sobre todo parece ser como aquél dibujo preparatorio para ético de retablo.

El modo de solucionar la figura de Cristo es similar, asi como la forma de conformar la cruz.

Sdnchez Cant6n menciond el dibujo florentino como probable boceto del cuadro para el
atico del retablo en que estaba la Inmaculada de José de Mora en San Isidro de Madrid.

La fecha de ambos disefios debe de ser cercana a 1650.

Finalmente queremos dar a conocer una Muerte de la Magdalena, 900 x 130 mm. Plumay
tinta sepia (Fig. 5). Estrechamente relacionada en cuanto a técnica y factura con el Cristo de la
resurreccion y el Joven sentado de los Uffizi apreciando similar violencia en el uso de la pluma
y en la grafia alborotada, por lo que puede relacionarse igualmente con el pintor granadino.

Fig. 5. ;Alonso Cano?, Muerte de la Magdalena, 900 x 130 mm. Coleccién particular.

Aparece la Magdalena echada, probablemente en el momento de su trdnsito, porta en las
manos una cruz muy esbozada y a la derecha dos angelotes. Se trata de un interesante disefio
en el que se aprecia el audaz uso de la pluma gruesa probablemente de cafia.

Estos nuevos dibujos habrin de ser tenidos en cuenta en lo sucesivo en los estudios de Cano
y sus seguidores pues los de la serie de Santo Domingo nos transmiten nuevas composiciones,
si no de mano del maestro, desde luego testimonio de composiciones perdidas.

BENITO NAVARRETE PRIETO
Universidad de Valladolid

7 Reau, L., Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos, tomo 2, vol. 3, pp. 399-400.
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