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MATEO GÓMEZ, Isabel: El Jardín de las Delicias y sus fuentes. Madrid, Fundación de Apoyo a 
la historia del Arte Hispánico, 2003. 129 p. con ils. en color y blanco y negro. 

Muy apreciada en el tiempo ha sido la obra pictórica de Hieronymus van Aecken, Bosch, conocido por 
todos como El Bosco (1450-1516). Su producción artística no fue abundante, pero su estilo pervivió y fueron 
singulares las pinturas que desde Malinas quisieron perpetuar su estilo e iconografía. De igual manera, las 
estampas difundieron por Europa este mundo de formas irreales que cautivan al espectador y definen el estilo 
del Bosco; el buril de Alaert du Hameel, de Philippe Galle o de Pieter van der Heyden entre otros, las edicio­
nes de Hieronymus Cock o los planteamientos estéticos de Brueguel, son repertorio suficiente para conside­
rar la trascendencia de esta iconografía en el medio artístico y cultural de la época. 

El estudio que Isabel Mateo Gómez nos ofrece desea penetrar en el enigma, en la iconografía de una 
pintura y formas que, desde su génesis, fueron paradigma de la multiplicidad de las lecturas. Así, fray José 
de Sigüenza en el año 1605 quiere traducir la composición como obra moralista donde la fresa y el madroño 
se dan cita porque apenas se gusta cuando es acabada como ocurre con los placeres de la vida. En sentido 
contrario, Francisco Pacheco, no dudó, analizando la pintura, en calificar al singular artista como pintor de 
caprichos lascivos e incluso Quevedo en su Alguacil endemoniado le llega a considerar como un descreído 
que encubre bajo burlas a su ausencia de fe. 

La lectura de fray Juan de Sigüenza fue continuada por Tolnay, quien fundamentó el significado mora­
lista en una explicación psicoanalítica: el Bosco habría pintado el sueño de una humanidad deseosa de actuar 
bajo los impulsos del amor en el insconciente. La simbología erótica sigue la huella formulada en las teorías 
de los sueños de Macrobio en el comentario al Sueño de Escipión el Africano de Cicerón. La autora, sin olvi­
dar estos y otros planteamientos, se sumerge en la literatura e imágenes de la época, traduce sus contenidos y 
sus formulaciones se nos expresan formalmente precisas e iconográficamente lógicas. 

Así, Isabel Mateo analiza el discurrir de la obra artística, sus diferentes títulos e interpretaciones. Pero 
sin duda, el carácter esencial de este libro, en su lectura para los estudiosos y diletantes de la obra de arte, no 
es otro, a mi parecer, sino el novedoso coloquio con la pintura que nos ofrece la autora, un coloquio que fun­
damenta con seriedad la lectura iconográfica. 

La iconografía supone un proceso metodológico en la Historia del Arte que analiza la obra en tres di­
mensiones: la descripción, la identificación del objeto visual y finalmente, la catalogación en su contexto. Así, 
una iconografía tan singular y única queda descrita con rigor, se identifican la pluralidad de formas y nos 
ofrece una erudita catalogación en el contexto visual y literario de la época. 

Sabido es que no podemos considerar la figura del Bosco como la de un mero artesano del pincel. Al 
igual que los grandes artistas de todo tiempo, sus formas parten del estudio y el conocimiento de las imáge­
nes. Así, la autora, rastreando en la literatura de la época, va fundamentando una catalogación correcta. El 
Liber chonicarum de Schedel (Koberger, Nuremberg 1493), fue una obra muy ilustrada donde trabajó el pin­
tor grabador de Wolhgemut y donde colaboró un importante creador de formas semánticas, Alberto Durero, 
artista que de igual manera ofreció sus diseños a la edición de Basilea sobre la Nave de los locos de Sebas­
tián Brandt que fuera editada en el mismo año 1493. 

Lo deforme y caprichoso de la naturaleza fue descrito por Mandeville en su Libro de las Maravillas del 
mundo, precedente en varias composiciones para el Liber chronicarum. El comportamiento humano, alejado 
de su recto proceder, queda ilustrado en la Nave de los Locos así como estampas anónimas, en monogramis-
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tas y grabadores de época donde, partiendo de comportamientos formales similares, difunden una iconografía 
que permite a la autora identificar y traducir con exactitud este complejo mundo del Bosco que, tras la lectu­
ra, se nos abre como lógico, atractivo y ameno. 

JESÚS MARÍA GONZÁLEZ DE ZARATE 
Universidad del País Vasco 

JUNQUERA, Juan José: Las Pinturas Negras de Goya, Scala Publishers Ltd., London, 2003, 
96 pp. con ilustraciones en color y blanco y negro. 

Este librito —que, en principio, podía haber sido una más de tantas obras sobre Goya— es, sin embar­
go, un auténtico revulsivo en la historiografía sobre el pintor, ya que en el discurrir del mismo lo que se 
nos sugiere y plantea es la hipótesis de que las célebres Pinturas Negras no sean obra de Goya. Esta atre­
vida sugerencia va tomando cuerpo a lo largo de los diversos capítulos que componen la obra, en la que, 
aunque no se llega a negar abiertamente dicha autoría al pintor de Fuendetodos, se van, sin embargo, apor­
tando fundamentadas razones que llevan claramente al lector a dicha conclusión. Estos argumentos se ba­
san fundamentalmente en una relectura comprobatoria y crítica de fuentes documentales que han ido pasan­
do de generación en generación de historiadores que, por dar como indudable la autoría de Goya de las 
Pinturas Negras, al no haberse cuestionado nunca dicha paternidad, no las sometieron al análisis crítico que 
ahora, con verdadera valentía, se las somete. Así, el autor atrasa la datación del llamado inventario Bruga-
da a bien entrada la segunda mitad del siglo xix, mediante el análisis de los términos artísticos allí emplea­
dos, muchos de ellos, a su juicio, imposibles de ser utilizados en la época de Goya; y tomando como base 
el hecho de que no se mencionen las pinturas en el registro notarial de donación de la Quinta a su nieto 
Mariano en 1823, y apoyándose también en el inventario hecho en la misma en 1830, levantado con oca­
sión de la boda del nieto de Goya, concluye que nada nos induce a pensar en una ampliación de la Quinta 
en altura hasta esa fecha; a ello une también la extraña ausencia de alusiones a las Pinturas Negras en vida 
de Goya, e igualmente en los sucesivos inventarios realizados en dicha Quinta hasta bien tarde; así como 
también la imposibilidad de aplicar a las Pinturas Negras los calificativos que Carderera en 1835 y Meso­
nero Romanos en 1854 dan a las pinturas murales que había en la Quinta (a las que el primero de ellos con­
ceptúa además de frescos), y que, sin duda, se corresponderían con las escenas costumbristas que, según hoy 
nos muestran las radiografías, se hallan bajo las Pinturas Negras', a. ello añade el autor la noticia dada por 
Charles Yriarte de que el Marqués de Salamanca, ante la posible destrucción de la casa, consiguió con gran 
dispendio arrancar una de las pinturas, «que sería, no de Goya, sino de su hijo»; destacando también, entre 
otras consideraciones, el nulo eco y subordinada colocación que tuvieron las Pinturas Negras en la Exposi­
ción Universal de 1878, etcétera. 

Esta hipótesis que negaría a Goya la paternidad de las Pinturas Negras, se convierte ya en firme opi­
nión, por parte del autor, en un artículo, inmediatamente posterior a este libro, titulado «Los Goya de la Quin­
ta a Burdeos y vuelta» (Archivo Español de Arte, núm. 304, 2003, p. 353) que, por ser rigurosamente com­
plementario de la tesis sostenida en este libro, nos vemos obligados a citar aquí. En él amplía el Dr. Junquera 
los argumentos presentados en el libro, demostrando la imposibilidad de que Antonio de Brugada marchara a 
Madrid en 1828 para realizar el inventario de la Quinta del Sordo, considerado hasta ahora clave para la da­
tación de las Pinturas Negras, reforzando así las razones de índole lingüístico que aporta previamente en el 
libro para atrasar en el tiempo el llamado «Inventario Brugada»; añade también la alusión que a estas pintu­
ras hace Ossorio y Bernard en 1868 como frescos y diciendo que sus asuntos son análogos a los de la pose­
sión de la Alameda, siendo estos, sin embargo, como indica el autor, tan diferentes de estética a la de las 
Pinturas Negras; atrasa también la realización de las fotografías de Laurent a fecha muy tardía del xix, estan­
do las pinturas ya en el Museo del Prado y no en la Quinta; y, por último, dedica un extenso apartado a «La 
extraña familia Goya», donde además de plantearnos unas relaciones entre Leocadia Zorrilla y Goya distan­
tes y distintas de los novelescos amoríos que tradicionalmente se le atribuyen, nos hace ver algo que siempre 
hemos pasado por alto, que el hijo de Goya era pintor y que Yriarte hace clara referencia a una obra del mis­
mo en la Quinta que fue comprada por el Marqués de Salamanca. El autor sugiere además que el poco escru­
puloso Francisco Javier Goya, se dedicara a imitar, con fines lucrativos, las obras de su padre, siendo quizá 
el principal y más aproximativo de los pintores llamados «goyescos», pasando a continuación a preguntar 
«¿Quién mejor que Javier para pintar en la Quinta?». Propone e inicia un deslinde de la obra de Goya de la 
de su hijo, haciendo comparaciones entre las Pinturas Negras y una serie de cuadros que tenidos en otros 
momentos como obras de Goya son hoy rechazados como tales, pero que están relacionados por sus orígenes 
con el entorno del pintor: aparecen en el «Inventario Brugada», fueron vendidos como goyas por Javier y 
Mariano, proceden de la familia Weiss o pasaron por manos de Carderera y los Madrazo; cuadros que refle­
jan, a juicio del autor, un conocimiento profundo e inusual de la pintura de Goya, que no son «pastiches», 
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sino reelaboraciones que muestran un íntimo entendimiento de sus obras, muy relacionados con materiales 
goyescos entonces solo accesibles a un reducido grupo familiar y de amigos de la familia. Sólo así, nos dice, 
podremos llegar a los pinceles ocultos de Javier Goya. 

Hay que reconocer que hace falta tener valor y atrevimiento para sustentar semejante tesis, pues se pre­
tende echar abajo nada menos que uno de los mitos más grandes de la historia del arte: las llamadas Pinturas 
Negras; unas pinturas hasta tal punto sacralizadas por la historiografía que la mera duda sobre su autentici­
dad se tendría por sacrilegio. Con esto, la polémica está servida. Habrá que esperar las réplicas de otros auto­
res que, de no aportar fundamentadas razones que desmonten estos argumentos, que, desde luego, no son 
baladíes, no podremos evitar, de ahora en adelante, una inquietante desazón difícil de borrar cada vez que 
nos acerquemos de alguna forma a las Pinturas Negras. 

ENRIQUE ARIAS ANGLES 
CSIC 

COMPANY, Ximo, Alexandre VI i Roma. Les empreses artistiques del Roderic de Borja a Italia, 
Valencia, Ed. 3 i 4, 2002, 504 páginas, 462 ilustraciones a color y 12 planos. Presentación de 
Miquel Batllori; prólogo de Felipe V. Garín Llombart. 

Hacía falta un estudio profundo de la dimensión cultural y artística del segundo papa español, Alejandro 
VI (1431-1503, Játiva, Valencia, de la familia Borja), y es este objetivo el que se aborda con éxito en el pre­
sente libro del profesor Ximo Company, catedrático de Historia del Arte de la Universidad de Lérida, y reco­
nocido experto en el arte de los siglos xv y xvi del ámbito mediterráneo de nuestro país. 

Es el resultado de más de diez años de estudio, de continuas idas y venidas a Roma y a los estados pontifi­
cios italianos, de largas estancias en la Academia de España en Roma, de un gran manejo de fuentes bibliográ­
ficas y archivísticas, y sobre todo de un arduo empeño en cotejar y verificar in situ, a pie de obra, todo lo desa­
rrollado bajo el impulso y mecenazgo artístico de Alejandro VI (pontificado de 1492 a 1503) y, aún más, de lo 
patrocinado en sus 37 años en que ejerció como cardenal e influyente vicencanciller de la Iglesia de Roma (de 
1456 a 1492). Unos años capitales de la historia de Europa en que los españoles tuvimos responsabilidades po­
líticas y espirituales de primer orden, absolutamente influyentes en la configuración del nuevo mundo moder­
no. Como escribe Company, aludiendo a cita de Pietro Bembo, con los Borja «Valenza il colle Vaticano occu-
pato avea», es decir, Valencia (España) havia ocupado la colina del Vaticano, con todo lo que de carismático, 
simbólico y estratégico significaba dicha posesión en el ámbito italiano, español y europeo de 1500. 

En una primera parte Company disecciona el gusto artístico de un Rodrigo de Borja que vivió sus prime­
ros 18 años en España (1431-1449) y los restantes 54 en Italia (1449-1503). Se señala en el libro que estamos 
ante un verdadero «príncipe renacentista», si bien, como indica su autor, con claras e inequívocas raíces de 
tradición hispana. El mayor exponente de esta realidad de base hispana se encuentra en la rutilante decora­
ción del Apartamento Borja del Vaticano, principalmente realizado por Pinturicchio entre 1492 y 1494. Com­
pany nos recuerda que ante este excelso programa áurico los contemporáneos del papa no tardaron en excla­
mar: «troppo oro, troppo vivo, troppo azzurro», admiración que muchos años después subrayó Paul Klee, 
quien al contemplar el mencionado programa borgiano en 1902 no dudó en escribir «que estos apartamentos 
son lo más hermoso que ha producido el Renacimiento en Roma». 

Aunque también se aportan unas interesantes páginas sobre el influyente papel de Rodrigo de Borja en el 
inicio del Renacimiento en España (pp. 130-152) lo fundamental del libro se centra en un extenso y desde lue­
go bien documentado paseo artístico por la Roma y la Italia en que vivió y tanto incidió el cardenal y papa 
Rodrigo de Borja. Sorprende descubrir, por ejemplo, que su palacio cardenalicio ya fuera considerado por hom­
bres de su tiempo como una verdadera Domus Áurea, algo que en fechas más actuales ha sido rubricado por 
Michael Mallet, quien al estudiar su cortile actual no ha dudado en calificarlo como «the finest palace in Italy». 

Pero si importante es el mencionado palacio o significativas son sus intervenciones en San Nicola in 
Carcere Tulliano, en Santa Maria in Via Lata, o en los castillos de Ostia, Porto y Subiaco, merece una men­
ción especial el calculado programa que Antonio da Sangallo il Vecchio y Pier Matteo d'Amelia realizaron 
en la estratégica Rocca borgiana de Civita Castellana. Los frescos que aquí dejara Pier Matteo d'Amelia cons­
tituyen un extraordinario registro plástico del ideario espiritual y político de los Borja en Italia, como se ob­
serva en la galería baja del ala norte de su magnífico cortile, donde pueden leerse textos que proclaman el 
trionfo de la familia Borja: VIVA CESAR / CESAR VIVA / VIVA ALEXANDER / VIVA BORGIA. 

Hacia 1500, mientras Leonardo da Vinci se convertía en el ingeniero oficial del pontificado borgiano 
(considerado por el papa y su hijo César como «dilectissimo familiare nostro»). Bramante se enrolaba en 
Roma en otros quehaceres borgianos (fuentes de Santa Maria in Tratevere y del Vaticano, pinturas en San 
Giovanni in Laterano, obras en San Giacomo degli Spagnoli, coro de Santa Maria del Popólo...), aunque su 
principal intervención se desarrolló en la hispánica obra de San Pietro in Montorio, sufragada por el cardenal 
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Bernardino de Carvajal, los Reyes Católicos y seguramente el mismo papa Borja. Sangallo il Vecchio refor­
maba a la sazón fortalezas tan imponentes como Civitavecchia, Netunno o la bellísima Semonetta, mientras 
que en Roma se emprendía la importante reforma del carismático Castel Sant'Angelo. 

Pero este libro no sólo da cuenta de actuaciones aisladas en muchos edificios importantes, sino que tam­
bién pone de manifiesto la destacada contribución del papa Borja en lo que se refiere a su papel como confi-
gurador urbano de la Roma de su tiempo. En efecto, Alejandro VI ensalzó la figura de Roma como una ver­
dadera civitas Dei y como un indiscutible caput mundi de la Europa de 1500. Según Company todo esto se 
observa en la inteligente articulación del castrum (Castel Sant'Angelo) i el palatium (Vaticano) a través de la 
Via Alexandrina («la prima strada classichegiante e neo-imperiale della Roma moderna»), ordenada por Ale­
jandro VI con motivo del Año jubilar de 1500, y probablemente ideada por el mismo Bramante. 

Mucho se descubre, en definitiva, en las densas y bien ilustradas 500 páginas de este importante libro, 
cuya completa bibliografía final contribuye a conocer y comprender, en clave artística, el fecundo pontifica­
do del segundo papa español en Roma. 

ISABEL MATEO GOMEZ 

SERRÂO, Vítor, Historia da Arte em Portugal. O Barroco. Lisboa, Ed. Presença, 2003, 302 pp. 
Numerosas ilustraciones en blanco y negro y color. 

La editorial Presença, de Lisboa, continúa su serie de Historia del Arte en Portugal con este espléndido 
volumen que da minuciosa cuenta del desarrollo del arte portugués desde 1620 hasta 1750, es decir, desde 
los últimos tiempos en que la corona de Portugal permanecía unida a la española, hasta los días de la más 
gozosa y rica exaltación de la plenitud nacional. 

El profesor Vitor Serrâo, que ya se ocupó del volumen correspondiente al Renacimiento y Manierismo, 
aborda en este nuevo volumen el largo periodo de más de un siglo que se divide en dos partes: el protobarro-
co (1620-1683) y el Barroco nacional (1683-1750), estudiando separadamente pintura, escultura, arquitectura 
y azulejería. 

Desgraciadamente los españoles estamos escasamente familiarizados con el arte de nuestros vecinos, y 
esta serie de la editorial Presença brinda una magnífica ocasión de conocer, en profundidad, sus creaciones y 
de asomamos a las personalidades más fuertes. 

Desde el despertar del naturalismo, con raíces sevillanas y castellanas de fuerte influencia italiana, hasta 
la fuerte presencia de obras y artistas franceses e italianos en las primeras décadas del siglo xviii se despliega 
a nuestros ojos un panorama sorprendentemente rico, no solo en torno a Lisboa, sino también en zonas peri­
féricas. Si el nombre de los pintores Baltasar Gómez Ferreira y su hija Josefa de Ayala son en cierto modo 
conocidos en España, otros, como Andrés Reinoso, Domingos da Cunha o José de Alvear Rebelo merecerían 
igualmente ser conocidos, en ese momento, un tanto rezagado de la pintura del primer naturalismo. La escul­
tura en madera, que ofrece el nombre bien conocido de Manuel Pereira, que trabajó en Madrid y quedó aquí 
tras la independencia, también presenta figuras interesantes en el llamado Estilo Nacional que desborda de 
retablos iglesias y monasterios, con bastantes artistas notables y con prolongación importante en Brasil. 

La arquitectura que se inicia con una evidente sobriedad, conoce en los años de la guerra un desarrollo 
espectacular del arte de la fortificación pero consolidada la independencia, el barroco de estirpe italiana e 
internacional se manifiesta con vigor en la obra de Joao Antunes y sus sucesores, y culmina con las empresas 
de Joao V, encontrando su máxima expresión en el palacio Convento de Mafra y en los revestimientos de 
tallas doradas que convierte las iglesias (San Francisco de Oporto) en una fabulosa gruta dorada. 

La pintura y la escultura de pleno barroco muestran estrechas relaciones con el mundo italiano y francés, 
análogos, en cierto modo a lo que sucede en España con Felipe V y Femando VI con artistas venidos de esas 
tierras. Un capítulo interesante al que se dedica bastante espacio es la «pintura de cuadratura» en techos, que 
partiendo de modelos importados por el florentino Vincenzo Baccherelli (1672-1745), llega a logros muy 
espectaculares que se prologan hasta Brasil. 

Se dedican, como es lógico, muchas páginas a la azulejería que dota de personalidad inconfundible a los 
interiores —y a los jardines— portugueses. 

El libro concluye con un Epílogo dedicado a las nuevas influencias tardo-barrocas o rococó que se desa­
rrollarán en la segunda mitad del siglo xviii. 

Una rica bibliografía y una abundante serie de ilustraciones en color enriquecen el libro, que ofrece una 
visión completa y moderna del desarrollo de las artes en Portugal en este periodo barroco que constituye como 
dice el autor «uno de los capítulos más notables y creativos del arte nacional». Para los españoles, habitual-
mente tan de espaldas al país vecino, constituirá una verdadera y enriquecedora sorpresa. 

A. E. P. S. 
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CABANAS BRAVO, Miguel (coordinador): El arte español fuera de España, Madrid, Biblioteca 
de Historia del Arte, 6, Consejo Superior de Investigaciones Científicas, 2003, pags., ilustra­
ciones en blanco y negro. 

La Biblioteca de Historia del Arte, proyecto editorial vinculado al Departamento de Historia del Arte del 
Consejo Superior de Investigaciones Científicas, dedica el sexto volumen de esta ambiciosa colección que 
se va enriqueciendo progresivamente, a la publicación de las Actas de las XI Jornadas de Arte, que fueron 
organizadas por dicho departamento bajo el sugestivo título El arte español fuera de España y celebradas 
entre los días 18 y 22 de noviembre en los Salones de Actos de la sede madrileña del Instituto de Historia 
del CSIC. 

El presente congreso —undécimo de una serie con carácter bienal— y dirigido por el Dr. Don Miguel 
Cabanas Bravo, jefe del citado departamento y coordinador de la obra, se dedicó «al arte español que ha vi­
vido, vive o se ha considerado fuera de su patria; es decir, ese arte español y esa creatividad expatriada que, 
a lo largo del tiempo, ha venido circulando o considerándose con especial atención allende de nuestras fron­
teras». Este proyecto supuso una singular oportunidad de encuentro entre algunos de los más reconocidos 
estudiosos y docentes del Arte a nivel nacional e internacional, para exponer sus aportaciones al tema objeto 
de estudio y potenciar el diálogo abierto entre todos los asistentes; algo que se satisface plenamente con la 
presente publicación. 

Dada la naturaleza de la propuesta, y con la intención de profundizar de modo global e interdisciplinar, 
el volumen —al igual que las Jomadas— se vertebra en tres bloques temáticos, analizando la producción ar­
tística española en el extranjero bajo una triple perspectiva. En primer lugar. Los artistas y las agrupaciones 
artísticas españolas fuera de España; valorando las circunstancias que llevaron a determinados artistas a lo 
largo de la historia —desde el siglo xvi hasta el siglo xx— a desarrollar su actividad fuera de España, con 
una especial atención en la plástica contemporánea. En segundo lugar, Las obras y las colecciones de arte 
español en el extranjero, donde se pone especial énfasis en exponer cuantitativamente aquellos ejemplares 
hispanos depositados en el exterior. En este caso, el período abarca un amplio abanico cronológico, desde la 
medievalidad hasta la aplicación de los recientes avances técnicos para el conocimiento y recapitulación de 
aquellas obras pictóricas exportadas. Igualmente, la presencia de las distintas artes es también una constante; 
desde la arquitectura hasta la platería o el arte mueble, pasando por la pintura y la escultura. En tercer lugar, 
los estudios y la fortuna crítica del arte español desde el exterior, se dedica, con diecisiete trabajos, al estu­
dio historiográfico y a las aportaciones de los historiadores del arte, críticos, artistas y viajeros extranjeros 
para el mayor conocimiento de la historia del arte hispánico. La necesidad de exponer una visión totalizado­
ra, sin perder la especificidad en cada una de las comunicaciones, que no deje de dar cabida a ninguna apor­
tación, se convierte en una constante. Igualmente, la edición del volumen, conforme al formato de la colec­
ción a la que pertenece, la convierte en una obra de fácil manejo y consulta, tanto para especialistas como 
para aficionados. 

Sin duda alguna, se trata de una extraordinaria aportación bibliográfica y científica que, enriqueciendo 
cualitativa y cuantitativamente las investigaciones sobre la Historia del arte español, satisface con creces los 
propósitos intencionales de las XI Jornadas y trasciende la mera publicación de las actas de un congreso. 

FERNANDO VILLASEÑOR SEBASTIÁN 

Decorations for the holy dead. Visual embellishment on tombs and shrines of saints. Edited by 
Stephen Lamia and Elisabeth Valdez del Alamo. Tumhout, Brepols Publishers, 2002 (Interna­
tional Medieval Research.Art History, vol 8. 260 págs.con 104 il.b/n. + 11 en color. 

El objetivo de esta publicación es el análisis de la relación que se establece entre las artes visuales en los 
loci santi y determinar los motivos menos frecuentes que aparecen en la decoración de las tumbas de los san­
tos determinando su importancia y su embellecimiento con retablos, relicarios, etc. en diferentes paises euro­
peos y distintas épocas cronológicas. Dividida en tres secciones (I. Pilgrims, Piety anda Cultic practices; II 
Holy Places for the Holy Dead; III Shifting the Saints, Moving the Faithful) destacan en la primera las apor­
taciones de Sánchez Ameijeiras, Lamia, Rico Camps, Montgomery y las de Carrero Santamaría, Valdez del 
Álamo, Rutchick y Bussis Tait en la segunda completando la lista de estos ilustres nombres las colaboracio­
nes de Guerassimenko, Gilbertson, Español y Peisterer en su tercera sección con el interesante prólogo de 
Peter Brown sobre el culto de los Mártires en la Antigüedad basado en una nueva colección de sermones de 
San Agustín descubierta recientemente.Los trabajos nos muestran interesantes aspectos de, por ejemplo, el 
cenotafio de San Millán de la Cocolía, de la acomodación de las tumbas de los primeros santos ingleses, so­
bre la tumba de San Vicente en Ávila, conservada en su primitiva localización o del busto relicario de San 
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Ladislao. Otras se refieren a los Santos Obispos de los siglos ix y x en Galicia y León, sobre la decoración de 
la galería del Norte en Santo Domingo de Silos, o aspectos del claustro de Moissac y sobre el de Saint-Pons-
de-Thomières. También tratan de la representación de Santos Médicos en el Monasterio de Hosios Loukas, el 
culto a Santa Margarita según el altar Vanni, el sepulcro de Santa Juliana en Santillana del Mar o el Arca de 
San Donato en Arezzo, que recuerdan al lector la importancia de los temas tratados en esta publicación. Es 
de agradecer a los investigadores que participaron en ella el interés de sus trabajos sobre un aspecto poco 
conocido del arte medieval a través de monumentos artísticos de la importancia de los citados. 

MARGARITA M . ESTELLA 

VV.AA.: La memoria daurada. Obradors de Morella. S.xiihxVL Valencia, Fundación Blasco 
de Alagón, 2003. 581 pp. con numerosas ilustraciones en color y algunas en blanco y negro. 

En la primavera de 2003 ha tenido lugar en Morella una exposición en la que se ha puesto de manifiesto 
la altura artística que llegaron a tener los talleres mordíanos en la Baja Edad Media y en los albores del Re­
nacimiento. La acción conjunta de la Generalidad Valenciana, la Fundación Blasco de Alagón y la Diputación 
de Castellón, ha hecho posible reunir un buen número de obras de arte, muchas de ellas dispersas por museos 
nacionales e internacionales y colecciones privadas, y mostrarlas al público en el lugar donde fueron hechas. 

El Catálogo publicado con tal motivo es prácticamente una historia del arte en Morella a lo largo del 
periodo indicado, algo más de tres siglos, en los que el pujante comercio y los contactos que esto supuso pro­
dujo, por un lado, una gran pujanza económica y, por otro, la posibilidad de conocer las novedades culturales 
y artísticas que se estaban produciendo en otros lugares y asimilarlas. Un total de siete largos artículos estu­
dian las diversas manifestaciones históricas y artísticas. Mn. Josep Alanza i Roig nos relata la historia de la 
villa, incluyendo aspectos económicos y culturales; Arturo Zaragoza Catalán aborda el estudio de la arqui­
tectura; Antonio José i Pitarch y Ferrán Olucha el de la escultura; Nuria de Dalmases el de la orfebrería; A, 
José i Pitarch el de la pintura; Carmen Pérez García explica las restauraciones llevadas a cabo con motivo de 
la exposición; y finalmente Milagros Vaillant las características del medio ambiente de la iglesia de Santa 
María, lugar de la muestra. 

El catálogo propiamente dicho abarca un número considerable de piezas e incluye la propia iglesia y su 
decoración escultórica. Las materias mejor representadas son la pintura y, sobre todo, la platería en la que los 
orfebres mordíanos llegaron a alcanzar cotas admirables de creatividad y virtuosismo técnico. Incluye, ade­
más, dos piezas de ornamentos bordados. Cada ficha aporta los datos técnicos y una minuciosa descripción, 
así como numerosos datos artísticos sobre el autor, en su caso, fuentes tipológicas e iconográficas, las rela­
ciones con otras piezas de parecidas características y las vicisitudes históricas por las que han pasado muchas 
de ellas. Finalmente el catálogo se completa con un inventario de obras desaparecidas, que se conocen por 
documentos o fotografías antiguas, y una extensa bibliografía. 

AMELIA LÓPEZ-YARTO 

ÁGUEDA, Mercedes y Xavier DE SALAS, eds. Francisco de Goya, Cartas a Martín Zapater. Ma­
drid (Istmo, Colección Fundamentos xf 209), 2003. ISBN: 84-7-90-399-3. 

Publicada por primera vez en 1982 por Ediciones Turner, y agotada desde 1987, la edición completa de 
las cartas de Francisco de Goya a su amigo zaragozano Martín Zapater, anotadas por Mercedes Águeda y 
Xavier de Salas (t 1982), requerían desde hacia muchos años una re-edición en toda regla. Ahora la Editorial 
Istmo acaba de sacarla dentro de su serie de bolsillo «Colección Fundamentos», con nuevas, revisadas y aún 
más extensas notas de la profesora Águeda. Es de agradecer la reaparición de este conjunto de documentos 
tan fundamentales para el conocimiento de la personalidad del gran genio pictórico aragonés. 

Como sabiamente pronosticó el profesor de Salas en su prólogo de 1982, el cual se reimprime aquí, 
acompañado por otro nuevo de Mercedes Águeda, «...cuando este epistolario se edite de nuevo, mucho de lo 
que hoy queda oscuro, o no descifrado, habrá alcanzado a tener significación» (p. 24). Efectivamente, gracias 
a la multitud de estudios que han aparecido durante las últimas dos décadas —sobre todo los de Arturo An-
són Navarro, Ángel Canellas López, Ricardo Centellas Salamero y José Luis Ona González— se ha podido 
esclarecer las identidades de muchas de las personas nombradas por Goya y clarificar la utilización de ciertas 
palabras de la época. 

Las notas magistrales y modélicas de Mercedes Águeda tienen el mérito de llevar al día el estado de 
nuestros conocimientos sobre los temas tocados en las cartas, con la incorporación de referencias a todas las 
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nuevas publicaciones relevantes, incluidas las ediciones de traducciones de este epistolario al francés (1988) 
y al inglés (1997). También consta el cambio de propietario de 40 de las cartas que en mayo de 2000, pasa­
ron por subasta de los herederos de Antonio Rodríguez Moñino al Museo del Prado, para juntarse a las 58 
que ya se habían incorporado a esta institución en 1980. De novedades, se puede señalar que dos cartas, ade­
más de un párrafo inédito de otra, aparecen aquí por primera vez, llevando el total a 147. A la luz de nuevos 
datos, se ha podido cambiar la cronología de una veintena de cartas no fechadas, de manera que hay una nueva 
ordenación y numeración (por ejemplo, la carta 32 de la edición de 1982 ahora lleva el número 145, o el 
número 48 de antes ahora es el 72). Estas variaciones han llevado a la necesidad de crear una «Tabla de Equi­
valencias», que asimismo por primera vez incorpora todas las demás publicaciones en las cuales aparecen 
citadas las cartas, a partir del libro de 1868 de Francisco Zapater y Gómez. 

Esta edición en rústica, de pequeño formato, a un precio asequible será de gran utilidad para las nuevas 
generaciones de estudiantes. Sólo es de lamentar, de veras, la decisión editorial de no incluir un índice ono­
mástico al final del tomo, lo cual realmente dificulta la utilización del libro para consultas puntuales, que por 
todo lo demás resulta de suma importancia. 

ISADORA ROSE-DE VIEJO 

RODRÍGUEZ MOYA, Inmaculada, La mirada del virrey. Iconografía del poder en la Nueva 
España.(Prólogo de Víctor Mínguez). Castellón, Publicacions de la Universitat Jaume I, 2003, 
229 págs. 

Al iniciar este comentario crítico valga una primera felicitación a la autora y al director de la investiga­
ción base de este libro, el profesor Víctor Mínguez, por la elección de un título tan sugerente como ajustado 
a los objetivos y a los logros de este trabajo. En él se quiere ofrecer un análisis de la imagen del poder en el 
México virreinal durante los tres siglos de dominio español, y pareciera que la sola apelación a los virreyes 
en el título constituye una barrera limitativa del objeto de estudio, espejismo que un apropiado subtítulo vie­
ne a disipar inmediatamente al ampliar el número y la calidad de los sujetos involucrados. Una segunda en­
horabuena surge de inmediato cuando leemos que este trabajo sobre arte hispanoamericano da inicio a una 
nueva colección sobre América, fruto del loable esfuerzo por impulsar los estudios americanistas en la Uni­
versitat Jaume I, donde gozan ya de un apreciable dinamismo. 

La obra parte, en primer lugar, del análisis de la figura del virrey como máximo representante de la Co­
rona española en el virreinato novohispano, de las obligaciones del cargo y de las limitaciones que otras ins­
tancias de la administración indiana ejercían, del origen social de los virreyes, así como la organización y las 
formas de funcionamiento de las cortes que se instalan y estructuran en tomo a los ocupantes del solio virrei­
nal mexicano, nacidas en principio a imagen de sus homónimas peninsulares, pero de las que se alejan y di­
ferencian con el paso del tiempo, como viene estudiando afanosamente Pilar Latasa para el Perú. 

La segunda parte del libro está dedicada a analizar el género del retrato en la Nueva España que, en nues­
tra opinión, significa un avance notable, al ofrecemos una síntesis del género que, además, aparece referen-
ciado con los avances artísticos que se venían gestando en la Península de forma no exactamente sincrónica, 
superando así las aportaciones que sobre este tema nos habían ofrecido algunos historiadores mexicanos en 
trabajos puntuales. 

El camino recorrido por la autora hasta este momento es el mejor aval para situar al especialista y al lec­
tor interesado ante su último empeño, cual es el análisis de la relación entre el arte y el poder en la Nueva 
España. A la búsqueda de este objetivo responde el estudio del llamado simbólicamente «retrato efímero» del 
poder, especialmente representado por aquellas manifestaciones artísticas de duración corta que ponían de 
relieve las virtudes y los hechos heroicos de los monarcas españoles, con ocasión de la celebración de las juras 
reales, de sus onomásticas o de las exequias fúnebres obligadas por el fallecimiento de algún miembro de la 
familia real, sin olvidarnos del despliegue artístico pasajero producido con ocasión de la solemne entrada de 
los virreyes a la ciudad de México, o con motivo de otras celebraciones menos afortunadas, como sus pro­
pios funerales, o más íntimas, como el nacimiento de algún vastago. 

Personalmente nos ha interesado sobremanera el acercamiento que la autora hace a la imagen de los vi­
rreyes que, siendo aparentemente un tema de lucimiento, carecía de un estudio científico como el que aquí se 
nos presenta, fundamentalmente por la dificultad que entrañaba su dominio. La complejidad a la que aludi­
mos ha sido superada por la autora al combinar el rigor analítico con la utilización de un importantísimo 
número de obras, lo que, siendo deseable siempre, casi nunca es posible. 

El cúmulo de información presente en la última parte de este estudio abarca, en primer lugar, a una serie 
de obras de carácter oficial, como retratos de los gobernantes en el ejercicio de sus funciones, retratos con­
memorativos con ocasión del patrocinio de instituciones, o los más raros, y por ello muy escasos, retratos 
ecuestres existentes. Igualmente difíciles de encontrar son los retratos de carácter alegórico, en los que una 
serie de elementos simbólicos aluden a las virtudes del virrey. También interesantes resultan los retratos co-
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nocidos como de devoción, así como el único ejemplo de retrato familiar encontrado, correspondiente en este 
caso al virrey José Joaquín de Iturrígaray y Aróstegui (1803-1808). 

Otra valiosa aportación es sin duda la correspondiente al análisis de las dos series de retratos de virreyes 
existentes en la ciudad de México, la del antiguo Palacio Virreinal, ofrecida como catálogo en esta misma 
obra, y que hoy se conserva en el Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, con sesenta y un 
retratos, y la del antiguo Ayuntamiento de México, custodiada actualmente en el Departamento del Distrito 
Federal. Con ambas se ha aplicado una técnica comparativa muy eficaz, que nos las sitúa en parangón con la 
tendencia general que se observa en Europa, y en concreto en España a partir del siglo xvi, de creación de 
galerías de retratos, sin que escape a la perspicacia de la investigadora la utilidad de situarlas en paralelo con 
otras galerías virreinales correspondientes a los antiguos territorios americanos de la corona española, como 
son las existentes en Lima, Bogotá y Buenos Aires. 

Por último, ha sido voluntad de la doctora Rodríguez Moya el dotar a su libro de instrumentos consulti­
vos tan útiles como un índice biográfico de los virreyes. Solo nos quedaría celebrar la aparición de este libro 
en función de dos de sus credenciales más valiosas. La primera es la de servirnos una síntesis del retrato 
novohispano hasta ahora inexistente; y la segunda, la de ofrecernos un análisis exhaustivo de las dos series 
de retratos de virreyes novohispanos aún conservadas, a las que no se había prestado toda la atención que 
merecían, sin que en ningún momento, y a pesar de la complejidad de tamaño empeño, se baje la guardia en 
lo que al rigor científico se refiere. 

ALFREDO MORENO CEBRIÁN 

GAYA ÑUÑO, Juan Antonio: El románico en la provincia de Soria (Facsímil de la edición de 
1946), Madrid, Biblioteca de Historia del Arte, 7, Consejo Superior de Investigaciones Cientí­
ficas, 2003, 283 págs., con ilustraciones en blanco y negro. 

Desde que en 1946 el Consejo Superior de Investigaciones Científicas a través del Instituto Diego Ve­
lazquez publicara El románico en la provincia de Soria, de Juan Antonio Gaya Ñuño, esta obra se convirtió 
en obligada referencia para todos aquellos que se han aproximado de un modo u otro al tema, constituyendo 
todavía hoy en día un estudio de carácter fundamental. Sin embargo, dicha edición está actualmente agotada. 
Por ello, el CSIC, dedicando el séptimo volumen de su colección Biblioteca de Historia del Arte, ha hecho 
un valorable esfuerzo al realizar una edición facsímil en la que ha colaborado, como coeditor, el Centro de 
estudios Sorianos y ha sido prologada por el Académico don Femando Chueca Goitia. El libro, conforme al 
original, mantiene los caracteres tipográficos y completa el nutrido texto —donde el autor realiza una intro­
ducción general de la arquitectura románica en Soria, procediendo posteriormente al análisis de los edifcios 
conforme a una distribución comarcal— con un amplio número de plantas arquitectónicas, perspectivas, di­
bujos, un apéndice final de fotografías e índices. El único cambio se ha producido en el tipo de papel y la 
encuademación respondiendo a la necesidad impuesta por el formato empleado en el resto de ejemplares de 
la citada colección. 

La presente edición supone una interesante propuesta ya que permite, por un lado, el acercamiento de 
investigadores y aficionados a obras de referencia dentro de la historiografía artística española y, por otro, un 
merecido homenaje a una de los más insignes historiadores del arte español. 

FERNANDO VILLASEÑOR SEBASTIÁN 

LIBROS RECIBIDOS 

ALVAREZ LOPERA, José. Valdés Leal: la vida de San Ambrosio. Serie Uno-2. Museo Nacional del Prado 
2003. 

ARCINIEGA GARCÍA, Luis. Sistemas de defensa en Cullera: Castillo, murallas y torres. Ajuntament de 
Cullera. Regidoría de Patrimoni. 2003. 

ARTE PROTEGIDO.Memoria de la Junta del Tesoro Artístico durante la guerra civil. Museo Nacional del 
Prado. Junio-septiembre 2003. 

BENTURA REMACHA, Benjamín. Las primeras tauromaquias. Una visión del arte gráfico taurino. Dipu­
tación Provincial de Zaragoza. Palacio de Sástago. 2003. 
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BRASSAS EGIDO, Jose Carlos. Jose Manuel González Ubierna y la pintura de paisaje urbano de Salaman­
ca. Salamanca 2002. 

CABRERA PÉREZ, Luis Alberto. El Archivo y la Fotografía de Alcalá de Henares. Ayuntamiento de Alcalá 
de Henares- Fundación Colegio del Rey, 2003. 

CALVARIS a les comarques de Castelló. Enric Llop, dibuixos; Enríe Dobón. Poesies. Diputado de Castelló. 
2003. 

EL ARTE IBEROAMERICANO en la Universidad española. Universidad de Granada, Editorial Atrio. 2004. 
F.BELLO PINEIRO. Centro Cultural Torrente Ballester. Ferrol, 2004. 
FERRER CRTS, Albert. L'esplendor de la decorado esgrafiada valenciana (1642-1710): La seva presencia 

en Varquitectura religiosa de Xirivella. Premis de Investigado Ramón Muntaner-6. Ajuntament de Xiri-
vella. Regidoria de Cultura. 2003. 

FUNDACIÓN-MUSEO SALVADOR VICTORIA. Exposición y Catálogo. Ayuntamiento de Rubielos de Mora, 
Gobierno de Aragón, Ibercaja y Diputación de Teruel. 2003 

GARDNER, Elizabeth E. A Bibliographical Repertory of Italian Private Collections. Volume II: Dabalà-
Kvitkta. Fondazione Giorgio Cini. Neri Pozza Editore. Vizenza 2002. 

GILA MEDINA,Lázaro y José GALISTEO MARTÍNEZ. Pedro de Mena. Documentos y textos. Clásicos 
Universidad de Málaga. 2003. 

HISTORICISM IN RUSSIA: Style and Epoch in the Decorative Arts 1820s-1890s. The State Hermitage Mu­
seum 1996. 

HOMAGE to the founder of St.Petersburg. The State Hermitage Museum 2003. 
IMÁGENES DEL QUIJOTE: Modelos de representación en las ediciones de los siglos XVIII y XIX. The His­

panic Society of America, Museo Nacional del Prado, Real Academia de Bellas Artes de San Femando. 
Calcografía Nacional. Madrid 2003. 

JARDINES HISTÓRICOS. Monografías Universitarias. Universidad Internacional Alfonso VIII. Soria 2003. 
KALÓS Y ATENAS. Arte en Zaragoza 1963-1979. Palacio de Sástago. Diputación de Zaragoza, febrero-abril 

2004. 
L'accordo del gusto: Disegni di GIACOMO QUARENGHI da raccolte pubbliche italiane. San Pietroburgo. 

Museo di Stato dell'Ermitage / Moca, Museo Puskin di Belle Arti. Maggio-agosto 2003. 
LACARRA, M^ del Carmen, Carmen MORTE y Samuel GARCIA LASHERAS Tesoros Artísticos de la Vi­

lla de Tauste. ADEFO Cinco Villas. 2003. 
LAMMERSTE, Friso y Alejandro VERGARA. Pedro Pablo Rubens: La Historia de Aquiles. Museum Boij-

mans Van Beuningen / Museo Nacional del Prado. NAI Publishers. 2003. 
LETTERE ARTISTICHE del Settecento veneziano I. a cura di Alessandro Bettagno e Marina Magrini. Fon­

dazione Giorgio Cini. Neri Pozza Editore. 2002. 
LORENZO CELORRIO, Ángel. Compendio de los castillos medievales de la provincia de Soria. Diputación 

Provincial de Soria, 2003. 
MELÓN, Miguel Ángel, Emilio LA PARRA y Femando Tomás LÓPEZ, Manuel Godoy y su tiempo. Con­

greso Internacional Manuel Godoy (1767-1815)- Colección Estudio 23. Editora Regional de Extrema­
dura. 2003. 

MENA MARQUES, Manuela. Goya pintor religioso : tres cuadros inéditos. Serie Uno 3. Museo Nacional 
del Prado. 2003. 

Pintura de los siglos XVI a XVIII en la colección del Palazzo Bianco de Genova. Museo de Bellas Artes de 
Bilbao. 2003 

RAÍZ DEL ARTE IV: Una exposición de dibujos antiguos. Siglos XVI al XIX. Sala d'art Artur Ramón Barce­
lona 2000. 

RAÍZ DEL ARTE V: Una exposición de dibujos, 1590-1930 . Sala d'art Artur Ramón Barcelona 2003. 
RAÍZ DEL ARTE: Una exposición de dibujos antiguos. Siglos XVI al XIX. Sala d'art Artur Ramón Barcelona 

1998. 
SERGE POLIAKOFF. Retrospectiva 1935-1969. Diputación Provincial de Zaragoza. Palacio de Sástago 2003. 
SHASHIN (copia de la verdad) Fotografías de Japón del siglo XIX. El álbum de Benito Francia. Palacio de 

Sástago Zaragoza, febrero-abril 2004. 
TRÉSORS D'ARGENT. Les Froment-Meurice, orfebres romantiques parisiens. Musée de la Vie romantique. 

Paris fev-juin 2003. Ed. les amis du Musée de la Vie romantique. 
URREA, Jesús. La plaza de san Pablo, escenario de la Corte. Diputación de Valladolid. 2003. 
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JORNADAS-CONGRESOS 

XI Jornadas de Arte. El Arte Español fuera de España. 
Miguel Cabanas Bravo (coordinador). Dep. de W del 
Arte, Instituto de W. C.S.I.C. Madrid 2003.684 págs. con 
figs. 

Silos. Un Milenio. Actas del Congreso Internacional 
sobre la Abadía de Santo Domingo de Silos, Studia Silen-
sia. XXVIII. IV Arte. Alberto C. Ibáñez Pérez (Dir). Mi­
lenio del Nacimiento Santo Domingo de Silos (1000-
2001). Universidad de Burgos. Abadía de Silos. 2003. 
653 págs. con figs. 

El Monasterio del Escorial y la pintura. Actas del Sim-
posium 1/5-IX-2001. Colección del Instituto Escurialense 
de Investigaciones Históricas y Artísticas. Num. 17. Edi­
ciones Escurialenses (EDES). 

ARQUITECTURA 

García Guatas, Manuel: El arte románico en el Alto 
Aragón. Huesca. Estudios Altoaragoneses. 2̂  edición, 
2002, 200 págs. con figs. b. y n., col. y mapas. 

Amores Martínez, Francisco: La colegiata de Olivares. 
Sevilla, 2001, 201 págs. con figs, (colee. Arte Hispalense 
núm. 72). 

1. Pradillo y Esteban, Pedro José: El Alcázar Real de 
Guadalajara. Un castillo ignorado. Premio Manuel Cor­
chado 2002, CE., núm. 129, Abril 2003. págs. 3-20, 35 
figs. 

2. Martínez Frías, José María: Contribución al estudio 
de la obra de Martín Ruiz de Solórzano en Ávila. Bol. M 
I C Az., 2002, 89, págs. 197- 323, 42 figs. 

3. Baríes Báguena, Elena: Historia constructiva de la 
Cartuja de Ara Christi (El Puig, Valencia) 1585-1835. 
Artig., núm. 17, 2002, págs. 341-396, 3 figs. 
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58. Colgante. Oro y piedras preciosas. Ca. 1700. 19 
cm. Vendido en S. de Londres, el 12 de diciembre de 
2003. Salida 15.000-22.000 •. Cat. n° 22. 

59. Sillón frailero. FF. S. XVI-PP. S. XVII. Madera y 
cuero. Vendido en S. de Londres, el 29 de octubre de 
2003. Salida 1.500-2.200 •. Cat. n^ 9 

60. Sillón frailero. S. XVIL Madera y terciopelo. Ven­
dido en S. de Londres, el 29 de octubre de 2003. Salida 
5.800-7.300 •. Cat. n° 44. 

61. Mesa. S. XVII. Vendida en S. de Londres, el 29 de 
octubre de 2003. Salida 5.800-8.700 •. Cat. 15. 

62. Espejo octogonal con marco de tiras concéntricas. 
Madera dorada. S. XVII. 100 x 112 cm. Vendido en Ch. 
de Nueva York, el 22 de octubre de 2003. Salida 20.000-
40.000 $. Cat. n° 81. 

63. Pareja de espejos con marcos de madera dorada. 
100 X 64 cm. Vendidos en Ch. de Nueva York, el 22 de 
octubre de 2003. Salida 15.000-25.000 $. Cat. n° 79. 

64. Embocadura de chimenea. Con retablo en la parte 
superior. Montaje del S. XIX. 285 x 226 cm. Vendido en 
Ch. de Amsterdam, el 10-11 de diciembre de 2003. Sali­
da 10.000-15.000 •. Cat. n° 699. 

65. Repostero con escudo de Moneada, márgenes de 
Aytona. S. XVII. 242 x 234 cm. Vendido en Ch. de Nue­
va York, el 22 de octubre de 2003. Salida 15.000-25.000 
$. Cat. n° 132. 

66. Pareja de tapices sobre cartones de Goya, con mar­
ca de la Real Fábrica. PP. S. XX. 293 x 120 cm y 280 x 
110 cm. Vendido es S. de Londres, el 10 de diciembre de 
2003. Salida 12.000-15.000 •. Cat. n° 225. 

67. Alfombra de Cuenca. S. XVII. 609 x 432 cm. Ven­
dida en Ch. de Nueva York, el 22 de octubre de 2003. 
Salida 30.000-50.000 $. Cat. n° 123. 

Siglas empleadas: CH. Chirstie's; S. Sotheby's 
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