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BIBLIOGRAFÍA (*) 

Fray JUAN ANDRÉS RICCI DE GUEVARA, La pintura sabia (1659), Eds. Femando Marías, Felipe 
Pereda, 2 tomos, Toledo: Antonio Pareja Editor 2002. Tomo I: Estudios, transcripción del tra­
tado y apéndices, 253 págs.; ils en blanco y negro. Tomo II; Facsímil, 108 fols. 

Con las numerosas ediciones críticas aparecidas en las últimas décadas se ha hecho disponible para la 
investigación el interesante y amplio campo de la tratadística española del siglo XVII. Fernando Marías y 
Felipe Pereda continúan de un modo ejemplar esta tradición con la edición critica del Tratado de la pintura 
sabia de fray Juan Andrés Ricci de Guevara. Los editores ya han ganado méritos con otras ediciones de tra­
tados, la más reciente las Medidas del Romano (2000) de Diego de Sagredo. Ricci (1600-1681) pintor y tra­
tadista de origen italiano, nacido en España, profesó en la orden benedictina y realizó numerosas obras de 
tema religioso, tratadas con una rigurosa y severa monumentalidad que ha permitido calificar al artista como 
el «Zurbarán castellano». En 1662 marchó a Italia y pasó sus últimos años en la abadía de Montecassino. 

Las ideas estéticas de Ricci se reflejan en varios tratados. El primero, Tratado de la Pintura Sabia, lo 
escribe en los años 1659 a 1662 y lo dedica a la IX Duquesa de Béjar, doña Teresa Sarmiento de la Cerda, de 
la que fue maestro de dibujo, texto que ha permanecido inédito hasta 1930. El manuscrito, de 295 x 205 mm, 
foliado del 1 al 108, se conserva hoy en la Biblioteca Lázaro Galdiano en Madrid (M.31/13 Ms. 265). 

La primera edición del tratado la realizaron Elias Tormo y Enrique Lafuente Ferrari, incluyéndola en la 
monografía en dos tomos sobre Ricci que publicaron en 1930: el primero con una breve introducción al ma­
nuscrito de Elias Tormo, una biografía de Celestino Gusi y una antología de textos sobre el pintor tratadista; 
además, contiene una transcripción sin comentarios y la edición facsímil de otros dos tratados de Ricci, el 
Tratado de la pintura sabia y el Epitome arquitecturae de ordine salomónico integro de 1663. El segundo 
tomo contiene un catálogo de los cuadros de Ricci hecho por Elias Tormo y Monzó. Exceptuando esta edi­
ción, el tratado de Ricci quedó olvidado y no fue incluido en las importantes antologías de textos de literatu­
ra artística española como la de Francisco Javier Sánchez Cantón, de 1930, o la de Francisco Calvo Serraller, 
de 1981. Sin embargo, una de las razones de este olvido —como subrayan también los editores— radica en 
su posición a medio camino entre varios tipos de fuentes, entre tratado de pintura, de arquitectura, de geome­
tría y perspectiva y de cartilla de dibujo. 

Fernando Marías y Felipe Pereda presentan una nueva y lujosa edición en dos tomos del tratado de Ric­
ci. En el primer volumen se presenta la edición facsímil del manuscrito completo, incluyendo por primera vez 
todos sus folios. En el segundo —en paperback menos lujoso—, dividido a su vez en dos partes, el lector en­
cuentra al principio unas consideraciones amplias sobre el tratado y su autor. Marías y Pereda ofrecen una 
introducción al tratado, Marías presenta la vida de Ricci y Pereda su pensamiento teológico; Joaquín Bérchez 
y Marías destacan el papel de la arquitectura teológica en el contexto barroco; Alfonso Rodríguez G. de Ce-
ballos se ocupa de Ricci en Roma y su encuentro con el papa Alejandro VII y Cristina de Suecia, mientras 
Ismael Gutiérrez Pastor trata sobre Ricci como pintor. A todo esto le sigue una edición crítica del tratado, 
basada en la transcripción de Inmaculada Rodríguez y Luis Zolle Betegón. 

La edición presenta algunas diferencias notables respecto a la publicada por Tormo y Lafuente. Se ha 
conservado el orden de los folios, colocando los glosarios a continuación de cada uno de los capítulos corres­
pondientes, tal y como figuran en el original y no reagrupados al final del libro. Como subrayan los editores, 
simplemente al leer en paralelo el texto y el glosario, salta a la vista uno de los rasgos más originales del texto, 
la presentación de las materias que se tratan de manera teórica y alegórico-religiosa al mismo tiempo. Tam-
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bien se incluye ahora, por primera vez, la transcripción de las notas marginales que no aparecían en la edi­
ción precedente. 

Marías y Pereda incluyen como apéndices no sólo la edición del Epitome arquitecturae de ordine salo­
mónico integro sino también un documento inédito de primer orden, el Tratado de iluminación que se en­
cuentra en una colección particular. Este último tratado, además de ser un excepcional recetario con informa­
ciones preciosas sobre el arte de la miniatura y en concreto sobre su paleta de colores, muestra el interés del 
monje-pintor por la tradición pictórica medieval. 

En la introducción al tratado, Marías y Pereda subrayan que —a pesar de la edición de 1930— el conte­
nido del tratado, su contexto histórico y las razones de su destinataria (la duquesa de Béjar) presentan toda­
vía muchas incógnitas. Los editores ofrecen un profundo análisis del tratado dividido en cuatro partes funda­
mentales: «Epítome de Geometría», «Tratado breve de perspectiva y arquitectura», «Tratado de anatomía» y 
un «Tratado de Simetría del cuerpo humano». Por primera vez se analizan aquí las fuentes utilizadas por Ric­
ci, quien, a pesar de la originalidad de su contribución, utiliza fuentes, como el tratado de Juan de Arfe y Vi-
llafañe. De Varia Commensuración para la Escultura y Architectura (Sevilla 1585-1587), y el tratado de Fer­
nando Afán de Ribera, Del titulo de la cruz de Christo Señor Nuestro (Sevilla 1619), entre otras. En un 
estudio minucioso se analiza el papel de la duquesa de Béjar como destinataria inmediata y se explica el pro­
vecho que ella pudo haber obtenido del tratado, lo que conduce directamente al lugar que ocupaba la práctica 
de la pintura en la cultura de la aristocracia española del siglo xvii. La importancia que ocupa la anatomía 
femenina en el tratado da la impresión de que Ricci, como pintor y confesor de la duquesa, incorpora dibujos 
con imágenes del útero materno y del embarazo con la intención precisa de satisfacer la curiosidad de su pro­
tectora. 

Nueva en la presente edición es también la reconstrucción de la historia del manuscrito que se encontra­
ba en el siglo xviii en propiedad de los Duques de Béjar, pasando a las manos del Infante Sebastián Gabriel; 
de ahí a las manos del Marqués y Señor de Liédana, después a las del bibliófilo Félix Boix y, de ellas, al 
Museo Municipal o directamente a la Biblioteca de don José Lázaro. Aportaciones nuevas presentan también 
los estudios sobre la vida de Ricci basándose en documentos inéditos y la presentación de la teoría teológica 
del arte de Ricci, apoyada en otros manuscritos inéditos del fraile, conservados la mayoría en la Biblioteca 
de Montecassino. Las ideas de mayor originalidad de Ricci son las relativas a los órdenes, a los que conside­
ra meros ornamentos sin ninguna capacidad tectónica y define de un modo nuevo el sexto orden salomónico, 
introducido por Villalpando, partiendo de las columnas onduladas del baldaquino de Bernini en San Pedro en 
Roma, pero codificándolo como un todo integrado. Lo que hubiera deseado encontrar un lector crítico en la 
presente edición es una bibliografía al final del libro. 

Finalmente hay que resaltar que la presente edición ha venido a enriquecer el panorama de la teoría ar­
tística española, mostrando una vez más la postura innovadora de esta literatura artística y su independencia 
del modelo italiano. Tras la edición de Tormo y Lafuente Ferrari quedaban todavía una serie de aspectos os­
curos que, con la presente edición, han sido aclarados. La magnífica edición del tratado de Ricci —olvidado 
durante demasiados años— y los profundos estudios con aportaciones nuevas que la acompañan ofrecen una 
excelente introducción para comprender en toda su amplitud y complejidad uno de los productos más sorpren­
dentes y originales de la teoría española del barroco. 

KARIN HELLWIG 

Antonio FERNÁNDEZ-PUERTAS: La tienda turca otomana de la Real Armería (c. 1650-1697). 
(Traducción en inglés de Jenny Dodman: The Ottoman Tent (c. 1650-1697) at the Real Arme­
ría). Madrid, Patrimonio Nacional, 2003. 143 páginas, 46 figuras, 47 láminas a color y 2 en 
blanco y negro. 

Puro deleite estético obtiene de este libro su lector, fruto de una ajustada simbiosis de la erudita y ex­
haustiva pluma del autor y la artisticidad en el dibujo de un maestro, enriquecido con unas bellas reproduc­
ciones fotográficas. Supone el resultado completo de un estudio anterior, más conciso, sobre la tienda de cam­
paña turca otomana para el catálogo de la exposición Oriente en Palacio. Tesoros asiáticos en las 
colecciones reales españolas (marzo-mayo 2003), celebrada en el Palacio Real de Madrid por el Patrimonio 
Nacional. 

La rareza de la tienda, única en España y con sólo una media docena de ejemplares de este tipo y época 
en todo el mundo, y la excepcional belleza de su compleja decoración, hacen de ella una obra artística signi­
ficativa, como desvela el catedrático de Historia del Arte Musulmán con su «lectura» aguda de la pieza. 

El trabajo lo ha estructurado en tres apartados principales: el estudio general de la tienda, el análisis de 
la decoración y la cronología. Comienza el primer bloque con una breve explicación del por qué de este estu­
dio; se ocupa a continuación del proceso de ingreso de la tienda en la Real Armería, de la falsa atribución 
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que se le había dado y de la datacion correcta, que es una de las aportaciones fondamentales del trabajo: creí­
da tradicionalmente del siglo xvi, el autor fecha su fabricación a partir de los 1650 por su decoración arqui-
tectónico-floral y por los paralelos ornamentales con otras tiendas análogas en decoración y técnica, datadas 
en estos años. 

Sigue con el estudio de las tiendas turcas otomanas en general, abordando aspectos interesantes sobre sus 
categorías y funciones variadas, según la jerarquía social de los individuos para las que estuviesen destinadas 
(soberano, personajes de rango, soldados,...), así como sobre las costumbres en su uso. Analiza luego, los ti­
pos de tejidos más comunes, cada uno de los elementos y motivos ornamentales de las tiendas, con su no­
menclatura turca específica cuando se conoce, y además describe los dos métodos diferentes de la técnica del 
bordado aplicado con que se trabajaba. 

Después, presenta el contexto histórico en que se situaría la tienda de la Real Armería, en donde recoge 
los más relevantes acontecimientos político-militares del imperio otomano que acaecieron con los sucesivos 
soberanos, para así entender cómo y cuándo pudo pasar la pieza a manos cristianas como botín. Muy intere­
sante es, por la información gráfica que proporciona sobre las distintas categorías de tienda, el estudio de una 
miniatura turca conservada en el Museo Topkapi Saray de Estambul, que muestra una ciudad de tiendas mon­
tada en 1720. Completa el estudio general, el análisis de la tienda interior de la Real Armería —la exterior no 
se ha conservado— con los diversos elementos con que cuenta, los pesos, las medidas. Datos estos que utili­
za el autor para explicar pormenorizadamente, en veintidós puntos, el montaje hipotético del conjunto, con la 
ayuda de dibujos de plantas, secciones y detalles. 

Especial dedicación concede al análisis descriptivo de la decoración de la tienda. Con un lenguaje artís­
tico preciso, el ojo experto examina minuciosamente la obra de arte de punta a cabo, lo que permite percibir 
la riqueza ornamental y la enorme laboriosidad de la técnica utilizada, identifica las manos originales de los 
costureros y las restauraciones posteriores, diferencia los tipos variados de composiciones y de motivos de­
corativos, descubre la razón de ser de la disposición y la combinación de toda esa decoración, y plantea rela­
ciones entre esta tienda y otras obras artísticas. 

Por último, en el apartado de la cronología, para respaldar por completo el estudio, trata de las tiendas 
turcas que se conservan y que son análogas en decoración, técnica y datación a la de la Real Armería. Sobre 
ésta, aporta el autor unas interesantes impresiones personales, deducidas de todo el trabajo, que suponen el 
colofón final. 

El libro, muy bien editado, ofrece buenas fotografías y excelentes dibujos, éstos obra de M. López Re-
che. Contiene, además del texto en español, una traducción en inglés. En suma, supone una aportación im­
portante para el conocimiento de la historia del arte islámico en general, y esencial para la del Imperio Oto­
mano. 

GASPAR ARANDA PASTOR 

José Carlos BRASAS EGIDO: LOS hermanos Hernández. Orfebres y esmaltistas Art Déco. Valla-
dolid, Diputación Provincial, 2003. 123 págs, con numerosas ilustraciones en blanco y negro y 
color. 

El profesor Brasas, estudioso del arte vallisoletano del siglo xix y principios del xx, ha rescatado para la 
Historia del Arte la obra de dos excelentes artistas-artesanos que habían recuperado para las artes del metal 
hispano el virtuosismo técnico de otros tiempos. Por su formación como historiador del periodo más deslum­
brante de la platería vallisoletana, cuando investigaba las artes plásticas contemporáneas, despertaron su cu­
riosidad las obras de los Hernández: orfebres, esmaltadores y broncistas de esmerado diseño e impecable téc­
nica. Si hace años reivindicó las extraordinarias realizaciones de los plateros vallisoletanos del Gótico al 
Clasicismo, ahora ofrece a la consideración del lector una ponderada valoración de dos artífices del siglo XX: 
Osmundo y Eloy Hernández. Sin ascendencia platera en la familia, fue una feliz casualidad que uno de ellos 
naciera un 1 de diciembre, el día de san Eloy, patrón de los plateros. 

Formados en la Escuela de Artes y Oficios de Valladolid, cuando la dirigía el inquieto José Martí y 
Monsó, son miembros destacados de un nutrido y excelente grupo de artistas dedicados a las más variadas 
facetas de la creación, salidos todos de las mismas aulas; entre ellos Juan José Moreno Cheche, dibujante y 
escultor con el que colaboraron varios años. En el corazón de Castilla era posible compaginar una formación 
moderna —en la Escuela de Artes— con el aprendizaje gremial y los hermanos Hernández entraron como 
aprendices en la platería Monedero y en la joyería de Anastasio Gil. Nacidos en 1893 y 1897, vivieron en 
años de regeneración del país, cuando los edificios y programas educativos —desde las Escuelas Graduadas 
a las Universidades— desempeñaron un protagonismo capital en el intento de modernizar España. El extraor­
dinario esfuerzo de los docentes insufló una vitalidad tal que hizo posible el florecimiento de la llamada ge-
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neración del 27, o de la República, a la que pertenecen los Hernández quienes, mediante becas estatales, pu­
dieron concluir su formación en París. 

El autor los clasifica, acertadamente, como artífices del art déco, en un momento en el que el arte se aso­
cia al proceso industrial. Los Hernández se instalaron en Vigo, uno de los focos de la industrialización espa­
ñola pero, por el preciosismo de los materiales empleados, sus realizaciones mantuvieron siempre un carácter 
que les acerca más al sistema creativo del modernismo. Con ellos no se produjo el proceso de industrializa­
ción de una platería como Christofle o de la fábrica de cristales Val Saint-Lambert. Los Hernández siguieron 
produciendo objetos únicos e irrepetibles, aunque incorporaron las novedades estilísticas del art déco. Sus 
originales creaciones compitieron en las exposiciones nacionales e internacionales y recibieron el aplauso del 
público y de la crítica por sus excelentes esmaltes, sus atrevidos y modernos bustos de bronce, y por sus 
imaginativas joyas. Los Hernández obtuvieron, en 1926, una medalla de honor en la Exposición Internacio­
nal de Filadelfia, la primera medalla de la Sección de Artes Decorativas en 1934 y el premio nacional de 
orfebrería en el mismo año. Lamentablemente la guerra civil detuvo sus propósitos de proyección internacio­
nal y la posguerra fue un momento dificultoso para un arte vinculado al lujo, aunque los Hernández prosi­
guieron su exitosa carrera artística en Vigo. La obra del profesor Brasas reproduce fotos de época, diseños 
originales, y las más valiosas obras de los Hernández. En fin, una necesaria recuperación. 

AURELIO A. BARRÓN GARCÍA 

LoRENTE, Jesús-Pedro (director) y ALMAZÁN, David (coordinador): Museología crítica y arte 
contemporáneo, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2003, 410 págs. Ilus. en b/n. 

El fenómeno museístico, asociado al arte contemporáneo, verdaderamente viene viviendo en la España 
de las dos últimas décadas, al igual que en el resto del mundo occidental, un momento esplendoroso. Por otro 
lado, todo el proceso de adquisición y formación de las nuevas colecciones, en realidad también hay que si­
tuarlo en medio de dos eclosiones museísticas: la que invadió el mundo occidental desde mediados de los años 
ochenta y el fenómeno museístico, sin precedentes, producido durante el mismo período en la España de las 
Autonomías. 

La recuperación económica experimentada en estos países y las particularidades españolas, posibilitaron 
un pujante mercado artístico, que se vio acompañado del nuevo papel de dignificación social concedido a la 
obra de arte. En el complejo desmontaje de valores políticos, religiosos y filosóficos de la postmodernidad, 
el valor artístico se singularizó y apareció como un notable asidero a los ojos de las nuevas sociedades pos­
tindustriales, que comenzaron a demandar todo tipo de experiencias y novedades artísticas, estéticas y visua­
les, canalizadas a través de los museos y los centros culturales y de arte contemporáneo, cuyas actividades 
han venido gozando de una proyección pública y un apoyo político y social sin precedentes. Pero, además, 
todo ello también está íntimamente ligado al aumento del tiempo de ocio y al crecimiento del turismo, que 
valora de otro modo la cultura y sus ambientes, incorporando los citados espacios dedicados al arte a sus 
quehaceres e itinerarios. Incluso, si a Europa y a España nos referimos, ello se ha unido a la búsqueda de la 
revitalización urbana a través de la creación de complejos culturales y, en especial, museos, que mejoren la 
degradación sufrida por muchas ciudades en las décadas precedentes de "desarrollismo" indiscriminado y 
realcen su identidad cultural, algo consecuente con «la propia identidad europea basada más en la importan­
cia de las ciudades que en la de los países», como nos ha enseñado el gran analista de la arquitectura de los 
museos Josep Maria Montaner. 

Desde mediados de los años ochenta, pues, tanto en Europa como en Estados Unidos parecía haberse ins­
talado la idea de que, cualquier gran ciudad que se preciara, había de contar con un buen museo o centro de arte 
dedicado a la creación contemporánea, lo cual obligó a desarrollar diferentes estrategias a las distintas admi­
nistraciones, cada vez más interesadas tanto en controlar las trasformaciones del interés público, como en no 
quedar fuera de la "industria cultural" y consolidarse en los grandes circuitos internacionales del arte. 

Con este conocido panorama entre manos, no podemos por menos que saludar la oportunidad y la nece­
sidad del presente libro, puesto que reúne una interesante colección de trabajos en torno al sugestivo vínculo 
establecido entre el arte contemporáneo y la museología. Fueron escritos por sus autores —como indica en 
su texto introductorio J.-P. Lorente— desde la premisa previa del sugerente título del volumen, a lo que se 
añade la doble intención perseguida por su dirección, esto es, la de ofrecer en sus páginas una vertebración 
coherente de la variedad de temas tratados y la de ayudar a difundir con ellas la llamada "museología críti­
ca", aún en ciernes en el ámbito español. Para ello, el volumen se divide en siete secciones, en las que se 
inscriben los trabajos —anotados y acompañados de bibliografía de referencia— de una serie de especialistas 
ligados al mundo de la docencia y la investigación, fundamentalmente, y, por tanto, más proclives a los as­
pectos teóricos y críticos del museo, que al mundo de cuestiones prácticas que éste apareja. 

De este modo, en la primera de las secciones, Jesús-Pedro Lorente, M^ Teresa Martín y Carla Padró inci-
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den, con sus aportaciones, en la inquietud disciplinar que aporta la nueva museología crítica; en la segunda, 
José Ramón Alcalá, J. L. Martínez Meseguer, Cristina Giménez y Nilo Casares se centran, en sus trabajos, en 
la musealización del arte de las nuevas tecnologías; y, en la siguiente, el ámbito temático de los textos de M^ 
Ángeles Layuno, Ascensión Hernández, M.̂  Antonia Fría y Javier Gómez se vuelca sobre la arquitectura de los 
museos. Seguidamente, la cuarta sección, se adentra, con los trabajos de Ignacio Díaz/Arantza Unzu, María 
Boíanos e Isabel García Fernández, en los problemas teóricos e históricos que plantea la exposición del arte 
contemporáneo; la quinta, con los escritos de Caridad Irene de Santiago, Jo-Anne Berelowitz, Marta Herrero 
y María Virto, explora el mundo de las exposiciones temporales y el establecimiento de las señas de identidad 
de los museos; la sexta, a través de los trabajos de Fernando Martín, Concha Lomba, Obarra Nagore y Teresa 
Blanco, plantea el panorama de los centros de arte y políticas museísticas de España y Aragón y, finalmente, 
la última sección, recoge, de la mano de Rodrigo Gutiérrez, M.̂  Luisa Bellido y David Almazán, otras situa­
ciones museísticas más lejanas y particulares, como son las de Buenos Aires, San Juan de Puerto Rico y Japón. 

Esta colección de trabajos, por tanto, revisa o apunta, según unos u otros casos, no pocos de los asuntos 
y antecedentes que han ido emergiendo en los últimos años. Su oportuno análisis en estas páginas, pues, sin 
duda ofrecerá a la actuación futura en tomo a la vinculación de los museos y el arte contemporáneo, el suge-
rente apoyo de la reflexión de una serie de especialistas que han volcado una mirada atenta y, sobre todo, 
crítica sobre un significativo y doble fenómeno actual, que recomiendo atender. 

MIGUEL CABANAS BRAVO 

Dpto. H.̂  del Arte, IH, CSIC 

Joyas de un Patrimonio III. Restauraciones de la Diputación de Zaragoza (1999-2003). Zara­
goza, Exma. Diputación, 2003. 613 págs. con ilustraciones. 

Durante los últimos años la comunidad aragonesa ha llevado a cabo una intensa labor de restauración, en 
todos los órdenes artísticos, con excelentes resultados. El mérito de esta labor es doble, por un lado la res­
tauración propiamente dicha, por otro, la plasmación del estudio histórico artístico y del informe de restaura­
ción, aunados ambos en una espléndida publicación útilísima para los estudiosos del arte al ir acompañado el 
texto por la fotografía de la pieza, antes y después de su restauración. 

El catálogo, que hoy comentamos, está dedicado esencialmente a obras pictóricas, y a algunas de escul­
tura y de documentos gráficos de gran calidad artística, procedentes todos ellos de diversos lugares de Ara­
gón. El estudio-catálogo está ordenado cronológicamente y las fichas de cada pieza han sido encargadas a 
especialistas de cada periodo y materia, tanto de historiadores de arte —preferentemente de la Universidad 
de Zaragoza— como de restauradores, lo que avala el rigor científico de cada una de ellas. 

La magnífica edición y lo expresado líneas arriba, subrayan la indispensable consulta de este trabajo, en 
el que el lector se reencontrará con piezas conocidas, con más calidad después de la restauración, y con otras 
inéditas, que despiertan el interés del investigador por su calidad, su anonimato y su localización. 

ISABEL MATEO GÓMEZ 

VV.AA.: Arte y diplomacia de la Monarquía Hispánica en el siglo XVII. Simposio, Casa de 
Velazquez, Madrid, 28-30 de mayo de 2001, dirigido por José Luis Colomer, Madrid, 2003, 
484 pp., con prólogo de Jonathan Brown. 

Este libro tiene su origen en el encuentro internacional que tuvo lugar en la Casa de Velazquez de Ma­
drid en el mes de mayo de 2001, pero va más allá de la publicación de unas actas, ya que los ensayos que se 
incluyen, todos con ilustraciones y algunos con apéndices documentales con material inédito de archivo, han 
sido enriquecidos con nuevas y valiosas aportaciones. 

El tema central aborda la importancia de los intereses artísticos de los Reyes de España, el intercambio 
de objetos entre Madrid y las cortes europeas, Italia y Flandes sobre todo, y el protagonismo de los agentes 
artísticos de los gobernantes, virreyes, embajadores y cardenales, que no sólo fueron intermediarios sino tam­
bién coleccionistas. 

La obra se divide en los apartados siguientes: T. Specula Principis. La representación oficial del Po­
der Real: del palacio al retrato. 2°. Relaciones artísticas con las Cortes Europeas. 3°. Colecciones y mercado 
de arte entre España y Europa. 4°. Obras de arte en las relaciones diplomáticas entre España e Italia y 5°. 
Miradas cruzadas: la literatura artística. 
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Ante la imposibilidad de comentar aquí los venticuatro artículos publicados, todos de enorme interés, 
destacamos algunos como el de Edward Goldberg que incluye la transcripción completa de la Relazione se-
greta delle cose della corte di Spagna, de Orazio della Rena, de 1605, que fue secretario de la delegación 
toscana en España durante doce años, desde 1593 a 1605, fecha en la que pasó a ser secretario de la Gran 
Duquesa Cristina de Lorena, esposa de Ferdinando de Médicis. Para éstos escribió la "Relación secreta" que 
es todo un tratado de estrategia diplomática, sobre la mejor manera de agradar a una corte tan especial como 
la española. Por sus parte, Bernardo J. García publica el inventario del envío de obras artísticas más impor­
tante que llegó a España desde Flandes durante el siglo XVII, el de las colecciones de Isabel Clara Eugenia y 
el Cardenal Infante Fernando, que contiene pinturas, tapices y objetos preciosos. María Cruz de Carlos se 
ocupa de la figura del VI Condestable de Castilla, Juan Fernández de Velasco, que fue gobernador de Milán 
de 1592 a 1600 y de 1610 a 1612, además de embajador extraordinario de Felipe III en la Jomada de Ingla­
terra en 1604, intermediario y supervisor de encargos reales, y uno de los principales coleccionistas españo­
les de la época, como puede comprobarse en el inventario de los bienes de su quinta de Madrid, cuyo jardín 
estaba decorado nada menos que con 23 fuentes de mármol traídas desde Milán en 1613. Femando Marías 
aporta datos muy interesantes sobre la faceta, bastante inusual para su época, de coleccionista de dibujos del 
VII marqués del Carpió, Don Gaspar de Haro; mientras que Tomaso Montanari da a conocer la estatuilla 
ecuestre de bronce dorado de Carlos II, que formó parte de la misma colección. Gabriele Finaldi estudia las 
fecundas relaciones de Ribera con los sucesivos virreyes de Ñapóles, que dieron lugar a que una gran canti­
dad de sus pinturas, hasta cincuenta, pasaran a las colecciones reales españolas. Peter Cherry nos presenta a 
Ludovico Turchi, como comerciante florentino que residió en Madrid, en el primer cuarto del siglo XVII, 
dedicándose a importar estatuas para fuentes y piedras duras, lo que prueba la gran admiración que existía 
hacia la escultura italiana en nuestro país. Piero Boccardo investiga las relaciones entre España y Genova 
dando a conocer las adquisiciones hechas por españoles en aquella ciudad, como las del Duque de Alcalá o el 
Almirante de Castilla. Además, Patrick Michel comenta algunos aspectos de las inquietantes relaciones del 
Cardenal Mazarino con España, como cuando obtuvo para su colección tapicerías y mobiliario de gran valor 
artístico, durante las negociaciones del tratado de los Pirineos; tema, por otro lado, tratado ampliamente en el 
ensayo de José Luis Colomer sobre el encuentro en la Isla de los Faisanes. Por su parte, Alistair Malcolm 
sigue los avatares del conde de Sandwich tratando de recuperar algunas pinturas de la colección de Carlos I 
de Inglaterra que habían sido adquiridas por españoles. Finalmente, Javier Portús profundiza sobre el impac­
to de la figura de Rubens tal y como aparece reflejado en los tratados de pintura y la literatura de su tiempo. 
En conjunto se trata de una gran aportación al estudio del coleccionismo de objetos artísticos y su relación 
directa, tanto con el mundo de las relaciones intemacionales, como con el afán de prestigio de los poderosos 
personajes de la época. 

ROSARIO COPPEL ARÉIZAGA 

María KUSCHE: Retratos y Retratadores. Alonso Sánchez Coello y sus competidores Sofonisba 
Anguissola, Jorge de la Rúa y Rolan de Moys. Madrid 2003, Fundación de Apoyo a la Histo­
ria del Arte Hispánico, 652 pp., 434 figs. 

Uno de los criterios más reveladores para determinar la cultura de un país es saber cuál es el conocimien­
to que éste tiene de su propia Historia. Por mucho que los historiadores marxistas se hayan empeñado en es­
cribir una historia sin nombres, el objeto último de esta disciplina es el hombre que la hace y la padece, un 
hombre que no es sólo un ser colectivo, alguien que forma parte de una sociedad, sino un individuo que es 
capaz de alterar el destino para conducirlo y que tiene un nombre, una figura, un rostro. De ahí la importan­
cia que en algunos países y civilizaciones se ha concedido al retrato, a su definición y evolución. A quién se 
retrata y cómo son la clave para explicarnos, a veces de maneras sutiles, las grandes diferencias que separan 
a culturas aparentemente muy próximas como, valgan, la griega y la romana. Por ello debemos resaltar el gran 
interés del libro que comentamos. 

La historia de la pintura española está muy escasa de estudios del retrato. Siempre recurrimos a la mani­
da idea de la importancia española en la definición del retrato de corte europeo, pero rara vez sabemos en 
qué consiste el retrato español, de dónde viene y qué persigue. Los retratistas tienden a ser considerados 
—salvo en casos excepcionales— pintores de segundo rango al servicio de unos personajes fatuos sobre los 
que ya en épocas pasadas caía la rechifla de escritores, teóricos y plumíferos de toda laya. Recordemos lo 
escrito por Carducho acerca de aquel Pedro Gordo el cual, como a otros, había visto «retratados a hombres y 
mujeres muy ordinarios y de oficios mecánicos (aunque ricos) arrimados a un bufete o silla debajo de corti­
na, con la gravedad de traje y postura que se debe a los Reyes y grandes Señores». Hoy buscaremos en vano 
en periódicos y revistas las reseñas de los críticos en boga sobre exposiciones de retratos contemporáneos, 
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hemos de contentamos con que en las exhibiciones conmemorativas se reúnan algunos de época aproximada 
al sujeto al que se homenajea y, despreciando aquello que les define como obra pictórica, en un paroxismo 
culturalista lleno de intertextos —antes llamados refritos— a que se escriba del alto concepto que de sí mis­
mos y de su función pública tenían los modelos. Se habla así, una y otra vez, de la «imagen del rey» o de la 
del cortesano a lo Castiglione aunque se olvide lo que ya, a principios del siglo xx, se sabía y se confunda al 
«Príncipe de los Poetas» con su sobrino homónimo. La labor de las instituciones míticas que lograron poner 
la ciencia española al nivel de la del resto de Europa se desconoce: La Junta para la Ampliación de Estudios, 
el Centro de Estudios Históricos, la Junta de Iconografía nacional no son nada más que nombres que, a ve­
ces, decoran una nota a pie de página. 

Resulta curioso también el señalar cómo, aparte de algunos precursores tales que Allendesalazar o Sán­
chez Cantón, el retrato español ha sido un tema del que se han ocupado especialmente las mujeres, baste re­
cordar, a vuelapluma, a Roblot-Delondre o a Elena Páez, Carmen Morte y, ahora. Maria Kusche. 

La autora había mostrado su interés por el retrato español de corte con su libro Juan Pantoja de la Cruz, 
Madrid, 1964, seguido de numerosos artículos, ponencias en congresos y participaciones en catálogos en los 
que se ocupó de la Galería de retratos del Pardo, de Sánchez Coello, Sofonisba, Jorge de la Rúa, Mois..., es 
decir, de todos aquellos que reencontramos entre las páginas de este volumen, destilación de una labor prose­
guida a lo largo de muchos años y en localizaciones tantas veces exóticas e impensables para un trabajo de 
este tipo. Nos hallamos, pues, ante la obra de una especialista que ha sabido encontrar un método de trabajo 
en el que se alian los conocimientos técnicos, el análisis estilístico y el manejo de las fuentes documentales. 
Nada hay en el libro que responda a una lírica gratuita sino una solidez que acusa el trabajo pausado, la con­
tinua y larga reflexión. Retratos y retratadores intercala en sus páginas la vida y la obra de estos artistas ya 
que sigue un criterio cronológico que le permite aplicar una verdad de Perogrullo fundamental para el estu­
dio del retrato: la coincidencia temporal y de ubicación entre artista y modelo, algo que, de tan evidente, ten­
demos a olvidar pero que resulta indispensable para poder asignar tal cuadro a aquel artista y no a otro. 

Se abre el libro con una consideración acerca del origen del retrato cortesano español, de sus caracterís­
ticas y función. Un retrato que queda definido... ¡en Portugal! gracias a la galería que de ellos mandó pintar 
la reina doña Catalina. 

El gran protagonista es Alonso Sánchez Coello y, al hilo de su vida, Kusche estudia no sólo su obra sino 
las vidas y obra de sus colegas, los otros retratadores, quienes, como el hispanoportugués, desempeñaban un 
«oficio ambiguo», puesto que «tanta importancia tenían los retratos para las relaciones familiares y políticas 
y para el mantenimiento del poder real y su propagación, como poca reputación tenía el retrato desde el pun­
to de vista artístico». Mas, por cima de esas consideraciones, las sesiones delante de los regios modelos da­
ban la oportunidad al retratador para entrar, de alguna manera, en la intimidad de aquellos personajes. De ahí 
que el trato de Felipe II con Coello venga a prefigurar el que luego habrán de mantener Felipe IV y Velaz­
quez. María Kusche reconstruye los lazos de los pintores con sus patronos con las diferencias que sus oríge­
nes sociales y su posición en la corte imponen. 

Alonso Sánchez Coello, Rolan de Moys, Sofonisba Anguissola, Jorge de la Rúa y sus respectivos talle­
res se van estudiando al compás de sus cambiantes situaciones y variables patronos —aprendices en Flandes 
o Italia, pintor del Príncipe o de un Grande, pintor de la Reina, pintor del Rey—, lo que nos ayuda a com­
prender las tenues variaciones que acabarán por definir el retrato de corte, y esa mecánica del retrato de la 
que habló Serrera. Personajes y cuadros que también son una lección de Historia. A través de ellos seguimos 
las relaciones de las distintas cortes europeas y sus alianzas en el momento que, con el nacimiento del Estado 
Moderno y la crisis del Imperio Cristiano de Carlos I, se está alumbrando un nuevo sistema europeo. La pin­
tura testimonia la alianza con Portugal, tejida con la sutileza de una tela de araña, los intentos de concordia 
con Inglaterra, el revés que supone la desaparición de los Valois y la amenaza turca que se contiene en Le-
panto... Cuadros que se piensan para conservar la memoria familiar, reconocer a los parientes, impresionar a 
los iguales, despertar los amores de príncipes e infantas; imágenes crueles a fuer de sinceras como los retra­
tos de Don Carlos de Coello o, por el contrario, atractivas y prometedoras como las de D. Juan de Austría y 
Alejandro Farnesio o dignas y llenas de mesura aunque escondan las últimas travesuras de unos archiduques 
adolescentes a los que acaba de domar la etiqueta. El rey armado, el rey ecuestre, Felipe II arrogante novio o 
abrumado viejo reflejando el peso que soporta y que los pintores, especialmente Coello, nos transmiten sutil­
mente a pesar de los convencionalismos. Un libro de Historia escrito con los pinceles, con la mirada perspi­
caz que va más allá de telas, pieles o joyas, que está descubriendo el retrato psicológico. Pero el libro tam­
bién es un catálogo completo en lo hoy posible de la obra de estos artistas que, en el caso de Coello, 
comprende sus pinturas de «ystorias» y sus retablos. La autora desmenuza la documentación para acercarla a 
la obra, mucha perdida, pero que gracias a su trabajo, podrá ahora ser localizada. Baste un ejemplo ilustrati­
vo: una de las tres efigies del Rey, de busto, que la autora señala como pintadas por Coello según mandato de 
Isabel de Valois y enviadas a Francia en 1560 (p. 129), podemos identificarla con la conservada en el castillo 
de Rosanbo. 

María Kusche aplica la lógica y el estudio estilístico para diferenciar la obra de los distintos retratado­
res, así como categorías que hoy parecen olvidarse: original, réplica, variaciones, copias. De todo ello resulta 
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un notable cambio en las atribuciones que se venían sosteniendo hasta ahora; en algunos casos, tales diver­
gencias con la opinión común serán muy discutidas. Entre las más llamativas están los retratos, por ejemplo, 
de Isabel de Valois de la colección Varez Fisa o la tan bella Dama del armiño —envuelta en una piel de lin­
ce— de la Pollock House y que para Maria Kusche, siguiendo a la recientemente desaparecida Carmen Ber-
nis, es la Infanta Catalina Micaela. Se desvanece así el romántico misterio del personaje y su erótico-nove-
lesca relación con el Greco para convertirse en una de esas cuasiminiaturas en las que Coello es maestro. 

Un trabajo de gran importancia constituido en referencia indispensable y que hace del estudio de nuestro 
retrato un camino nuevo y mucho más seguro que el transitado hasta ahora. 

JUAN JOSÉ JUNQUERA 

Estudios de platería. Universidad de Murcia 2003. 654 págs con ilustraciones. 

Un año más y siempre gracias al profesor Jesús Rivas, se ha continuado el esfuerzo de reunir a la mayo­
ría de los investigadores de platería de toda España en un volumen en el que se aportan los resultados de 
nuevas investigaciones y nuevas visiones sobre este arte de tanta pujanza para la historia del Arte español. A 
los comunicantes ya presentes en las ediciones anteriores, correspondientes a los años 2001 y 2002, se han 
sumado otros hasta completar 33 estudios. Como es habitual es esta publicación los estudios se suceden por 
orden alfabético de autores, sin articulación temática, pero es fácil constatar la incidencia en estudios sobre 
tratados y visiones de conjunto, sobre la platería americana, que sigue constituyendo un capítulo fundamental 
en la formación de colecciones, como el estudio sobre sagrarios barrocos americanos (Varas), los ornamen­
tos litúrgicos de plata y oro del Barroco o sobre piezas puntuales que incluyen obras de joyería, legados y 
donaciones a catedrales y parroquias, como la del arzobispo Sandoval y Rojas a las Bernardas de Alcalá 
(C:Heredia.). Se constatan nuevas aportaciones de tipo gremial, como el estudio sobre el contraste de la ciu­
dad de Murcia en el siglo xvii (Torres-Fontes), el estado de la platería en Cordoba (Dabrio) o en la corte de 
España en el paso al siglo xviii (Cruz Valdovinos), llegando a las incursiones en el siglo xx con estudios so­
bre los Talleres Granda (Diaz Quirós) y sobre la orfebrería religiosa Art Decó (Brasas), completándose capí­
tulos de ediciones anteriores como es el tratamiento de las artes suntuarias como obligación propia de perso­
najes de alto rango (N.Garcia Pérez) y en el ámbito teórico, sacando a la luz las sistematizaciones de 
Manjarrés, en este caso sobre orfebrería y ajuar sacro en sus Nociones de arqueología cristiana (Agüero), las 
que, al igual que las de V. Gay o Davillier, determinaron la visión ochocentista del arte litúrgico, que preva­
leció durante tanto tiempo en los estudios de platería. Asimismo se constatan tempranos documentos sobre 
conservación y restauración (López-Yarto), tema esencial para la comprobación de autenticidad en muchas 
piezas, que hoy constituyen auténticos rompecabezas, por la presencia de sucesivas actuaciones sobre ellas. 

MARÍA PAZ AGUILÓ 

RODRÍGUEZ ROMERO, Eva y otros. Guía de los Jardines de las oficinas centrales del Canal de 
Isabel IL Canal de Isabel II y Real Jardín Botánico (CSIC) Madrid. 2003 

Esta nueva guía de jardines del Canal de Isabel II, ofrece la peculiaridad de que, además de ser una in­
teresante guía botánica, tiene como primera parte una documentada y amena introducción histórica, cuya au­
tora es la arquitecta Eva Rodríguez y anecdótica en varios niveles, que van desde el Madrid de la época, los 
proyectos para abastecerla de agua que permitieran crecer los famosos ensanches de la ciudad, la construc­
ción del Canal desde el Lozoya hasta los depósitos de Bravo Murillo, su inauguración, etc. hasta una parte 
final con la historia y descripción de los jardines del Depósito Mayor, que aunque no es el más grande exis­
tente en Madrid, posee una cubierta de unas dos hectáreas de superficie recubierta de césped. 

En la segunda parte, (cuyos autores son un grupo de botánicos e ingenieros del Canal y del Real Jardín 
Botánico) se describen todas las especies arbóreas y arbustivas que forman los jardines, unas 400, con 186 
fichas individualizadas en las que se señalan sus nombres botánicos, familia y nombre vulgar en varios idio­
mas, sus características morfológicas con fotografías o láminas antiguas, su follaje, su floración y sus frutos, 
además de planos de su origen, variedades y sus emplazamientos preferentes. Termina cada ficha con otros 
planos esquemáticos de su principal situación en estos jardines, con dos planos generales del conjunto, des-
plegables, de muy fácil consulta mientras se pasea y dos más de cada uno de los cinco jardines en que subdi-
viden el conjunto. 
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Consideramos que es un magnífico trabajo de investigación y estudio que recoge las características de 
casi toda la vegetación existente en Madrid, sus calles, avenidas, paseos y jardines públicos, realizados, des­
de el principio, gracias a los viveros del propio Canal que los distribuyeron históricamente, no sólo por la 
ciudad, sino también a lo largo de las carreteras y los caminos de toda la provincia, aparte de sus cesiones a 
otras entidades públicas y escuelas. 

Hoy, toda la parcela está vallada con tapias altas que ocultan su interior y convertido en un aparcamien­
to, con plantaciones en las áreas perimetrales que rodean los grandes depósitos subterráneos, sin claros crite­
rios estéticos de ordenación, aparte de su interés como jardín botánico, excepto la esquina paisajística de los 
castaños de Bravo Murillo-Abascal y la escalinata de la antigua entrada coronada por un jardincillo cuadrado 
con una fuente central rodeado de las plantas que menos agua requieren de todo el conjunto. 

La cubierta de los depósitos está recubierta con dos praderas de césped cuyo aspecto durante la mayor 
parte del año no es brillante, a pesar de ser el motivo principal de todo el jardín. 

En resumen, una guía muy cuidadosamente compuesta por un competente equipo de redacción, de có­
moda consulta y transporte y una muy buena bibliografía y doeumefitaeióñ-fotográfica e histórica aunque los 
planos demasiado esquemáticos contengan algunas carencias y errores como la torre dodecagonal del Depo­
sito Elevado con once lados solamente, lo que difícilmente podrían concebir sus autores, Luis Moya y Ra­
món Aguinaga. 

Esperamos con interés las dos siguientes guías prometidas por el Canal de Isabel II sobre el jardín de la 
Central de Santa Lucía en Torrelaguna y del Area Recreativa del Embalse de Riosequillo. 

JOSÉ MANUEL AGUILÓ VILLAHERMOSA 

LIBROS RECIBIDOS 

ANDREU SOLA VIDAL 1863-1902 despres de Voblit. Ayuntamiento de RipoUet. Fundación Caixa de Saba-
dell. 2003 

BARÓN THAIDIGSMANN, Javier. Cartas del pintor Luis Alvarez Cátala a Nicolás Suárez Cantón. Discur­
so de ingreso en el Real Instituto de Estudios Asturianos. Oviedo 2004. 

BARRANQUERO, José Javier Conventos de la provincia de Ciudad Real, devoción y clero regular. Biblio­
teca de Autores Manchegos. Diputación de Ciudad Real. 2003. 

CAMINOS DEL ARTE. D. Manuel Gómez Moreno y el Catálogo Monumental de Zamora. Museo de Zamora. 
Junta de Castilla y León. 2003 

EL MUNICIPIO EN ARAGÓN. 25 Siglos de Historia. 25 años de Ayuntamientos en Democracia (1979-2004) 
Palacio de Sástago. Diputación Provincial de Zaragoza. Abril-junio 2004. 

ESTENSSORO FUCHS, Juan Carlos.De/ paganismo a la santidad. La incorporación de los indios del Perú 
al catolicismo. IFEA, Lima 2003. 

LA RECUPERACIÓN DE LA MEMORIA. El primer siglo de la fotografía. Perú 1842-1942. Museo de Arte 
de Lima. Fundación Telefónica. Lima 2001 

LAHOZ, Lucía. El pórtico de San Pedro de Vitoria: De la leyenda a la crónica. Diputación Foral de Álava. 2003. 
LIBERALISMO Y ROMANTICISMO en tiempos de Isabel II. Madrid. Museo Arqueológico Nacional, abril-

junio 2004. Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales y Patrimonio Nacional. 
MANUEL SÁNCHEZ ARCAS arquitecto. Colección Arquithemas n° 12. Fundación COAM. Madrid 2003. 
MOMPLET MÍNGUEZ, Antonio. El arte hispanomusulmán. Ediciones Encuentro 2004. 
ORBE SIVATTE, Asunción y Pilar ANDUEZA UNANUA. San Fermín de los Navarros en Madrid. Histo­

ria y Arte. Real Congregación de San Fermín de los Navarros. Madrid. 2004. 
PANORAMA 2002. Fundació de Estudis Superiors d'Olot. Diputación de Gerona.2002. 
PATRIMONIO MONUMENTAL: Intervenciones recientes. Icaro.Ed. Valencia 2004. 
PAZ, Alfredo de. L'età p o stimpre s sionista. Scienza, soggettitá e símbolo da Seurat a Klimt. Liguori Editore. 

2003. 
PÉREZ SANCHEZ, Antonio y Jesús MARTÍNEZ VERÓN El modernismo en la ciudad de Teruel. Instituto 

de Estudios Turolenses. Caja de Ahorros de la Inmaculada. Teruel 2003. 
SAMBLÁS ARROYO, Herminia. Pinturas en Castellón 1900-1936. Col.lecció Universitaria. Diputació de 

Castelló 2003. 
SUEÑOS DE MARFIL. La obra de JOSÉ PUERTO .Editorial Montecarmelo. Burgos. 2004. 
TAÍN GUZMAN, Miguel. As antigás Casas do Concello de Santiago de Compostela. Concello de Santiago. 

Universidade de Santiago de Compostela. 2003. 
Sección Libros coordinada por MARÍA PAZ AGUILÓ 
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ARQUITECTURA 

Una arquitectura gótica mediterránea. Vol. I. Comisa­
rios Eduardo Mira, Arturo Zaragoza. Catalán. Valencia, 
Generalitat Valenciana. 2003. 192 págs. con figs. 

Una arquitectura gótica mediterránea. Vol. IL Comisa­
rios Eduardo Mira, Arturo Zaragoza Catalán. Valencia, Ge­
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