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ESCULTORES ACADEMICOS DEL SIGLO XVIII
- EN EL DICCIONARIO DE CEAN BERMUDEZ.
NUEVAS ADICIONES (II)

POR

VIRGINIA ALBARRAN MARTIN
Universidad Compiutense de Madrid

En el nimero 310 de A.E.A. dimos a conocer aguellos articulos relativos a los escultores académicos
desde 1a letra A hasta ia F que fueron suprimidos en el momento de publicacién del Diccionario de los mds
ilustres profesores de las Bellas Artes en Espadia de Juan Agustin Cedn Bermuidez. Continuamos en esta se-
gundz entrega con fos correspondientes desde la letra F hasta el final. La escasez de bibliograffa sobre algu-
nos de los artistas mencionados convierte a estos documentos en fuentes de primer orden al contener datos
en gran parte inéditos.

Palabras clave: Cedn Bermiidez. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Biblioteca Nacional.
Escultores. Siglo XVIIL '

In A EA. number 310 we presented Cedn Bermiidez's information on sculptors whose surnames begin
with the letters 4 through E, entries which were finally not included in his Diccionario de los mds ilustres
profesores de las Bellas Artes en Espaiia (1800). In this second part, we continue from F to Z. The scarcity
of bibliography concerning some of these artists means that these documents are of prime importance, given
that they frequently include unpublished informatior.

Key words: Cedn Bermiddez. Royal Academy of Fine Arts of San Fernando. National Library. Sculp-
tors. 18th Century.

En agosto de 1799 la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, al hacerse cargo de
la edicidn del Diccionario histérico de los mds ilusires profesores de las Bellas Artes en Es-
pafia de Juan Agustin Cedn Bermidez, decide suprimir los articulos pertenecientes a los artis-
tas vivos en el momento de la impresién °. Estos documentos, conservados en la Biblioteca
Nacional, no habfan sido publicados hasta ahora a pesar de su interés pues gran parte de ellos
contienen noticias inéditas en relacién a un nutrido grupo de artifices *. Si bien, y debido ai
ndmero de articulos encontrados, se ha optado por exponer en estas dos primeras publicacio-

! La problemdtica que roded a la publicacién del Diccionaric de Cedn Bermidez se comenta con maycr detenimiento
en el primero de los artfculos dedicados a esta cuestién: Albarrdn Martin, V.: «Escultores académicos del siglo xvur en el
Diccionario de Cedn Bermidez. Nuevas Adiciones {I)», A.E.A., Madrid, tome LXXV1I, n.* 310, 2003, pp. 145-162.

% Los diferentes artfculos, tanto los que finalmente se publicaron como los que fueron suprimidos, se conservan en dis-
tintos expedientes de 1a citada institucion y aparecen mencionados ya en Santiago Pdez, E.: El gabinete de Cedn Bermii-
dez: dibujos, manuscritos y estampas de la Biblioteca Nacional, Biblioteca Nacional, Madrid, 1997, p. 14,
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ESCULTORES ACADEMICOS DEL SIGLO XVIIL..

1a informacidén sobre los escultores académicos, dmbito en el que atin queda mucho por tra-
a}ar ¥ 'a'cuyo conocimiento pretendemos contribuir con la divulgacion de estos escritos.
"En la primera parte se incluyeron aquellos dedicados a Manuel Adeba Pacheco, Alfonso
* Giraldo Bergaz, Isidro Camicero y José Esteve, escultores que ya con anterioridad habfan sido
objeto de distintos estudios, por o que los documentos de Cedn, méds que incorporar datos
nuevos, permiten aclarar cuestiones que invitan a una revisién de la obra de estos artistas. En
cambio, en esta segunda entrega se presentan los correspondientes al resto de escultores aca-
démicos del siglo xvm, artifices cuya actividad estd, en general, por descubrir, como demues-
tra la escasa bibliograffa especializada que existe al respecto, por 1o que sus articulos resultan
de singular interés al contener noticias desconocidas hasta el momento.

Al igual que en la primera de estas publicaciones, dichos articulos se presentan comenta-
dos y comparados con aquellas referencias bibliogréficas que consideramos mas relevantes,
intentando a su vez configurar el punto de partida para la realizacién de un andlisis en profun-
didad sobre la trayectoria de cada uno de los artistas.

ARTICULOS COMENTADOS 3
«Foleh (D. Jayme} escultor

Nacié en Barcelona, donde tomo6 los principios de su arte. Pasd a Madrid v fue discipulo del Director
don Manuel Alvarez. Estubo pensionado en Roma y a su vuelta, en virtud de los adelantamientos que habfa
hecho, la Real Academia de San Fernando le cred su individuo de Mérito el afio de 1786. Es Director de 1a
escuela del dibuxo de Granada.

Estando en Roma de pensionado remitié a la citada Academia un baxo relieve hecho por él de su inven-
¢idn gue representa la muerte de Séneca a presencia de sus discipulos y dos copias en pequefio del Meleagro
v del Fauno cuios originales estdn en el Capitolio.

Las obras conocidas de su mano son las siguientes:

Granada. Parroquia de San Pedro y San Pablo. Dos estatuas de los santos titulares y dos dngeles para el
nuevo taberndculo.

Parroquia de San Mathias. Un Crucififijo (sic: Crucifijo) del tamafio natural. San Josef con el Nific en
los brazos.

Parroguia de San Josef. Dos medallas en el retablo mayor de figuras poco menores que el natural; repre-
sentan el Nacimiento del Sefior y su Epifanfa.

Padres Terceros. San Juan Nifio en el sagrario de una capiila.

Gadr. Parroquia. Un Jests Nazareno del tamaifio natural,

Guadix, Catedral. En el trascoro, las estatnas de madera imitando a bronce».

A pesar de la reducida extensién de este articulo, Cedn proporciona noticias refativas a la
produccién ptiblica del escuitor que no figuran en las obras de Ossorio y del Conde de la Vi-
flaza, los cuales, por otra parte, Unicamente incorporan un dafo nueve respecto al texto del
anterior y que es la realizacién del sepulcro y la estatua del Arzobispo don Juan Manue! Mos-
coso en la capilla de San Miguel de la Catedral de Granada °. Tampoco Pardo Canalis afiade

* Las normas de trascripeién utilizadas en esta ocasién son las mismas que en el primer artfculo: se ha optado por una
trascripeidn histdrica de los documentos, respetando la grafia original de los textos y manteniendo fas normas actuales en
relacidn a las mayidsculas ¥ a los signos de puntuacidn y acentuacidn. Con las abreviaturas se aplica la norma general de
desarrollarlas, sin embargo, el «Don» que precede al nombre de los artistas ai comienzo de cada articido se ha dejado tal
cnal por ser ésta la férmula que el propio Cedn mantavo en su Diccionario.

* BN, Mss. 21.455, hoja 47.

* Ossorio ¥ Bernard, M.: Galeria biogrdfica de artistas espafioles del siglo xix, Imprenta de Ramén Moreno, Madrid,
1868-1869, p. 249; Vifiaza, Conde de la: Adiciones af Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de la Bellas
Artes en Espafia de Don Juan Agustin Cedn Bermiidez, Tipografia de Jos Huérfanos, Madrid, 1889 - 1894, p. 198, Al igual
que hizo Cean en su Diccionario, en esta ocasion el Conde de la Vifiaza cita las fuentes utilizadss para confeccionar su
escrito dedicado a Folch y dice haberse basado en las actas de la Real Academia de San Femando y en referencias parti-
culares, sin embargo, salvo insignificantes modificaciones, parece reproducir, de nuevo, el texto de la obra de Ossoria.

AFA, LXXVIIL, 2005, 312, pp. 397 2 412

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://archivoespafioldearte.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



VIRGINIA ALBARRAN MARTIN ESCULTORES ACADEMICOS DEL SIGLO XVIIL... 399

mayor informacién pues solo sefiala la participacién del artista en ia segunda clase de escultu-
ra en el concurso de 1778 'y la pensién obtenida en 1779 junto con José Guerra para continuar
sus estudios en Roma S, . . _

Serd Rafols quien de a conocer datos mds concretos sobre el escultor ?. De acuerdo con este
autor, nacié Folch en 1735, recibiendo su primera formacidn artistica en la Escuela de No-
bles Artes de la Junta de Comercio de Barcelona, bajo la direccién de Francisco Tramulles y
Carlos Grau. En 1771 pasaria a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, donde
consiguié la mencionada pensién a Roma que disfrutaria durante siete afios ®. Segin Azcie,
dicho perfodo se extiende entre 1779 y 1786, momento en gue es nombrado Académico de
Meérito ®. : _

Posteriormente seria designado Director de Escultura de la Escuela de Nobles Artes de
Granada —lo que coincide con la informacién facilitada por Cedn— pasando a Barcelona en
1803, siguiendo a Rafols ' y en 1805, segiin Azcde. Esta autora comenta ademds que el escul-
tor estuvo en dicha ciudad hasta 1809, regresando de nuevo entre los afios de 1814 y 1821 1L,

De ia obra ejecutada por Folch, menciona Rafols la estatua del Arzobispo Moscoso de la
catedral de Granada, el relieve de la Muerte de Séneca, el Meleagro y el Fauno ya citados por
Cedn y un Marte descansando al que no se habia aludido hasta el momento pero que podria
identificarse con el Efebo con un pie sobre una roca que indica Azcde y que incluye en su
catdlogo junto a un modelo para una fuente que atribuye también al escultor '2. Sin embargo,
todas estas realizaciones se corresponden con la actividad del artista en el &mbito de la Acade-
mia de San Fernando, sin que tengamos conocimiento de ningiin otro estudio donde se refiera
el resto de la produccién de Folch, pudiendo considerarse el escrito de Ceédn como ef mds ex-
tenso conservado en relacion a este aspecto.

Finalmente, afiade Rafols que al entrar las tropas de Napoledn en Espafia, el escultor re-
nuncid a su cargo ante la negativa de jurar al Gobierno del Emperador y que, tras unos afios de
dificultades, Fernando VII le restituirfa en sus funciones. Fallecié el artista en el afio 1821.

«Guerra (D, Josef) escultor 1®

Naci6 en el pueblo de San Vicente de Arévalo, didcesis de Avila, el afio de 1756. Su aficcidn a la escul-
tura le traxo & Madrid en busca de su tio don Francisco Gutiérrez, que le ensefié su profesion. Con tan buena
escuela y la continua asistencia a la Real Academia de San Fernando logré a los veinte y dos afios de edad el
primer premio de la segunda clase en el concurso de 1778,

Después de haber estado seis afios pensionado en Roma, de donde remitié a la dicha Academia un baxo
relieve original que representaba al Sefior Difunto con acompafiamiento de &ngeles, dos copias, la una en

& Pardo Canalifs, E.: Escultores del siglo xix, CSIC, Madnd, 1951, p. 47.

? Rafels, I.F.: Diccionario biogrdfice de artistas de Catalufia. Desde la época romana hasta nuestros digs, tomo 1,
Editorial Milld, Barcelona, 1951, p. 441. Posteriormente, Morales y Marin, I. L.: «Escultura espafiola del sigle xvim» en
Arte espariol del siglo xvir, Summa Artis, tome XXVIIL, Espasa-Calpe, Madrid, 1994, p. 440, recoge informacion similar
aunque omite algunas de las obras mencionadas por Rafols.

# Urrea indica que los estudios académicos del escultor fueron costeados por ¢l obispo de Jaén, aungue nada mds refiere
socbre ta cuestién. Urrea, J.. «La escultura en la Corte, 1780-1800» en Tolsd, Gimeno, Fabregat. Trayectoria artistica en
Espafia. Sigle xvir, Generalitat Valenciana, 1989, p. 132.

? Azcte Brea, L.: La escultura en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Catdlogo y estudio, Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1994, p. 289.

10 Rafols, I.F.: Op. Cit., p. 441,

Y Azcde Brea, L.: Op. Cir., p. 289.

'2 Ibidem, pp. 288-291. Segiin la autora, este modelo de fuente con Cibeles y los principales rios de Espaiia es conside-
rado por Juan José Martin Gonzilez como la composicién més lograda del escuitor. Martin Gonzédlez, J.J.: «La esculiura
de la R.AB.A.S.F. a través de los Inventarios v Catdlogos», Seminaric de Estudios de Arte y Arqueologia, Valiadolid,
1991, p. 64.

3 BN, Mss. 21.455, hoja 64.
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pequeic det gropo de Psiqois ¥ Cugido que estd en el Capitolio, y la oira d’e mayor tamafio de]_Neptuqo de
“Bernini que para en la Villa Negroni, tedo de su mano, fue nombrado Académico Supernumerario del citado
" cuerpo.

FIia estatua de San Eugenio en el nuevo retablo mayor de la parroguia de San Ginés de Madrid y el dngel
que estd en el propio lado y una estatnita de Nuestra Sefiora de la Paz en una capilla de la iglesia de los ca-
puchinos de ia Paciencia, manifiestan el mérito y habilidad de este profesor, de quien esperamos mayores
obrag segin su buena aplicacidn. También es de su mano un Crucifijo que estd en el altar del panteén de la
Escuela pia del barrio de Avapies.»

De nuevo encontramos diferencias destacables entre los datos proporcienados por los dis-
tintos autores. Ossorio y el Conde de la Vifiaza facilitan informacién semejante procedente,
seghin éste Bitime, de las actas de la Academia de San Fernando, por 1o que Gnicamente cifan
la produccién del escoltor en relacién con la mencionada institucién, prescindiendo del resto
de la obra publica ejecutada por el artista y que, en cambio, es referida por Cedn. Del mismo
modo, solamente ¢ste alude al parentesco del escultor con Francisco Gutiérrez y al nombra-
miento de Guerra como Acadéntico Supernumerario, pero no llega a incluir, al contrario que
los anteriores, y debido al momento de publicacidn del Dicciorario, su designacién como
Académico de Mérito de dicho cuerpo en 1803,

Serdn ios estudios de Serrano Fatigati v de Pardo Canalis los gue aporten datos mis signi-
ficativos sobre este escultor que, segtin parece a tenor de 1a documentacién facilitada por estos
antores, tard$ bastante en ser reconocido, A través de uno de los memoriales redactados por
Guerra, y que estd fechado en 1803, conocemos la precaria situacion en que se encontraba el
arista hasta su nombramiento como individuo de Mérito de la Academia de San Fernando .
Siguiendo el documento, el escultor se lamenta de que, tras haber obtenido una formacién pri-
vilegiada con su tio Francisco Gutiérrez, de haber conseguido premios tanto en Ja citada Aca-
demia como en la del Campidoglio de Roma * y de haber dado sobradas muestras de su ade-
lantamiento por medio de los trabajos realizados y de su buena conducta, la institucién
madrilefia tinicamente le habfa concedido, en 1786, e} titulo de Acaddémico Supemumerario, a
diferencia de sus propios compafieres, nombrados Académicos de Mérito, y que, después, al
recurritlo en 1802, le habfan dicho que debia seguir los medios establecidos como si de un
artista desconocido se tratase. Por esta causa, que considera casl un agravio, pedia se revisase
su peticidn y enviaba para ello )a lista de obras que habfa ejecutado hasta el momento y que
Serrano Fatigati reproduce. Examinada fa situacion por Pedro Michel y por Joaquin Aralf, de-
clararon éstos que hallaban razones suficientes para conceder a Guerra lo que solicitaba, de
modo que lo sometieron a votacién en Junta, siendo la misma complicada pues serfa nombra-
do Académico de Mérito por un solo voto de diferencia '¢,

De las obras enumeradas en 1a mencionada lista, puda Cedn conocer la mayoria de ellas
dada la fecha del documento, no obstante, dnicamente coinciden en las copias de Cupido y
Psiquis, de] grupo de Neptuno v del relieve del Cristo Difunio, enviadas desde Roma, y 1a es-
tatua de San Eugenio en el retablo mayor de la parroquia de San Ginés. Remitidas desde Roma
se refieren, ademds, «una copia del Torso de Belvedere», «Un San Francisco de Paula, copia
del Vaticano de Maini», «Una copia de un bajo relieve del dicho Maini», «Un grupo de Santa
Teresa con un angel, copia del mismo», «Un bajo relieve de invencién de Cristo cuando da

' Serrano Fadgali, E.: «Esculiura madrilefia desde mediados del siglo xvi hasta nuestros diass, B.S.E.E., Madrid, tomo
XVHI, 1910, pp. 278-280.

> Segdn Martin Gongzélez, J.1.: «Los escultores de la Real Academia de San Fernando en la época de Cazlos Tils en El
Arte en fiempo de Carles HIL IV Jornadas de Arte del Institite Diego Veldzquez, C.8.1.C., Madrid, 1989, p. 261, el escul-
lor pasarfa a esta cindad como pensionado en 1784, Sin embargoe, Cedn dice que el artista estuvo en Roma seis afios, y el
propio Guerra, en el memorial citado, afirma que tegreso a ta Corte en 1783, por lo que se habria marchado a disfrutar de
su pension en torno al afio 1779.

6 Serrano Fatigati, B.: Op. cir., p. 278.
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vista al ciego», «Y un Santiago, copia del que estd en San Juan de Letrin, de Angel de Rossi»,
«Una cabeza de un San Juan Bautista, de invencidén», «Una alegoria dedicada & Carlos I11, gue
representa [a estatua pedestre con las cuatro Virtudes 4 los cuatro dngulos, con dos bajo relie-
ves v dos inscripciones, todo de invenciéns», «Varios dibujos del antigno y Academias copia-
das del natural» 7. En la actualidad, en Ia Real Academia de Bellas Artes de San Fernando se
conservan las imdgenes de San Francisco de Paula, de Santiago el Menor, unos fragmentos
de la copia del relieve de Maini que representa a San Francisco de Paula con unos dngeles, el
relieve de Cristo Difunto, el de Cristo dande la vista a un ciego y el grupo de Amor y Psi-
qutis 8. Azcde afiade a este conjunto de obras enviadas desde Roma un grupo de Angeles trans-
portando el manto de la Virgen y le atribuye, con ciertas reservas, un relieve del Sacrificio de
Isaac —que podria ser el presentado al recibir el nombramiento de Académico de Mérito—, un
angel denominado de la Caridad y unos fragmentos de una figura sentada

En el documento reproducido por Serrano Fatigati se enumera asimismo el resto de la pro-
duccion localizada en la Corte, también citada posteriormente por Parde Canalfs, quien, ademads,
da a conocer informacidn interesante al respecto, aungque tampoco en esta publicacidn se men-
ciona la estatua que Cedn llama de Nuestra Sefiora de la Paz y que sitda en la capilla de 1a igle-
sia de los capuchinos de la Paciencia . En cambio, indica que Guerra seguird trabajando hasta
que se produzea su nombramiento como Teniente Director de Escultura en 1814. El mismo afio
solicita la plaza de Escultor de Cdmara vacante tras la muerte de Pedro Michel, para lo cual en-
via otra relacién donde se registran, junto con la imagen de San Eugenio v el Angel de la parro-
quia de San Ginés, ya citadas en el anterior memorial —y de las que se dice que desaparecieron
en un incendio—, la terminacion de la Fuente de Neptuno, comenzada por Juan Pascual de Mena,
el escudo de mirmol de Génova en la fachada de la Casa de los Gremios en la calle Atocha y
otro de piedra de Colmenar en la Fabrica de Aguardientes y Rosolfs, un San Lorenzo para el re-
tablo mayor de la iglesia dedicada al santo —tampoco conservado—, una Virgen del Rosario en el
altar mayor del Oratorio de la caile del Olivar, una fuente con Neptuno para el jardin del Conde
de Ofiate y un trofeo de piedra para la Puerta de los Pozos, ambas ignalmente desaparecidas ..
Comenta Guerra en este mismo escrito que realizé algunas obras mds para la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando y otras para fuera de fa Corte sin concretar cudles fueron.

El puesto seria otorgado en esta ocasién a Juan Addn. no ohstante, Guerra lo vuelve a in-
tentar en 1815, siendo nombrado un afio después Ayudante del Primer Escultor de Cdmara >’ y
en 1817 Teniente Director del Estudio de 1a calle Fuencarral. En 1819 solicita a la Academia
el nombramiento de Director de Escultura del citado cuerpoe, sobre lo cual no hubo resolucion
alguna . Tres afios después falleceria el escultor.

Conocemos datos nuevos sobre la produccién de Guerra gracias a los memoriales que pre-
sentaba al solicitar algin cargo o nombramijento, como por €jemplo, el tema que desarrolid en
el concurso de 1778 de la Academia de San Fernando * o las obras que realizé para la Casa de

Y Ibidem, p. 281. Algunas de cstas obras habian sido mencionadas ya por Ossorio vy Bernard, M.: Op. cir, p. 317 y por
Vinaza, Cende de fa: Op. cit., p. 247.

¥ Azcde Brea, L.: Op. cit., pp. 263-273.

9 Ibidem, pp. 270, 266, 272 v 273 respectivamente.

2 Parde Canalis, E.: Op. cir., pp. 43-48.

2l tbidem. pp. 182-183.

2 Ibidem, p. 44. Este cargo fo compartié Guerra con Francisco Elfas y fue creado a instancias del escultor José Ginés.

2 Thidem. Segiin Azctde Brea, L. Op, ¢it., p. 265, en ese momento Guerra conseguirfa el puesto de Director de Escultu-
ra de Ja Academia, sin embargo, ¥ coincidiendo con Pardo Canalis, Ia relacidn de cargos académicos conservade en ¢l
Archivo de la Real Academia de San Fernande no registra este dato. En ¢l primero de estos arnculos {ver nota 1) ya se
comentd la existencia de dicho listado que también se puede consultar por interner,

* El t1ema a representar era: «El rey moro de Granada entrega a San Fernando las llaves de Ia ciudad de Jaén» v es ci-
tade igualmente por Serrano Fatigati, E.: Op. cit., p. 278 y Azcide Brea, L.: Op. cir, pp. 263-263.
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Sund documentandose p&ra este lugar 1a estatua de una Venus que fue terminada por Adédn y

a escultura dé un templo relacionado con esta familia B, Sobre el Crucifijo de la Pasion que

* “apdrece mencionado en distintos escritos, Pardo Canalis afirma no tener noticia alguna al res-

" pecto, en cambio, comenta la existencia de ofro que se veneraba en la iglesia de las Escuelas
Pias de San Fernando, lo que coincide con la informacién aportada por Cedn ?°. En relacién a
la Virgen del Rosario del Oratorio de la calle del Olivar, cree gue pudo ser una copia de la que
Luis Salvador Carmona habfa tallado con destino al mismo templo ¥, Finalmente, y basdndose
en la documentacion conservada en la Real Academia de Bellas Artes de San Femando, Pardo
Canalis sefiala que José Guerra habria ejecutado otra serie de obras para poblaciones como
Avila de los Caballeros, Villafranca del Bierzo y Arenas, entre olras *.

Algunas décadas después, Nicolau Castro recoge la colaboracidn del escultor en la realiza-
cién de cuatro estatuas de gran tamafio que represeniaban La Iglesia, La Religion y las Sedes
de Sevilla y Toledo que formaban parte de la decoracidn de la monumental portada que se eri-
gi6 delante de la catedral de Toledo con motivo de la solemne entrada en su dideesis del Car-
denal D). Luis Maria de Borbén en febrero de 1801 %,

«Michel (D, Pedro) escultor ¥

Hermano menor de don Roberto Michel. escultor de Cdmara de S.M. Nacid en Puy de Velay, en ¢l Lan-
guedoc, el dia 28 de octubre de 1728. Un pintor flamenco su pariente le ensefié los principios del dibuxo con
deseo de seguir la pintura que Inego se enderezé a la escultura, y para seguir este arte pasé a Lyon, donde
halié un buen maestro. Pero sabiendo la buena acogida y estimacién que teafa su hermano en Maddd, vino
en su busca y llegé a [a Corte el diz 19 de Junio de 1748.

Don Roberto le envid a dibuxar y modelar a los estudios piiblicos que tenfa [a Junta Preparatoria para el
establecimiento de la actual Academia de San Fernando, en los que, ayudado de su buena direccidn, hizo ta-
les progresos que obtuvo el primer premio de la primera ciase el afio de 1753 en que la citada Academia ce-
Iebré su primer concurso. Con este estimulo doblé su aplicacidn, de manera que fue declarade Académico de
Mérito en 1758 por un baxorelieve de la Pragua de Vulecano que presents a aguel cuerpo, cuios Directores
celebraron mucho.

Desde este punto le tratd su hermano no como a discipulo sino como a compafiero, partiendo con €l las
utilidades de las obras; y para ser més estrecho el lazo de la buena harmonia, se caso don Pedro con dofia
Bérbara Ballerna, sobrina de dofia Rosa Ballerna, muger de don Roberto, Ios que no teniendo hijos cuidaron
de los de su hermano como propios, viviendo todos juntos en una propia casa y familia hasta la muerte de
don Roberto, acaecida en 31 de enero de 1786.

Desde el de 1784 es don Pedro Teniente Director de la citada Academia y, condecorado con este titulo,
le nombré el Rey su Escultor de Cdmara en 5 de febrero de 1786, cuyos empleos desempefia a satisfacién de
5.M. Su hija dofia Dorotea merecié elogios por una academia gue dibuiG v la de San Fernando presentd al
piblico el afic de 1793,

Las obras de nuestro don Pedro manifiestan su mérito y quanto procurd seguir las huellas de su herma-
no. Desde su muerte hasta el afio de 1792 siguié de orden de S.M. en la restauracién de ias estatuas y bustos
de mérmel, pérfido y bronce que estaban en los s6tanos de Palacio y gue Roberto habfa principiado en 1784,

En 1787 presenté al Principe, ahora nuestro Rey, cinco medallas de marfil que conserva en su gabinete;
y de su orden executd dos jarrones para una chiminea (sic: chimenea) en los que esculpié unos bacanales,
ocho capiteles de pilasiras, cinquenta y quatro modillones de orden corintio ¥ veinte y dos estatuas de a ter-
cia para el ramillete, todo en médrmol. Tambiér hizo la Virgen, San Josef v el Nifio en el pesebre, los Reyes -
Magos y seis caballos en madera para el Nacimiento de Palacio.

* Sobre esta ltima obra, en el documenio no se especifica nada mds. Pardo Canalfs, E.: Op. cit., pp. 45-46.

2 Ibidem, pp. 46-47. El autor sefiala, ademés, que este Crucifijo se logrd salvar del incendio que sufrid el templo en
1936

4 fhidem, p. 47.

* Ibidem, p. 49.

# Nicolau Castro, I.: Escultura toledana del siglo xvim, Instituto Provircial de Investigaciones y estudios toledanos,
Toledo, 1991, pp. 123, 241-242. Seglin el autor, estas figuras se conservail, aungue viejas y descompuestas, en los almace-
nes de la catedral.

BN, Mss. 21.455, hojas 106-107.
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Las demds obras piblicas que conocemos de su mano son las siguientes:

Palacio nuevo. Real Libreria. La escultura de estuco. - -

Salén de la reyna. La de esta pieza.

El Pardo. Casa dei Principe. Un escude de piedra blanca en el 4ttico de la fachada.

Aranjuez. Jardin del Principe. Dos grupos de plomo sobre la puerta de este Jardin.

La fuente de Diana en mérmol.

Madrid. Parroguia de San Salvador. El busto de la Duquesa de Arcos en el sepulcro de su ma.ndo v va-
rios bronces.

Casa del Principe de la Paz. El escudo de armas scbre la puerta principal.

Arzpeitia. Parroquia. La estatua de San Sebastidn en mdrmol, de once pies de alto, en ia fachada principal.»

En esta ocasion, la informacidn contenida en las obras de Ossorio y del Conde de la Vifia-
za coincide en lo fundamental con la facilitada por Ceén, salvo en la mencidn, por parte de los
primeros, de una estatua de Carlos Il vestido a la romana vy situada en el Palacio de Oriente.
Asimismo, estos dos autores aportan datos sobre la trayectoria del escultor tras la publicacién
del Diccionario al mencionar el nombramiento de Michel como Director de Escultura en 1804
v su fallecimiento, ocurrido cinco afios después. A su vez, Cedn recoge algunas noticias en re-
lacién con la vida y produccién del artista no citadas por los anteriores, como las referidas a
su matrimonio ¢ a la participacién en las obras decorativas de los palacios Real Nuevo y de El
Pardo.

Es Pardo Canalis quien, basdndose en la documentacién conservada en la Academia de San
Fernando -y a la que, parece, ni Ossorie ni el Conde de la Vifiaza tuvieron acceso—, propor-
ciona datos mds concretos sobre el escultor francés *'. Siguiendo un escrito elaborado en 1831
por un tal Antonio Siles, este autor dice que Michel Hega a Madrid el 19 de junio de 1748,
sefialando que dicha noticia no habfa sido precisada por el artista en ninguno de los restantes
documentos consultados ¥, sin embargo, vemos ¢cdmo mds de treinta afios antes de la redac-
cién del texto de Siles, el propio Cedn aporta idéntica informacién que, quizds, pudo obtener
directamente del escultor.

En relacién a los Premios Generales conseguidos por Michel, Pardo Canalis facilita el tema
de 1a primera clase de escultura en la que el artista obtuvo el primer puesto: «El desembarco
de Coldn en Indias, quando fixé la Cruzs, Sobre el relieve de la Fragua de Vulcano por el cual,
seglin Cedn, fue nombrado Académico de Mérito, afiade ¢l anterior que estaba dorado de pur-
purina y que en 1789 hizo ofro similar en madera para el despacho del Rey *

Dentro de su actividad como Escultor de Cdmara, serd uno de los encargados de realizar el
inventario de pinturas y esculturas legadas por Carlos LIl antes de su muerte, acaecida el 14 de
diciembre de 1788.

De las obras que tras el fallecimiento de su hermano Roberto ha de restaurar —dice Pardo
Canalis que en 1789 continuaba con esta labor, concretando Cedn su finalizacién en 1792— cita
el primero «cuatro virtudes cardinales, ocho leones y dos escudos» v afirma que por entonces
también tenia en su poder otras tantas, entre ellas el modelo de bronce dorado de 1a Fuente de
los Cuatro Rios, provectada por Bernini en 1747 34,

Por otra parte, no hay diferencias notables entre la produccién de Michel citada por Cedn
y la referida por Pardo Canalis pues parece que ambos se basan en un memorial redactado por
el escultor en 1797 . Cedn recoge expresiones similares a las contenidas en este documento

* Pardo Canalis, E.: Op. cir,, pp. 10-15.

# [bidem, p. 15.

3 Ibidem. Bste ltimo relieve serfa valorado por Francisco Sabatini en 3.000 reales. Es citado también por Plaza Santia-
go, E.L: Investigaciones sobre el Palacio Real Nuevo de Madrid, Universidad de Valladolid, Valladolid, 1975, p. 266.

3 Jbidem, p. 13.

¥ Ihidem, pp. 150-151. El documento en cuestiGn es el memorial de Pedro Michel en gue solicita el puesto de Director
de Escultura que desempefiaba Manuel Alvarez v que se fecha en Madrid el 31de marzo de 1797.
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v menciona las mismas obras, no encontrdndose tampoco en €l alusién alguna a la estatua de
Carlos IIT del Palacio de Oriente, lo que evidencia que, efectivamente, fue la fuente utilizada
en la elaboracion del articulo .

Sobre los grupos de figuras realizados en Aranjuez, Pardo Canalfs matiza, apoyindose en
la obra de Juan A. Alvarez de Quindds, que representan «unos geniecillos abrazados a un ties-
to de flores, vaciado todo en plomo barnizado de blanco con mucha delicadeza y gusto»*. En
relacién a la obra ejecutada en este mismo lugar, Portela Sandoval facilita una descripeién
detallada de toda la ormamentacion que el escultor harfa junto a su hermano para la Capilla del
Real Palacio, lo cual no es citado por Ceén *.

Segun Térraga Baldé, también trabajarfan los dos juntos en ia decoracién en estuco de la
Pieza de Comer del palacio de El Pardo, siendo imposible identificar la parte realizada por cada
uno dado el cardcter unitario que presenta el conjunto *°. Para Pardo Canalis, aparte del escudo
ya mencionado por Cedn, podria ser obra de Pedro Michel la figurita de la fuente del patio de
la misma residencia .

Del Nacimiento ejecutado para Palacio, dice este misme autor que se abonaron al escultor
9.400 reales en 1787, sin embargo, en el documento en el que se basa no se refiere qué figuras
realizd, al contrario que Cedn, que cita una serie de imdgenes concretas para este encargo. Fi-
nalmente, alude a una estatua ecuestre de Carlos IV en «madera dorada de blanco», probable-
mente desconocida, que apareceria mencionada en un catdlogo manuscrito de las esculturas de
la Academia de San Fernando y que no ha sido nombrada hasta el momento en ningtin otro
texto 4,

«Rodriguez Diaz (D. Josef) escultor #

Conocido con el mote de Sécrates que, segdin dicen, le puso su maestro don Felipe de Castro. Nacid en
el lugar de San Pedro de Segerey del obispade de Lugo el afic de 1746, Pasé a Madrid a los catorce afios de
edad a aprender la escultura y su paysanc Castro le recibid por su discipulo. En el de 1769, cen su aplicacién
obtuvo el primer premio de la segunda clase en 1a Real Academia de San Fernando, en 1781 el segundoe de a
primera y 1785 fue recibido por Académico de Mérito.

Son muchas las obras piblicas y privadas que le proporcioné su crédito dentro y fuera de la Cozte, Entre
las que hizo para particulares se cuentan los bustos en méarmol del tamafio del natural de los Excelent{simos
Sefiores Duque de Liria, Duque de Aliaga y Duque de Hijar, Conde de Campomanes, Conde de Lerera, Con-
de de Floridablanca y de don Josef de Silva. Trabaxd también los modelos de la escultnra o adornos que ha-

% A tenor de la mencionada escultura de Carlos 111, afiade Pardo Canalfs su falta de esbeltez v su excesiva anchura.
Ihidem, p. 14. Por el contraric, Urrea, I.: Op. cir., p. 120, la considera «su obra més monumental e interesante, por lo gue
supene de decidida aceptacidn de cérones clisicos».

¥ Alvarez de Quindés y Baena, I, A.: Descripeion histérica del Real Bosque y Casa de Aranjuez, Madrid, 1804, p. 298;
Pardo Canalfs, E.: Op. iz, p. 27.

* Partela Sandoval, E.J.: «La ornamentacion escultérica en la arquitectura de Sabatinis en Francisco Sabatini, 1721-
1797, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid — Centro Cultural Isabel de Farnesio, Aranjuez, octubre —
diciembre, 1993, pp. 192-193. Esta colaboracién de los Michel es mencionada asimismo por Tovar Martin, V.: «La Capi-
fla Real de Aranjuez. La ‘distincién’ de un espacio ‘cculto’ al exteriors, Reafes Sitios, Madrid, afio XXX, n.° 117, 3.
trimestre, 1993, pp. 45-54.

* Térraga Bald6, M*.L.: «Los estucos de Roberto Michel para el palacio de El Pardow», A.E.A., Madrid, n® 247, 1989, pp.
323-326; Sancho, J.L.: «Las decoraciones fijas de los palacios reales de Madrid y El Parde bajo Carlos Iil» en EI Arte en
tiempo de Carlos HI, IV Jornadas de Axte del Instituto Diego Veldzquez, C.8.1.C.. Madrid, 1989, p. 227, considera esta sala
la mds suntuosa del conjunto. Asimismo, sefiala este autor que Pedro Michel aparecerfa también relacionado con el omato
del cratorio del Palacie Real de Madrid al actuar como apoderado de su hermano, recibiendo, a finales de 1747, ciertas can-
fidades a tenor «del importe del adorno de la mesa de altar, grada y cuatro sobrepuertas que ejecutd para €l oratorio de
S.M.».

* Pardo Canalis, E.: Op. cit., p. 14.

" Ibidem. El autor sefiala que en el mismo manuscrito se indica que dicha imagen estaba situada en la biblioteca anti-
gua.

2 BN, Mss. 21.455, haja 136.
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hra de llevar el nueve templo de Covadonga, los quales existen en la Real Academia de San Femnando.

Las publicas que conocemos son estas:

Madrid. Santo Thomas. El Sepulcro del Excelentisimo Senor Conde de Gausa en la capilla de Nuestra
Sefiora del Rosario. -

San Martin. Bl del Excelentisimo Sefior don Manuel Ventura de F;gueloa en la de Valbanera.

Paseo del Prado. Diez y seis cabezas de oso para las quatro fuentes menores.

Escuela pia de Abapies. La estatua de Santa Bérbara en su altar.

San Pedro. Dos dngeles en el altar mayor.

Avila. Catedral. La medalla, estatuas y adorne de la puerta principal.

Burdongo (sic: Busdongo, Burgohonde). Parreguia. Una Virgen de los Dolores.

Escorial. Casino del Infante don Gabriel. Una fuente con su adorno y reedificé otra.

Natabalgordo (sic: Navatalgordo). Parroquia. La estatua de San Miguel. -

Chinchén. Parroguia. Una Concepcidn.

Villaconejos. Parroquia. La estatua de Saata Ana.

Mostoles. Parroguia. La del Beato Simén de Rexas.

Colmenar de Oreja. Parroquia. Otra de este misnio santo.

Tuy. Catedral. La de San Telmo.

Una Virgen de los Dolores.»

Es singular el caso de este artista al que Cedn califica como escultor reconocido dentro y
fuera de la Corte cuando, en cambio, Ossorio sélo le dedica unas lineas ** mientras gue el Con-
de de la Vifiaza ni siquiera le incluye en sus Adiciones y, del mismo modo, tampoco es nom-
brado por el resto de estudiosos anteriormente citados en relacion a los demés escultores *,

Habréd que esperar al afio 2002 para encontrar un articulo centrado en la actividad del arti-
fice . Sin embargo, la autora del mismo se basa casi con exclasividad en la documentacién
conservada en la Real Academia de San Fernando y no refiere un nimero importante de obras
realizadas por Rodriguez Diaz fuera del ambito académico “. No obstante, se mencionan en él
una serie de datos no recogidos por Cedn, entre ellos, el tema de los relieves premiados en los
concursos de la Academia 7 y el presentado tras su recepcién como Académico de Mérito *5,
asf como la participacidén del escultor en la reforma del Colegio Imperial en 1769, la ejecucién
de una cabeza y unas manos para un Sanfo Tomds encargado en 1778 por un particular, la in-
tervencion junto con José Guerra y Pablo de la Cerda en la finalizacién de la carroza de la
fuente de Neptuno o la realizacién de un proyecto para un segundo cuerpo de madera en el
trascoro de la catedral de Avila que finalmente no se llevaria a cabo *

Entre los aftos de 1785 y 1791, Rodriguez Diaz desarrollaria su etapa mis fructifera al
contar con la proteccién de Pedro Rodriguez de Campomanes, presidente del Consejo de Cas-
tilla. Serd entonces cuando ejecute los bustos de varios personajes destacados de la época,
como el del propio Campomanes, el del Conde de Floridablanca, primer ministro, el de Ventu-

3 Este autor linicamente cita como obras de Rodriguez Diaz una copia del Ganimedes y los bustos del Conde de Cam-
pomanes y de D. Ventura de Figueroa, conservadas en la Real Academia de Beilas Artes de San Fernardo. Ossorio y
Bernard, M.: Op. cit., p. 589,

# 86lo Martin Gonzdlez, J.1.: «Los escultores...», Op. cit., p. 261, incluye una breve referencia a los premios consegui-
dos por el artista en la Academia de San Fernando, facilitando el tema del obtenido en 1781 «Alegoria del Nacimiento del
Principe Herederos.

4 Cruz Yébar, M.*T.: «El escultor José Rodriguez Diaz, “Sdcrates™ (h. 1746 -1817)», Espacio, Tiempo y Forma, Serie
VIIL, H*. del Arte, Madrid, t. 15, 2002, pp. 169-188.

46 Asi sucede con las obras citadas por Cedn en Avila, Busdongo, El Escorial, Navatalgordo, Chinchodn, Villaconejos,
Mostoles, Colmenar de Creja y Tuy.

41 En 1769, afio en que Redriguez Diaz obtuvo €l primer premio de la segunda clase, el relieve representaba el tema
«Fernando I arma caballero al Cid», ¥ en 1781, en que obiiene ¢l segunde premio de la primera clase, mostraba una «Ale-
gorfa del nacimiento def infante Carlos Eusebio», tema ya citado por J.J. Martin Gonzélez (ver nota 44). Ambos se conser-
van en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Cruz Yibar, M*.T.: Op. cir,, pp. 176-181.

# Jbidem, p. 171. Se trataba del relieve del Martirio de San Estebar. Una mencidn a esta obra se encuentra en Azede
Brea, L.: Op. cit., p. 293.

* Cruz Yibar, M.*T.: Op. cit., pp. 171-172.
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ra Figueroa, anterior presidente del Consejo o el de Miguel Miizquiz, Conde de Gausa y mi-
nistro de Hacienda *°. Cedn menciona los mismos a excepcién de los dos ltimos ~seguidamen-
te indicaremos por qué—, e incluye, ademads, los refratos de los Duques de Liria, de Aliaga, de
Hijar, del Conde de Lerena y de José de Silva.

Segiin parece, el inico que se conserva ¢n su version definitiva es el del Conde de Flori-
dablanca, actualmente en el Museo del Prado, y que, hasta hace poco tiempo, se crefa repre-
sentaba al arquitecto Juan de Villanueva. Tampoco se sabia quién Io habfa realizado a pesar de
tener grabado el apellido del escultor, siendo Cruz Yéabar quien lo atribuye a José Rodriguer
Diaz ¥. Bl documento de Ceén es fundamental para apoyar esta atribucién a la vez que abre
nucvas vias de investigacidn al dar a conocer una serie de obras de las que, hasta el momento,
10 se tenfa constancia.

Los modelos en yeso de los retratos de Ventura Figueroa v de Miguel de Mizquiz se guar-
dan en la Academia de San Fernando. Del primero dice Cruz Ydbar estar «dentro de Io posible
que el busto fuera el modelo del que se colocd en el sepulcro del eclesidstico en la iglesia de
San Martin» *2, obra también mencionada por Cedn. Segiin la misma autora, el de Miguel de
Muizquiz, Conde de Gausa, pudo estar destinado ignalmente a su sepulcro, aunque afirma no
saber nada de su situacién y caracteristicas *, cuestién resuelta en el articulo redactado por el
anterior, que emplaza dicho enterramiento en la capilla de Nuestra Sefiora del Rosario de la
iglesia de Santo Tomds de Madrid. Por otra parte, va hemos aludido a que el autor del Diccio-
raric 1o incluye en su relacidn los retratos de estos dos personajes de los que, en cambio, si se
conserva su modelo en yeso, lo cual podria responder al heche de que no estaban concebidos
como bustos exentos —como podria ser el de Floridablanca- sino como parte de los conjuntos
sepulcrales referidos en el documento *. Del modelo en yeso del retrato del Conde de Campo-
manes opina Cruz Yébar gue serfa el utilizado para realizar el husto en marmol que posefa el
Dugue de Valencia en 1902 %,

Durante este mismo periodo, recibiria Rodriguez Dfaz ¢l encargo de las esculturas del nue-
vo templo de Covadonga proyectade por Ventura Rodriguez. Debfa ejecutar el escultor las
imégenes de Pelayo y Favila para unos nichos en el pdrtico de la segunda planta del edificio,
dos leones que adornarfan el arranque de la escalinata v dos frafeos de cuatro caras destinados
al final de la balanstrada del monuemento, sin embargo, la obra finalmente no se llevd a cabo,
quedando los modelos de Rodriguez Diaz depositados en la Academia de San Fernando, tal
como alude Cedn v donde aln permanecian en 1804, estando ahora desaparecidos .

Sefiala ademéds Cruz Yabar que la existencia de otro escultor contempordneo a Rodriguez
Diaz y Ilarmado José Rodriguez puede haber provocado en algiin momento la confusidn entre
la trayectoria de ambos. As{ sucederfa con la Santa Bdrbara para las Escuelas Pfas de San
Fernando que cita Cedn en relacién can Rodriguez Diaz > y que, en cambio. esta autora men-
clona como posible obra de José Rodriguez .

* fbidem, pp. 172-173.

* Ibidem, pp. 186-188.

2 thidem, p. 183.

% Ihidem, p. 186.

3 Ibidem, p. 183. A este respecto, sefiala M. Teresa Cruz que era costumbre entre 1os académicos el mostrar a sus com-
pafieros las obras destacadas que reafizaban para sitios piblicos y gue, en el caso de los escultores, era habitual que depo-
sitasen en la Academia los modelos gue habfan utilizado para llevarlas a cabo.

5 Ihidem, p. 173. Este modelo, actualinente desaparecido, s¢ conservd también en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.

% Ibidem, pp. 173-175. Estas realizaciones le serfan abonadas tras una larga polémica.

¥ Tormo, E.: Las iglesias del Antiguo Madrid, Tnstituto de Espafia, edicién de Madrid, 1979, p. 56, también atribuye esta
imagen a José€ Rodriguez «Sdcrates» aungue afiade que se trata de un escultor al que 00 e conoce més que por esta obra.

# Cruz Yébar, M*T.; Op. cif., p. 188. Parece ser de este José Rodriguez el Ganfinedes que Ossorio atribufz a Rodriguez
Diaz y que, ei cambio, Cedn no incluye en el documenta gue damos a conocer.
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A finales de 1797, después de habérsele denegado varios puestos en la Acadeniia, consi-
gue el cargo de maestro mayor de escultura en el Arsenal de la Carraca en Cddiz, empleo que
detenta hasta 1803 en que es despedido por incompatibilidad de pareceres con el Ministerio de
Marina pere gue recupera posteriormente en 1805, Rodriguez Diaz permanecerfa en esta ciu-
dad hasta su fallecimiento, ocurrido el 21 de septiembre de 1817, sin embargo, nada se sabe
hasta el momento’de la obra gue pudo ejecutar alli *.

«Rudiez (D. Vicente) pintor ¥ escultor ®

[Encima del titulo: “Vive'].

Nacié en la ciudad de Cascante,-en Navarra, e} afio de 1740. Principid a delinear arquitectura en Zarago-
za 4 10s once de edad y en el de 1752 pasé a Roma y se dedicd a la escultura baxo la ensefianza de Felipe de
la Valle, asistiendo al mismo tiempo a la Academia de San Lucas, en la que obtuvo el premio de la segunda
clase el afio de 1755 y en el siguiente el de la primera. También se ocupd en la pintura haciendo muchas vis-
tas y ruinas de aguella capital para los ingleses y de escultura un apostolado de marmol de Carrara.

Volvio a Madrid en 1759 v 1a Real Academia de San Fernando le sefialé una pensién anuval de ciento y
cinquenta ducados.

Don Antonio Rafael Mengs le encargd una copia del tamafio de una vara en escultura de la celebre Cleo-
patra que estd en el real patacio de San Hdefonso, que por haber salido a su gusto la llevé a Roma.

En 1788 la citada Academia de San Fernando le recibié en el niimero de sus individuos de Mérito en
esta dltima facultad, v vive en Madrid exerciendo las dos con buen crédito, cuyas obras piiblicas son las si-
guientes:

Madrid. La Victoria. Las estatuas de ios beatos Bono y Longobardo en la iglesia.

Capuchinos del Prade. La de San Miguel de Simiringa (sic: Sigmaringa) en el altar mayor.

San Ginés. Las de los quatro Doctores, 1a de la Fe, unos dngeles y quatro baxos relieves que estan en el
taberndculo del altar mayor.

San Francisco, El lienzo de Nuestra Sefiora de ia Concepeidn en ademdn de proteger la religion serafica,
colocado sobre los caxones de la sacrist{a.

Olite, Convento de San Francisco. Una copia de una Concepcion de Carlos Marata y una Santa Margari-
ta de Cortota {sic: Cortona). Ambos fos pinté en Roma.

Rueda. Capuchinos. La estatua del Beato Brindis en la iglesia.

Alberca en la Mancha. Convenio de Carmelitas. Las de San Elfas y de San Marcos en la iglesia.

Ei Pardo. Real Capilla. Otra de Nuestra Sefiora del Rosario.

Ciudadrodrigo (sic: Cindad Rodrigo). Padres Mostenses. Dos quadros grandes en el altar mayor que re-
presentan [a Visitacidn a Santa Isabel y el Nacimiento del hijo de Diog.»

Rudiez, dedicado igualmente a la pintura y a la escultura, es incluido en este articulo junto
con los escultores por ser mayor el mimero de obras suyas citadas por Cedn correspondientes
a esta disciplina. Frente a Qssorio y el Conde de la Vifiaza, que se basan de nuevo en la infor-
macién contenida en las actas de Ia Academia de San Fernando, es el autor del Diccionario
quien da a conocer un mayor niimero de datos sobre este artista. Es el tnico que aporta la fe-
cha y el lugar de nacimiento de Rudiez, as{ como las noticias relativas a su formacién antes
del ingreso en Ia Academia, de donde fue nombrado individuo de Mérito en 1788, Segiin los
otros dos autores, este nombramiento se produciria en 1778, aunque la fecha correcta parece
ser la facilitada por Cedn pues coincide con el listade de Académicos realizado por el personal
del Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y con el que figura en el
catdlogo de Azciie ®. En relacidn a su etapa de pensionado en Roma, Cedn sitda la vuelta del
escultor en 1759 mientras que Martin Gonzdlez afirma que en 1763 Rudiez todavia permane-
cfa en aquella ciudad *2. En cambio, sélo Ossorio y el Conde de la Vifiaza mencionan el falle-

# Ibidem, pp. 175-176.

% BN, Mss. 21.455, hojas 146-147.

S Azcte Brea, L. Op. ciz., p. 7.

& Martin Gonzélez, J.J.: «Los escultores...», Op. cit., p. 201,
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cimiento del artista, ocurrido el 25 de octubre de 1802, Por otra parte, estos dos autores tinica-
mente citan como obras styas — y dicen ser las nombradas en la necroldgica inserta en las ac-
tas de la Academia — «las estatuas que trabajé para el adorno de la fachada del palacio de los
Duques de Medinaceli y otras varias de santos para la iglesia de Padres Minimos de la Cor-
te» 63.

Serrano Fatigati alude a la produccién del escultor en Madrid, observandose diferencias
con los datos proporcionadoes por Cedn, yva que el primero sefiala que en los capuchinos del
Prado lo que ejecuté Rudiez fue la imagen de San Fidel y no de San Miguel, como dice el
anterior. Ademds, afiade una Virgen del Pilar para el Conde de Atarés y las imdgenes de La
Musica y El Baile para el corral de 1a Cruz %, Cavestany le atribuye, aparte del San Fidel men-
cionado, un Resucitado que remataba el taberniculo del mismo templo .

Estella Marcos comenta Ia posibilidad de que fuese asimismo de Rudiez la imagen de Ia
Divina Pastora que se encuentra en la iglesia de Jesiis de Medinacel %. No obstante, la falta
de informacién al respecto impide ir mds alld de estas suposiciones a la vez que muestra la
necesidad de un andlisis en profundidad de la obra de este artifice.

«San Martin (D. Julidn de) escaltor ¢

El talento, el estudio y la aplicacién suplen algunas veces en las bellas artes 12 buena direccién del maes-
tro que ne pudo lograr este profesor. Nacié en la villa de Valdelacuesta, merindad de Cuentaurria (sic: Cues-
taurria), en el arzobispado de Burgos. Sus parientes le ensefiaron algunes principios de su facultad en propor-
cidn de los que ellos habfan adquirido sin salir del pays. No pensé asi don Julidn, que a los diez y siete afio
(sic: afios) de edad pasé a Madrid con el fin de aventajarlos y de aspirar a la perfeccién. Para cimentarse en
el dibuxo asistid con tesén a2 ia Academia de San Fernando y se dio tan buena traza que a los dos afios obtuvo
el primer premio de la segunda clase en el de 1781 y en el concurso general siguiente de 1784 el primero de
la primerz, y esto sin proteccion ni otro maestro que don Vicente Ruidiez (sic: Rudiez) que le dio algunas
lecciones.

Tan rdpidos progresos (tachado: hicieron) fueron adsirados de los directores y demds individuos de la
Academia, los que le proporcionaron obras para lucir su mérito. Don Antonio Ponz le encargd la estatua de
San Martin, obispo de Le6én. Otra don Mariano Maella. Por influxo de don Ventura Rodriguez executé la de
la Beata Mariana de Jesds para las fiestas de su beatificacion en Iz parroquia de Santiago de Madrid y el vi-
ceprotector Marqués de la Florida ie recomend6 al Director don Manuel Alvarez quando volvid de Toledo
para que le dirigiese y, en efecto, le corrigié sus obras.

Fue recibido Académico de Mérito en dicho cuerpo ¢l aiio de 1786 y Teniente de Director en 30 de abril
de 1797 y sigue trabajando en Madrid con reputacidn. Diremos las obras piblicas que ha hecho y que cono-
Cemos:

Huerta. Monasterio de Bernardos. La citada estataa de San Martin, obispo de Leén y monge de esta orden.

Madrid. Parroquia de Santiago. La referida de la Beata Mariana.

Santo Domingo el Real. La de Santa Anastasia.

San Francisco. La de San Francisco en la capilla de la Tercera Orden.

Hospital de la 3* Orden. Toda la escultura del altar mayor, menos la Concepcidn.

San Sebastidn. Los Evangelistas del taberndculo y los dngeles del altar mayor.

Las estatuas de la huida a Egypto por modelo de don Manuel Alvarez.

San Justo y Pastor. La de la Virgen de la Cabeza.

Capilla de la Soledad en Ia calle de la Paloma. La escultura de su retablo.

Escuela pia de Avapies. Las estatuas de! Angel de la Guarda y de Saata Casilda.

% Ossorio ¥ Bernard, M.: Op. cit., p. 602; Vifiaza, conde de 1a: Op. c¢it,, p. 327.

% Serrano Fatigati, E.: Op. ciz., p. 187.

% Cavestany, 1. «La Anunciacion (cuadre inédito de Goya)», Arte Espaiiol, Madrid, tomo IX, 1928-1929, p. 352. El
autor afirma que el artista serfa protegido de Ios Duques de Medinaceli y que realizaria otras estatuas para ¢l palacio de
éstos, lo que coincide con lo citado por Ossorio v el Conde de la Vifiaza.

o Estella Marcos, M.: «Misceldnea de Escultura del siglo xvins en EI Arte en tiempo de Carlos III. IV Jornadas de Arte
del Instituto Diego Veldzquez, C.S8.1.C., Madrid, 1989, pp. 249-250.

&7 BN, Mss. 21.455, hajas 177-178.
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Nuevas Salessas. La medajla de la fachada.

Santo Domingo de la Calzada. Catedral. La del santo titular sobre su sepulcro.
Segovia. Catedral. Las estatuas de 1a Concepcidn y de San Josef.

Meco. Parroquia. Un Santo Christo v una Dolorosa.

Arjona. Iglesia de San Juan. Otra de San Josef.

Albuguerque. Parroquia. Otra del mismo santo patriarca.

Medina del Campo. Colegiata. Las de San Rafael y de San Josef.

Leganés. Hermita de San Nicasio. La de San Vicente.»

Las noticias mds representativas en relacidn con este escultor son las proporcionadas, pri-
mero, por Ossorio y por el Conde de la Vifiaza, ya que, ain sin mencionar algunas de las rea-
lizaciones que registra Cedn en su escrito, concuerdan con éste en la mayor parte de los datos
que refieren * y, ademds, aportan otra serie de ellos que no son citados por el anterior .

Con posterioridad, es Tédrraga Bald6 guien facilita informacién mds detallada al dar a co-
nocer unt memorial redactado por el propio San Martin en 1797 ™. Se trata de un documento
de gran importancia pues no sélo incluye las obras consignadas por Ossorio y el Conde de la
Vifiaza, as{ como algunas anotadas dnicamente por Cedn, sino que ademds recoge otras de las
que hasta el momento no se tenfa constancia. El] texto de éste dltimo coincide con dicho me-
morial al mencionar los trabajos del artista en la Corte, registrindose las realizaciones para
Santo Domingo el Real, para el Hospital de la Tercera Orden, las de [a iglesia de San Sebas-
tidn v las de la Capilla de 1a Soledad que no se inclufan en las relaciones de Ossorio y el Con-
de de la Viflaza. Las que éstos aportaban, recogidas asimismo por Tdrraga, y que, en cambio,
no figuran en el articulo de Cedn, eran un bajorrelieve de Esati y Jacob conservado cn fa Aca-
demia de San Fernando 7, otro que representaba la Asuncién y Dos Mancebos para la Catedral
de Pamplona, una Asuncion en Medina del Campo vy un modelo para la estatua ecuestre de
Felipe V. En el memorial de San Martfn solamente se cita para la parroquia de Santiago la
imagen de la Beata Mariana de Jesis, 1o que concuerda con el escrito de Cedn, siendo proba-
ble que no pertenezca al artista la Santa Teresa conservada en el mismo lugar que le atribuyen
Ossorio v el Conde de la Vifiaza. Ignalmente, consideran éstos una Santa Cecilia la que Ceén
denomina Santa Casilda, situada en las Escuelas Pias de San Fernando 7.

% Difieren, sin embargo, en la fecha del nombramiente de San Martin come Teniente Directer de Escultura de la Aca-
demia, situado en 13 de abril por los dos Gltimos autores. Ossorio y Bernard, M.: Op. ¢if., p. 628; Vifiaza, conde de ta: Op.
cit., p. 352.

# No podemos saber por qué Cedn no alude a algunas de las obras que los otros dos autores mencionan, y viceversa, ya
que San Martin fallece en 1801 y, con toda prebabilidad, habria ejecutado practicamente toda su labor artistica antes de la
publicacién del Diccionario. Es posible que Ceidn, contempordneo del artista, conociese la existencia de estas realizacio-
nes a través del mismo —como sucede en otros casos— y que, posteriormente. Ossorio y el Conde de la Viftaza no las inclu-
yesen por falta de documentacién en relacién a las mismas.

" Térraga Baldé, M °L.: «Espaiia y América en Ja escultura cortesana de la segunda mitad del siglo XVEHI: corrientes
reciprocas de influencia» en Relaciones artisticas entre Espafia y América, Instituto Diego Veldzquez, CSIC, Madrid, 1690,
pp- 248-253. Los estudios de Serrano Fatigati no aportan nada nuevo pues, al igual que Ossorio y el Conde de la Vifiaza,
se apoya bdsicamente en la documentacién conservada en la Academia de San Fernando. Serrano Fatigati, E.: Op. ciz., pp.
152-153. Coincidiendo con los datos referidos por Cedn, Portela Sandoval, F.I.: «Noticias sobre algunos artistas que estu-
diaron en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en tiempos de Carlos [, EV Arie en tiewipo de Carlos 11,
IV Jornadas de Arte del Instituto Diego Veldzquez, C.8.1.C., Madrid, 1989, p. 455, indica el momento de ingreso del aztis-
ta en la citada Academia, ocurrido el 22 de mayo de 1779. Azcde Brea, L.: Op. cir., p. 292, sefiala ia realizacion de un
relieve con el tema del Martirio de San Esteban, gracias al cual San Martin conseguiria el nombramiento de Académico
de Mérito. Asimismo, afirma esta autora que en 1778 el artista habia side nombrado Maestro Mayor de Esculiura en el
Arsenal de Carraca de Cddiz, dato susceptible de ser analizado mds detenidamente puesto que se habria producido antes
del ingreso de] artista er la propia Academia de San Fernando, hecho que parece bastante improbable.

"t Es uno de los motivos propuestos para el concurso de 1781 en el cual obtuvo San Martin, como indica Ceén en el
documento, el primer premio de la segunda clase. Azctie Brea, L.: Op. cit., pp. 291-292,

™ Indican también estos autores que el prestigio de que gozaba el escultor pudo depender, segin las actas de la Acade-
miz de San Fernando, «de su celeridad en el trabajo, equidad en los precios, exactitud en sus tratos y regularidad en sus
costumbres». Ossorio v Bernard, M.: Op. cir., p. 628-629; Vifiaza, conde de fa: Op. cit., p. 352.
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Asimismo, en el documento dado a conocer por Tdrraga se mencionan otra serie de obras
del escultor en la Corte a las que no alude Cedn, como las medallas ejecutadas para el interior
de las Salesas, una Santa Cristina para los padres Bernardos, las medallas y estatuas en estuco
y escayola para distintas salas del Palacio Real, varias figuras para el Nacimiento del Infante
Don Gabriel que después se situarian en el de Palacio, un retrato de Carlos IV v un caballo
para que el futuro Fernando V]I, todavia Principe, Hevase a cabo sus primeros ensayos de
montar. En relacién a la produccién del artista fuera de este dmbito cortesano, y no citada an-
teriormente por ninguno de los autores mencionados, se encuentra la imagen de San Juan
Evangelista que se conserva en la iglesia de San Nicolds de Medina, actual San Esteban, de
Huete (Cuenca). Destaca especialmente dicha autora los distintos encargos realizados a San
Martin con destino a América. Ossorio se habia hecho eco va de unas esculturas de San Anfo-
nio v San Francisco para la Habana 7, aclarando Tdrraga que estas imdgenes serfan ejecutadas
para el Colegio de Capuchinos de dicha ciudad y que serfan costeadas por Carlos IV. Junto a
éstas, refiere otras de los mismos santos para los franciscanos de Chile y una Virgen para Bue-
nos Aires ™.

Con todo, siguen sin aparecer citadas las que Cedn sitda en Huerta, Meco, Arjona, Ia Co-
legiata de Medina del Campo y Leganés.

Mads adelante, Nicolau Castro publica otro breve memorial que el escultor habria elabora-
do en julio de 1789 para solicitar que se le encomendasen alguna de las obras proyectadas en
la fachada de las Salesas Reales ™. Este escrito, unos afios anterior al presentado por Tdrraga,
contribuye a fechar la intervencién de San Martin en dicho edificio v a discutir su papel en ias
realizaciones para la iglesia del Hospital de la Venerable Orden Tercera . En el articulo de
Cedn se indica claramente que el artista habrfa ejecutado para este lugar toda la escultura del
retablo mayor a excepcidn de la fmmmaculada. Asimismo, en el memorial localizado por Téra-
ga, el escultor s6lo menciona para el mismo templo las de San Francisco y San Antonio y los
ingeles v medallas del altar mayor 7. Sin embargo, en el documento facilitado por Nicolan,
San Martin afirma haber realizado «toda la escultura del retablo» 78, entendiendo gue también
serfa de su mano la de la Immnaculada.

Este memorial de 1789, ademas de invitar a Ia revisidn de importantes cuestiones en torno
a la produccién de San Martin, es interesante también porque alude a una obra del artista no
citada previamente: los dngeles del retablo mayor de la parroquia de San Miguel. De igual

* Segin este autor, fueror las estatuas gue mayor renombre le proporcionaron. Osserio y Bernard, M.: Op. cit.,
p- 629.

" Térraga Bald6, M."L.: «Espafia y América...», Op. ¢it., p. 251. Comenta la autora no tener noticia alguna sobre el
estado de conservacion ni la fecha concreta de ejecucidn de dichas obras. Aporta también en su estudio datos interesantes
en relacién a los origenes del artista, como ei afic de nacimiento —16 de febrero de 1762— o sus pretensiones para conse-
guir el nombramiento de escultor de Cdmara; sefiala asimismo la posibilidad de que el escultor estuviese relacionado a
través de vinculos maternos con los artistas Pascual, Pedro y Angel Monasterio, gracias al cual el artista se habria decidi-
do a viajar a la Corte. Siguiende a Ce#n, San Martin recibiria su primera formacién de ia mano de ciertos parientes que se
suponen artistas pero que no habrian salido de la provincia. Sobre los premios conseguidos por el esculior en la Academia,

Cedn, Ossoric y el Conde de la Vifiaza afirman ser uno en 1781 y otro en 1784, gue coincidirfan con los que Térraga re-

gistra en 1782 y 1785 pues, recordemos que, a pesar de que la convecateria de los Premios Generales se produce en un afio,
Ia entrege de los mismos se efectia a principios del siguiente,

7 Nicolau Castro, J.: «Las esculturas del retablo mayor de la Capilla de la Enfermerfa de la V.Q.T. de Madrid», A.EA.,
Madrid, tomo LXXI, n® 26, abril-junio, 1999, pp. 133-144.

" Indica el autor que tradicionalmente se han venido confundiendo las imagenes realizadas para este lugar con las dis-
puestas en Ja Capilla del Cristo de los Dolores, también de la V.Q.T. Nicolau Castro, J.: «Las esculturas...», Op. cif., p.
140.

" Tédrraga Baldd, M.2L.: «Espafia y América...», Op. cit., p. 250.

* Se trata de las imdgenes de San Franeisco de Asis, de San Antonio de Padua, dos medallones con las efigics de San
Pedro y San Pablo, asi como los dngeles y dngeles mancebos que completan el conjunto. Nicolau Castro, I.: «Las escultu-
ras...», Op. cif., p. 140,
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modo, recoge Nicolau en su articulo la existencia de una versién de la Beata Mariana de Je-
siis que se conserva en el Victoria & Albert Museum de Londres ™. -

«Sanche (D. Dionisio) escultor *

(En la parte superior derecha de la hoja, tachado: ‘Vean si” y detrds, ‘Vive’)

Nacié en la villa de Cienpozuelos {sic: Ciempozuelos) el afio de 1762 y en el de 1793 obtuvo el primer
premio de la primera clase en la Real Academia de San Fernando. En 10 de enero de 1796 fue nombrado
individuo de Mérito de este sabio cuerpo.

Aprendid los principios de su arte con don Francisco de ia Fuente, arquitecto de su patria. Trasladado a
Madrid en 1776 hizo rdpidos progresos baxo la direccion de don Vicente Rudiez, trabaxando en varias obras
piblicas v privadas, especialmente en las fuentes del Prado.

Fue empleado por el Rey ¢l afio de 1788 en la plaza de modelante de la Real Fibrica de Porcelana en el
Buen Retire con sueldo decente v en el de 1795 le confirid $.M. los honores de su Escultor de Camara.»

Sorprende, en este caso concreto, gue Cedn no cite ninguna de las obras realizadas por el
escultor en la Corte, pues, segin la informacién facilitada por Ossorio v por el Conde de la
Vifiaza, no debidé de ser un artista poco conocido ya gue, tras recibir los nombramientos de
Director del Adorno de la Fabrica de Porcelana del Buen Retire y de Escultor de Cdmara, fue
designado Teniente Director Honorario de la Academia de San Fernando en 1805 y Director
de Escultura de Ia Academia de Méiico en 1810, pasando tres afios después a [a de Guadalaja-
ra y Zacatecas *. No obstante, tampoco estos autores mencionan la produccién americana del
escultor, sino la ejecutada en la Corte y que Cedn pudo conocer igualmente pues parece reali-
zada con anterioridad a la marcha de Sancho, si bien, algunas de las obras mds destacadas
debieren Hevarse a cabo entre el periodo de publicacién del Diccionario y la partida del escul-
tor a Méjico *,

Las obras citadas por Ossorio y por el Conde de la Viflaza son una estatua colosal de Mi-
nerva siteada en el jardin de la casa de Manuel Godoy, una Virgen de la Esperanza en la pa-
~rroquia de San Justo, dos bajorrelieves de marfil para el Casino del Principe en El Escorial y
otro, de la misma materia, en la galerfa de escultura del Museo del Prado. Ossorio sefiala ade-
mds un Cristo, también de marfil, del que no dice su sitnacion ¥, pero sélo Cedn se ocupa del
periodo de formacidn del artista y menciona su participacién en las fuentes del paseo del Pra-
do, datos que no incluyen los anteriores.

Son las investigaciones llevadas a cabo por Térraga Baldd las que proporcionan datos nuae-
vos en relaciéon con la vida y produccién de este desconocido escultor *. Las primeras noticias
documentales datan de 1788, en que Sancho, que por entonces contaba con veintiséis afios, se

? Ibidem, p. 144. Esta escultura de terracota se encuentra catalogada en Trusted, M.: Spanish Sculpture. A catalogue of
the collection in the Victoria & Albert Museum, London, 1996, pp. 75-76.

% BN, Mss. 22.491. hoja 290,

® El escultor regresarfa después a Méjico, donde fallecid en 1829. Ossoric y Bernard, M.: Op. cit., p. 628-629; Vifiaza,
Conde de la: Op. ¢ir., p. 352

& Bs curioso cémo Sancho, fallecido en el primer tercio del siglo xinx, tampoco es considerado con mayor detenimiento
en los estudios de Serrano Fatigati y Pardo Canalis, pues, ya se ha comentado, parece ser un artista no carente de impor-
tancia y, sin embargo, estos autores sclamente aluden a algin hecho aislado de su trayectoria, como la soficitud de la plaza
de Escultor de Cdmara el 25 de febrero de 1795 ¥ que deja vacante en 1816, cuando el artista estd ya en Méjico. Serrano
Fatigati, E.: Op. cit., p. 188; Pardo Canalis, E.: Op. cit., p. 184,

8 Ossorio v Bernard, M.: Op. cir., p. 629.

8 Térraga Baldé, M*.L.: «Espafia y América...», Op. cit.,, pp. 238-242. La awora, que afirma no conocer més noticias
sobre Sancho que las que hemos mencicnade ya en este articulo, da a conocer fa documentacién relacionada con el artista
que se conserva en et Archivo General del Palacio Real de Madrid. A través de uno de estos documentos, fechado en 1809
y donde ¢l esculter menciona a su familia, Tdrraga determina que el hijo de Sancho que se dedicaria a su misma profesidn,
lamado Manue] Sancho segin Ossorio y el Conde de la Vifiaza, fallecié tempranamente pues no aparece citado en dicho
esCrito.
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" denomina Individuo de la Real Fdbrica de la Ching en la Clase de Escultura®. Un afio des-
pués, colaborarfa en la decoracion del templo de la Encarnacidn y en el timulo realizado con
motivo de las exequias de Carlos Hi, intervencién que hubo de ser importante en proporcién a
las cantidades que se le abonaron *. En marzo de 1792 es nombradoe por Carlos IV, Director
del Ramo de Dibujo v Adornista de aguella Real Fabrica, encargindosele, también por estas
mismas fechas, una coleccién de bajorrelieves. Posteriormente se sitda su actividad en 1a Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, donde en 1793 obtendria el primer premio de la
primera clase de escultura * y tres afios después recibiria los honores de Académico de Méri-
to, como ya habfan apuntado Ceédn, Ossorio y el Conde de la Vifiaza *. En abril de 1795 se le
nombraria Escultor de Camara ¥,

En 1807 Sancho estaba trabajando unas obras en marfil, material que parece utilizé con
preferencia. Las siguientes noticias facilitadas por Tdrraga emplazan al escultor en Sevilla en
1809, a donde, segin Ossorio, habria huido tras la invasién francesa. Entre abril y mayo de
1810 se ordenan unos pagos a su favor por haber entregado unos bajorrelieves en marfil a la
Suprema Junta Central del Consejo de Regencia de los Reinos de Espafa e [ndias *. En el mis-
mo mes de mayo se docuraenta su presencia en San Fernando. lagar en el que hubo de realizar
algiin trabajo y desde donde vuelve a manifestar su alarmante situacién econdmica, constante
a lo largo de su vida, insistiendo en que se le pagase algo de lo que se le debia por la ejecucion
de los marfiles aludidos, pues adn no se le habian satisfecho los pagos. Segtn Tarraga, segura-
mente a causa de su preocupante posicidn Sanchoe aceptéd el nombramiento de Director de Es-
cultura de Ia Academia de Méjico, cargo que se le concedid en agosto de 1810 y del que tomd
posesion en febrero del afio siguiente *'. Sin embargo, tampoco esta autora conoce més pro-
duccién de} artista en América que el encargo para erigir en 1820 el tiimulo funerario de la
Reina Dofia Marfa Isabel Francisca de Braganza, segunda esposa de Fernando VII. Por el con-
trario, refiere una serie de obras cjecutadas por el escultor en la Corte gue no habian sido cita-
das con anterioridad, como los relieves en marmol para ¢l Salén de Embajadores del Palacio,
y de los que el propio Sancho haria el modelo, o los disefios para una serie de vasos hechos en
la Real Fébrica de la China. En relacién a los dos bajorrelieves en marfil que Ossorio y el
Conde de Ia Viflaza sittian en el Casino del Principe de El Escorial, concluye Tarraga —siguien-
do un estudio de Estella Marcos —que podria tratarse de dos plaquetas que muestran unos Cen-
tauros u otros que representan La Guerra y La Victoria ®2. Sobre la intervencién del artista en
tas fuentes del Prado que afirma Cedn, nada se menciona en los textos citados, no obstante, vy
como se ha podide comprobar, se hace evidente la necesidad de un anélisis en profundidad
sobre la actividad Nevada a cabo por este artista tanto en Espafla como en América, lugar en el
que permanecio casi dos décadas y donde, con toda seguridad. ha de existir un nimero impor-
tante de obras realizadas de su mano.

= Ihidem, p. 239. )

8 Jbidem. Sancho tecibiria 20,000 reales, sélo superado por Domingo Dalli, al que se abonarian 27.000, frente & los
1.500 que percibié Manuel Adeba Pacheco.

¥ Ihidem. El tema representado devaba por titulo: «Los sefiores de Vizcaya jurande los fueros de la provincia. Los viz-
cafnos reciben a Fernando el Catélico bajo el drbol de Guernicas. )

% Jbidem. El relieve presentadc con ocasidn de su nombramiento mostraba el tema de la «Llegada de un soldade que
presenta a David el brazalete y corona de Saul; David rompe sus vestiduras v manda que maten al mensajezos.

8 Serrano Fatigati y Pardo Canalis habian situado este hecho en el mes de febrero (ver nota 82).

# Quizds aguellos que estaba trabajando en 1807,

* Tdrraga Baldd, M.*L.: «Espafia y América...», Op. cit., p. 241.

9 Ibidem, p, 242; Estella Marcos, M.: «Casita de El Principe de El Escorial. Sala de los Marfiles», Reales Sitios, Ma-
drid, n.® 57, 1978, p. 62.
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