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CRONICAS

LA COLECCION DEL MUSEO NACIONAL PICASSO DE PARIS
Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 6 de febrero al 5 de mayo de 2008

Recorrer las salas del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia supuso la posibilidad de
asomarse a las paginas escogidas de una vida. La reforma del Hoétel Salé, sede del Museo Na-
cional Picasso de Paris, ha permitido que la obra del célebre pintor malaguefio inicie un largo
periplo, que la llevara de los Emiratos Arabes a Japon, de Rusia a Australia, pasando por Canada
y Estados Unidos.

Espafia ha sido su primera parada. Aqui, esta parte de la coleccion personal de Picasso, ha
podido reunirse con la madrilena. El resultado ha sido una retrospectiva extensa y densa, que nos
muestra, a lo largo de sus cuatro capitulos, una autobiografia plastica que va de 1895 a 1972.
Desde “La muerte de Casagemas” o los azules, densos, profundos, de su “Autorretrato” o “La
Celestina” (todos ellos de 1901) hasta sus ultimas obras de reflexion en torno a las figuras de la
historia de la pintura; pasando por el cubismo, el surrealismo y el dolor de la guerra. El contenido
no es nuevo, pero el resultado es extraordinario. Pocas veces se podra ver al “Guernica” (1937)
en tan nutrida y exquisita compaiiia.

La gran cantidad y variedad de piezas expuestas (pintura, escultura, grabado, ceramica, foto-
grafia, decorados teatrales...), nos muestran a un artista prolifico y polifacético, inmerso siempre
en los experimentos plasticos y las preocupaciones del momento. El dominio técnico, la investi-
gacion formal, las “vueltas al orden”, el compromiso social (y politico), van emergiendo a medida
que se va recorriendo la muestra. También se puede apreciar la libertad creadora de un artista que
se escapa a todo corsé simplificador, que trabaja los temas sin agotarlos, que los retoma mas tarde
sin dejar de ser sugerente... Por otro lado, el hecho de tratarse de una coleccion personal, hace que
se disponga tanto de grandes piezas como de obras preparatorias para obras ausentes (como, por
ejemplo, “Las seforitas de Aviiidn™). Se nos da asi un relato de una vida plastica que es completo,
al tiempo que personal, por estar enriquecido con algunas anotaciones en los margenes (obras
poco conocidas del pintor) que, muchas veces, no tienen nada que envidiar a lo glosado.

Por otra parte, hay que resaltar la labor de la comisaria de la muestra, Anne Baldassari. Esta
ha logrado combinar sabiamente la ingente cantidad de obras con la adecuada disposicion de los
espacios y el establecimiento de recorridos. Se evita asi una parte importante del cansancio que
suelen producir las exposiciones enciclopédicas. Los momentos de reposo a que obliga ir de una
seccion a otra, asi como la disposicion de las obras permiten tanto el recorrido completo como
la visita por partes. No podemos dejar de hacer notar, por ejemplo, la pequefia sala de fotografias
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de la guerra civil espafola; inteligente complemento a la creacion de Picasso que, blanco, negro,
duro y sobrio, como el “Guernica”, como la calavera que ocupa el centro de este pequefio espa-
cio, nos muestra hasta qué punto el arte puede hablarnos del mundo y de la vida.

Quiza la mayor virtud de esta exposicion sea el dejarnos con ganas de ver mas, con ansias de
leer, de comprender, de llenar huecos (porque poco se nos explica, mas alla de lo cronologico) vy,
sobre todo, de volver con calma. Lograr abrir los 0jos y mover algo en el espectador para que siga
deteniéndose a pensar ante el color azul, una guitarra facetada, una guerra, un sillin de bicicleta
0 una cabra, yendo mads alla del mero nombre célebre, es, ciertamente, todo un logro.

NOEMI DE HARO GARCIA
Instituto de Historia, CCHS, CSIC

28.° FERIA INTERNACIONAL DE ARTE CONTEMPORANEO
ARCOmadrid 2009
Feria de Madrid, del 11 al 16 de febrero de 2009

Segun las cronicas de la época, la primera edicion de ARCO, celebrada en 1982, suponia
encender “una pequefia llamarada de esperanza que alumbre a las galerias, las revistas de arte,
los artistas y los auténticos aficionados que, ateniéndonos a las cifras, son muchos mas de lo que
pudiera suponerse en este momento de crisis y desaliento”'. ARCO nacia, pues, en una época de
dificultades econdomicas con muchas ganas de dinamizar un mercado artistico poco acorde con
los tiempos que se vivian en Espafa. Veintisiete afios después, esta ultima edicion de la feria
también se ha desarrollado en un momento econdmicamente problematico, pero con matices
ligeramente diferentes.

Tras ese primer ARCO esperanzador no tardaron en sefialarse ausencias, carencias y proble-
mas. Comenz6 a dar que hablar la seleccion de artistas que hacia cada galeria. Algunas figuras
emergentes, hoy clasicos del evento, como Miquel Barceld, empezaban entonces su carrera,
mientras que otros con una trayectoria afianzada, iban a recibir el impulso mediatico necesario
para llegar a un publico mas amplio gracias a la feria. Desde entonces, bien por el escandalo de la
novedad o bien por las disputas dentro del mundillo artistico, cada febrero se cuenta en la prensa
con la invasion de portadas, articulos, nimeros extraordinarios y gritos en el cielo.

Los objetivos con los que arrancaba ARCO en 1982 insistian en hacer de ella una impulsora
del incipiente mercado del arte, un lugar en el que propiciar el equilibrio entre lo comercial y lo
cultural, un espacio de dialogo, un foco de difusion de la cultura, asi como servir de enlace entre
Espafia, Europa y Latinoamérica. Todo esto se ha ido concretando, a lo largo del tiempo, en foros
de expertos, en la apuesta por los nuevos mercados invitados, y en su voluntad de contribuir al
debate sobre la situacion y el devenir del arte contemporaneo. Sin embargo, las ediciones como
esta ultima, marcadas por la recesion econdmica, se han caracterizado ademas por la huida del
factor sorpresa, la innovacion y el riesgo.

“Va a ser un ARCO dificil”, decian las cronicas del mitico y problematico 1992, conscientes
de una nueva crisis. Por primera vez, la edicion ocupaba IFEMA, Madrid era Capital Cultural,
se celebraba el V Centenario del descubrimiento de América, Barcelona tenia las Olimpiadas y

! Todas las citas que aparecen en esta cronica estin recogidas en el volumen ARCO, 25 afios a través de la prensa,
Madrid, Direccién de Comunicacion y Prensa IFEMA/ARCO, 2006.
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Sevilla, la Expo..., no todo eran desgracias. En general, se hacia un balance positivo, puesto que
producia alivio y regocijo comprobar que los especuladores de la “cultura del pelotazo” ya no
estaban al acecho. Era la demostracion de que “el interés por el arte no ha disminuido”. Pese a
los malos augurios, ARCO sobrevivio.

Mucho se ha dicho y se ha escrito sobre esta edicion de ARCOmadrid_09: una vez mas, una
edicion en tiempos de crisis, marcada por el conservadurismo, por el 6leo y la fotografia, y por
una India, para algunos, “poco exotica”, pero de moda —el reciente boom del cine y los espectacu-
los de Bollywood asi lo demuestran—. Los expertos recomendaban este afio apostar por nombres
de reconocido prestigio, y recordaban que las obras de arte cuentan con un valor intrinseco, lo
que las convierte en un excelente producto de inversion en estos tiempos; son un “activo refugio”.
Alli estaban, esperando a los bolsillos sin agujeros, las obras de Bacon, Picasso, Valdés, Saura,
Botero, y de nombres-gancho, como la omnipresente Esther Ferrer. Todos los ojos se centraban
en las conclusiones finales y, con algo de pesimismo y recelo, se preguntaban como saldria del
bache el comercio del arte, después de que tuviera lugar la subasta de Damian Hirst, en septiem-
bre de 2008, considerada el estallido definitivo de la burbuja en el sector.

A pesar de todo, la feria se ha llenado, las obras se han vendido y el mercado espafiol ha
sobrevivido. Y no sélo eso, sino que, en una maniobra de marketing hasta ahora no tan evidente,
el arte ha servido para promocionar helados, ropa, alcohol, café y otra serie de productos de la
maltrecha economia. ARCO resulta ser menos fragil de lo que aparenta y, nos guste o no, ha
dado sobradas pruebas de su capacidad de adaptacion y de su influencia en el discurrir del arte
contemporaneo. Como en ediciones anteriores, la vida sigue, la gente se olvida de ARCO hasta
el ano siguiente y después, si puede, se va de rebajas.

NoOEMI DE HARO GARCIA E IDOIA MURGA CASTRO
Instituto de Historia, CCHS, CSIC

PRAHA SPANELSKA/PRAGA ESPANOLA
Praga, 18 de marzo al 28 de junio de 2009

El dia 18 de marzo inaugur6é el Embajador de Espafia en la Republica Checa, Excmo. Sr.
D. Arturo Laclaustra Beltran, la exposicion Praga Espariola, celebrada en las Caballerizas reales
del Castillo de Praga. El comisario de la exposicion, profesor de la Universidad Palacky en Olo-
mouc, Pavel Stépanek, eligié para exponer las obras del arte que mejor reflejasen la influencia
espafiola en el ambiente cultural del Reino de Bohemia desde la Edad Media hasta el Barroco.
Los objetos fueron en su mayoria de procedencia checa. Se trataba de casi noventa piezas con
predominio de los objetos religiosos y poco conocidos, pero sin faltar obras de interés de museos,
galerias, instituciones religiosas, estatales y privadas de Praga. Entre ellos figuran los escogidos
por la belleza de sus motivos, por su originalidad o por haber sido realizados por artistas famo-
sos como Aegidius Sadeler, Bartoloméus Sarburg, Juan José Heinsch y otros. La exposicion en
cierta forma completa las ediciones anteriores, dedicadas a la representacion del arte espafiol en
las colecciones de la Europa Central entre los siglos XVI y XVIII, organizadas en la Republica
Checa (o Checoslovaca) y comisariadas todas ellas por Pavel Stépanek. Mencionamos aqui los
catalogos mas importantes: Spanélské uméni 14. - 16. stoleti z ceskoslovenskych sbirek - El arte
espafiol de los siglos XIV-XVI en las colecciones checoslovacas (diciembre de 1984-febrero
de 1985); Spanélské umeéni 17. a 18. stoleti z ceskoslovenskych sbirek - El arte espafiol de los
siglos XVII y XVIII en las colecciones checoslovacas (noviembre de /989-enero de 1990);
Spanélské umélecké remeslo 1550-1650 - Las artes aplicadas espafiolas 1550-1660 (24 de junio-4
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de octubre de 1997); Filip Il (1527-1598) a jeho doba - Felipe 11 (1527-1598) y su tiempo (19
de enero-28 de febrero de 1999).

El criterio para la eleccion de las obras expuestas fue presentar en los cuadros, estatuas,
grabados, libros, prendas de vestir etc., la influencia espafiola en el arte, la religion, la politica,
la guerra y la educacion en el Reino de Bohemia en la Edad Moderna. Los retratos de los repre-
sentantes politicos de Espafia, las imagenes de los Santos de origen espafiol, rememoraban los
acontecimientos historicos mas importantes del pasado en Praga. La exposicion incluye también
los retratos de los Embajadores Guillermo de San Clemente y Juan de Borja y Castro, el General
y gobernador militar de Praga, Baltasar Marradas i Vich, etc., asi como varias imagenes de los
Santos espafioles: Santiago, Santo Tomas de Villanueva, San Juan de Dios, San Pedro de Alcan-
tara, San Francisco Xavier, Santa Casilda de Toledo.

Con buen criterio, no se ha pretendido trasladar a la exposicion las imagenes mas famosas,
como las estatuas de San Ignacio, de Santo Domingo, de San Francisco de Borja situadas en el
Puente de Carlos o la del Nifio Jests de la iglesia Nuestra Sefiora de la Victoria, que configuran
el indispensable colorido de la ciudad. En el mismo Castillo de Praga, donde se celebra la expo-
sicion, hay obras del arte relacionadas con la cultura espafiola. como la Sala Espafiola, construida
en el tiempo del Emparador Rodolfo II, los relieves con el Toison de Oro en el palacete llamado
Belvedere de la Reina Ana y muchas mas. Asi que, después de visitar la exposicion, el publico
podia seguir buscando las huellas de la cultura espafiola por las calles, puentes y plazas de la
ciudad de Praga.

Como conclusién podemos decir que el éxito de la exposicion se reflejo no solo en las paginas
dedicadas a ella en la prensa y a las presentaciones en las radios checa y espafiola, sino también
en el gran nimero de asistentes tanto de expertos como de visitantes en general. La importancia
de esta exposicion radica en su incidencia precisamente en las piezas menos conocidas, casi
olvidadas, que poseen los museos, conventos y monasterios en Praga y que en muchos casos se
pueden ver por primera vez en publico. El catalogo incluye las fotografias de las piezas presentes
en la exposicion ademas de otras obras de arte que los interesados pueden encontrar en varios
lugares historicos de Praga y que hacen referencia a las relaciones entre el Reino de Bohemia y
Espafia en la Edad Moderna. El texto del catdlogo sirve no sélo como guia para la exposicion,
sino que contiene también el resumen de la compleja investigacion sobre el tema de las relaciones
entre ambos paises dirigida por el profesor Stépanek.

MILENA HAINA
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