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EL RETRATO DE SIR ARTHUR HOPTON Y SECRETARIO DEL MEADOWS MUSEUM
RESTITUIDO A JACOB VAN OOST

Se identifica al pintor de Brujas, Jacob Van Oost el Viejo, como autor del controvertido retrato del embajador
inglés en Espafa del Meadows Museum, atribuido en diferentes momentos a Murillo, Ricci, Cano o Maino, en
concepto de la influencia del ambiente espafiol y de la etiqueta bor gofiona.

25 Sobre el retablo de Cervera de Pisuerga, ver: DEL Rio DE LA Hoz, L.: El escultor Felipe Bigarny (h. 1470-1542). Salaman-
ca, 2001, pp. 1 15-117. Sobre los otros retablos palentinos ver: P ORTELA SANDOVAL, F. J.: La escultura..., op. cit., pp. 88 a91.

26 M ARTIN GONZALEZ, J. J. y D E LA PLAZA SANTIAGO, F. J.: Catdlogo Monumental de la Provincia de Valladolid.
Monumentos religiosos de la ciudad de Valladolid (Conventos y Seminarios). Valladolid, 1987, p. 199, fig. 760.

27 El crucifijo de la cofradia de la Pasion se lo atribui en: “El Crucifijo del Paso de las Siete Palabras”. Boletin
del Seminario de Arte y Arqueologia, tomo LI, 1985, pp. 453-459.
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Palabras clave: Pintura flamenca; Brujas; siglo X VII.

The author identifies the painter from Bruges, Jacob Van Oost the Elder , as the painter for the controversial por -
trait of the British ambassador to Spain in the Meadows Museum (attributed variously to Murillo, Ricci, Cano and
Maino), based on the concept of Spanish artistic influence in Bur gundy.

Key words: Flemish Painting; Bruges; 17th Century .

El Retrato de Sir Arthur Hopton y su secretario fue exhibido en el Museo del Prado, en la
exposicion La Almoneda del Siglo' consagrada a la obra que posey6 Carlos 1 de Inglaterra. La
muestra se articuld en torno a la vida y muerte del monarca inglés y estamos obligados a recordar
del lado espafiol, su apasionada aventura con Maria de  Austria, hermana del Rey de Espafia 2.
Con Felipe IV compartié la pasion por la pintura 3, incrementando su aficion con imprevisibles
consecuencias al paso de los afios.

La exposicion, recrea pinturas que, directa o indirectamente, el rey de Espafia adquirio de la
almoneda del monarca inglés decapitado, y con escripulos de conciencia por las circunstancias
conocidas. Carlos I fue tan amante del arte como el monarca espafiol. En la encrucijada de la
vida de estos personajes reales y la controvertida politica exterior esta Sir Arthur Hopton uno de
los embajadores de la corona inglesa, amigo de la mas refinada nobleza y del pintor de camara
de Felipe IV*.

El retrato objeto de estas lineas, de indudable calidad e interesante composicion (fig. 1), es-
tuvo expuesto en Espafia con anterioridad en el Palacio de Villahermosa, con un selecto lote de
pinturas espafiolas, prestadas por el Museo Meadows al ptblico de Madrid y Barcelona 3. Esto
nos permitié su estudio detenido, pues su autoria ha estado siempre cuestionada desde décadas
atras. Es una de las pinturas mas controvertidas de los museos americanos.

El retrato es bien conocido por publicaciones, catalogos de museo y exposiciones, pero las re-
producciones por si mismas, no permitian aventurar juicios para su exclusion del entorno hispano

' B ROWN, J. & ELLIOT, J., La Almoneda del siglo. Relaciones artisticas entre Espafia y Gran Bretaiia, 1604-16635,
Madrid, 2002, p. 206, No. 29. Interesantes articulos criticos de la exposicion por Rosa VALDELOMAR en ABC (24.3.2002,
p. 45; 25.3.2002, p.45).

2 H UME, M., La Cour de Philippe IV et la decadence de I’Espagne, Paris, 1912 (1908), p. 64, HUXLEY, G., Endy-
mion Porter: the life of a courtier, 1959, p. 84; SHARPE, K., Faction and Parliament, Essays on Early Stuart History,
1978, p. 218, 226 [Vid. MaLCcOLM, A. & BROWN, J., La Almoneda, op. cit., 2002, p. 165].

3 JusTy, C., “Die Spanische Brautfahrt Carl Stuarts im Jahre 1623, Miscellanea aus drei Jahrhunderten Spanischen
Kunstlebens, 2, Berlin, 1908, pp. 301-346 [Vid. BROWN, J. & ELLIOT, J. H., Un palacio para el rey. El Buen Retiro y la
corte de Felipe IV, Madrid, 1980, p. 42].

4 Las noticias de primera mano son muy favorables al sevillano, dafiada por criticas adversas mirando la grandeza
de su persona, no menos grande que su arte donde el peso de la ingratitud y la envidia rebasa su propia época. Sabemos
el reclamo desde Inglaterra a Hopton por suponer un equivoco en la seleccion de los moldes que encar g6 Carlos I en
1638. [TRAPIER, E., “Sir Arthur Hopton and the Interchange of Paintings between Spain and England in the Seventeenth
Century”, The Connoisseur, 1967, No 165, p. 62.] Sin duda fue Velazquez quien reconocio la falsedad de los retratos
de la reina y del principe encar gados a Van Dyck (1638) (por los cuadros que Sir Hopton llevo a Espaiia, 75 obras).
Es el mismo Hopton quien comunica la mala impresion que estos retratos producen en la corte espafiola, segiin carta
que escribe a su amigo Lord Cottington (5 de agosto de 1638): “Hice entrega de lo que envié Su Majestad, que se
ha descubierto, no ser originales. Se han vuelto, ahora, mas entendidos y mas aficionados al arte que antes, en grado
inimaginable” [SAINSBURY, op. cit., 1859, p. 653; TRAPIER, E., op. cit., 1967, No. 165, p. 62]. A continuacidn, se envian
los retratos de los reyes de Espafia y del principe Baltasar Carlos, encar gados a Velazquez. Es la logica contrapartida
al envio de la corte inglesa. Existe demora en la terminacion de este lote que justifica Hopton con la flema del espafiol
[HaRRrIS, E., “Velazquez and Charles I, Estudios completos sobre Veldzquez, 1967, p. 85]. Lo que viene después es
conocido. La corona envi6 los tres lienzos encar gados a Velazquez que hoy estan en Hampton Court [H Arris, E., “Ve-
lazquez as Connoisseur”, The Burlington Magazine, 24, 1982, pp. 436-440].

5 Pintura espafiola en la coleccion Meadows, Cat. Exp. Madrid, Museo Thyssen Bornemisza, 2000, n.° 7; Pintura
espariola en la coleccion Meadows, Cat. Exp. Barcelona, Museo Nacional d’Art de Catalunya, 2000, No. 7.
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en donde estaba inscrita desde principios del siglo XX°. En las Gltimas exposiciones se cataloga
prudentemente entre los andnimos de escuela espafiola, aunque sugiriendo distintos autores que
examinamos en lineas que siguen.

En estudios, tanto de historia como de arte, el retrato se atribuye siempre a artistas espafioles de
mediados del siglo XVII con apoyos en el estilo, la moda y la fecha inscrita en uno de los libros
sobre la mesa: 1641. ((M] DCXL, y escudo familiar). La calidad es alta y fascinante la composicion
de este doble retrato con dos personajes de edad y condicion social distinta, en un interior con los in-
gredientes propios del retrato de grupo, modalidad poco frecuente en la pintura espafiola. El colorido
y la técnica son sobresalientes. Es pintura que llam¢é siempre la atencion al visitante mas exigente.
Esto se vio en las dos exposiciones correlativas de los museos Thyssen y Prado.

Los dos personajes se recortan en un fondo de pared gris uniforme con acomodo en los volui-
menes y gestos. Los muebles y objetos estan reproducidos con detallada precision. El negro impera
en los personajes contrastando con la pared. La estancia estd llena de libros y documentos. El
terciopelo del mantel y del sillon, rematado con ricos agremanes y labores de pasamaneria dorada
se impone a la vista del espectador . Los colores puros cubren espacios amplios sin las vibraciones
abusivas del barroco madrilefio. Esto es razon suficiente para su exclusion de la pléyade de pintores
espafioles de mediados del siglo XVII. La ejecucion y el tratamiento de la materia indica maneras
propias de una personalidad fuera del ambito espaiiol.

Impacta la belleza cromatica los objetos y pormenores disefiados con nitidez. Todo esta capta-
do con precision individual: el mantel, los remaches y pasamanerias de la silla, libros y adornos
del fondo de la pared con un marco circular y un paisaje atipico en Espafia, pero frecuente en
los pintores flamencos como Brueghel y muchos otros’. La luz incide fundamentalmente en las
paginas del libro, haciendo valer la erudicion del personaje. El realismo y tratamiento material
de este libro le confiere valor de naturaleza muerta por si mismo.

A pesar de la huella hispana en la pose, los muebles y rostro cetrino del joven, no encontra-
mos relacion alguna con maestros espafioles conocidos, pero si flamencos, marginales a Rubens
del siglo XVII. Adelantdndonos al andlisis mas detenido, reconocemos el estilo de Jacob ~ Van
Oost el Viejo (1603-1671), el mas famoso pintor de Brujas de su tiempo. Hace afios, A. Mayer® y
P. Bautier® escribieron algo de maestros flamencos con denominacion de pseudo-esparioles, por

¢ The Painter as Historian, Cat. Exp. Nueva York, Wildenstein & Co, 1962, No. 33; S AISSELIN, R, “The portrait
in History: Some connections between Art and Literature”, Apollo, 57, octubre 1963, p. 281; Idem, Style, Truth and the
Portrait, Cleveland Museum of Art, Cleveland y Nueva York, 1963, No. 15; TRAPIER, E., “Sir Arthur Hopton and the
Interchange of Paintings between Spain and England in the Seventeenth Century: Part I”,  Connoisseur, 164, abril 1967,
p- 239; JorDAN, W. B., The Meadows Museum. A visitors guide to the Collection, Dallas, 1974, p. 28; LOPEZ-REY, J.,
“Juan Ricci’s portrait of Sir Arthur Hopton”, Gazette des Beaux Arts, enero 1976, pp. 29-32; BROWN & ELLIOT, op. cit.,
1980, p. 72, Malcoln Rogers, “Two Portraits by Van Dyck identified”, The Burlington Magazine, abril 1982, p. 935; W. B.
JORDAN & S. SCHROTH, Spanish Still Life in the Golden Age (1600-1650), 1985, p. 148; BURKE, B., 4 Selection of Spanish
Masterworks from the Meadows Museum, Dallas, Meadows Museum Southern Methodist University, 1986, p. 7; Spanish
Masterpieces from the Meadows Museum, Cat. Exp. Nueva York, Wildenstein & Co, Coral Gables, Lowe Museum; Dur-
ham, Duke University Museum of Art, septiembre-abril 1988, JACKSON, G; (ed), The Fashioning and Functioning of the
British Country House, Washington, 1989, p. 105, il. 64; B. B ASSEGODA, “Acerca del supuesto naturalismo de la Pintura
Espaiiola del siglo XVII con una nota sobre Las Meninas”, Archivo Hispalense, nim. 252, 2000, p. 19.

7B ASSEGODA, op. cit., 2000, p. 19, ve una imagen inspirada en el libro de los jesuitas Jeronimo del Prado y Juan
Bautista Villalpando sobre el Templo de Salomoén, ilustrando un tratado de dptica, explicando su presencia por una
“cita culta” y no “naturalista” en la pared de la estancia, en un intento de aproximar la pintura al contexto espaiiol. No
obstante, la presencia de esta pintura en formato flamenco es normal.

8 M AYER, A., “Die Pseudo-Spanier der Alte Pinacotek”, Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst, 1913, I1.

° B AUTIER, P., “Victor Bouquet et les portraitistes flamands pseudo espagnols”, Revue belge d’Art et d’Histoire de
[’Art, 1941, p. 41. También he tratado el tema de los pintores flamencos con influencia espafiola: D iAz PADRON, M., La
pintura flamenca del siglo XVII en Espaiia, ms Universidad Complutense, Madrid, 1976, 1, p. 101.
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Fig. 1. Jacob van Oost el Viejo. Retrato de Sir Arthur Hopton y su secretario.
Dallas, Algur H. Meadows Collection, Meadows Museum.
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ver en ellos maneras tipicas del retrato afin a la etiqueta de los Austrias. Esto es facil de enten-
der, por la hegemonia de Espafia en Europa, y cuando Flandes fue parte medular del Imperio. Se
podria aplicar a Gaspar de Crayer. Muchos de sus retratos, estudiados por H. Vlieghe'® y quien
esto escribe!!, figuraron insistentemente a nombre de importantes pintores espafioles, Velazquez
entre ellos 2. También es oportuno recordar a Frans Luyck al retratara ~ Maria de Austria del
Museo del Prado. Este pintor acusd la influencia expresiva germanica, pero sus retratos se cata-
logaron en los viejos inventarios de la Corona de Espafia como de Veldzquez. La pose y silueta
de Maria de Austria del museo es la misma de la Isabel de Borbon que pintd Velazquez, en la
coleccion Huth. El pintor nordico se doblego a la etiqueta de la Corte de Madrid. Pensamos que
Maria de Austria impuso a su pintor de cdmara retratarla a la manera del pintor de su hermano en
Madrid'3. Al partir, Felipe 1V, la despidio, rogandole fuese “ fiel siempre a nuestras costumbres
borgofionas”"*. En Frans Luyck los tonos frios y compactos son muy personales pero la silueta,
inequivocamente, responde a los modelos velazquefios. La confusion de los inventarios esta en
prestar mas atencion al disefio que a la sustancia plastica y factura.

Pienso que criterios andlogos condicionaron la critica del retrato de Sir Arthur Hopton y su
secretario, viendo siempre a un maestro de la constelacion hispana. También debi6 pesar la es-
tancia de Sir Arthur Hopton entre nosotros. Pero el retrato asume modos estilisticos proximos a
Caravaggio y los bolofieses sin descartar a Rubens y Van Dyck. Esto forja el estilo de Jacob van
Oost el Viejo. Pero estimo oportuno sefialar a la altura de estas disquisiciones, algunos condicio-
nantes que aproximan el retrato al ambito espaiiol. Es revelador el escudo de armas de familia y
la fecha de 1641 del canto del libro. Este diplomatico estuvo en Espafia como agente y embajador
entre 1629 y 1636, y entre 1636 y 1641, fecha de la pintura. Las noticias de Jacob van Oost no
son bien conocidas en estos afios, pero no extrafia un viaje del embajador a los Paises Bajos.
Estuvo en Inglaterra entre abril de 1636 y abril de 1638, donde fue nombrado caballero (1637)

y seguro permaneci6 en Madrid hasta 1645, antes de exiliarse a Francia. Tampoco hay pruebas
que Jacob van Oost permaneciera siempre en Brujas como ha sefialado J. Held: “  No hay razon
sin embargo para asegurar, como la mayoria de los entendidos opinan, que paso todo el tiempo
alli’. Recordemos que Hopton también fue retratado por Van Dyck con idéntica fisonomia al de

10V LIEGHE, H., “Gaspar de Crayer als Bilnismaler. Seine Entwicklung bis etwa 16307, Jahrbuck der Kunsthistoris-
chen Sammlungen in Wien, LXIII, 1967, p. 81.

' Dos retratos de Felipe IV del Metropolitan de Nueva York y del Palacio de Viana, atribuidos respectivamente
a Martinez del Mazo, Van der Hamen, y a Maino por Lopez Rey posteriormente [L OPEZ-REY, J., “Maino y Velazquez,
dos retratos de Felipe IV en el Metropilitan Museum de Nueva York”, Coloquio, 1963, 25, pp. 14-16; Idem, “A portrait
of Philip IV by Juan Bautista Maino”, The Art Bulletin, 1963, vol. XLV, p. 361; Idem, Veldzquez's Work and World,
Londres, 1968, p. 42, n. 1], se restituyeron después a Gaspar de Crayer [D  iAz P ADRON, M., “Gaspar de Crayer , un
pintor de retratos de los Austrias”, Archivo Espaiiol de Arte, 1965, 152, p. 291; VLIEGHE, H., op. cit., p. 99], con la
consecuente corroboracion en el catalogo razonado del Metropolitan de Nueva York [LIEDTKE, W. A., Flemish Painting
in the Metropolitan Museum of Art, Nueva York, 1984, p. 32]. Gaspar de Crayer fue el pintor de camara del Carde-
nal Infante y muchas de sus obras fueron atribuidas a Velazquez por utilizar formulas conforme a la etiqueta de los
Austrias de Espaifia [D iaz PADRON, M., “Gaspar de Crayery Velazquez, bajo la sombra de los Austrias”, Antiquaria,
75,1990, p. 14].

12 Adelanto la restitucion a Crayer del Retrato de Isabel de Borbon del Museo de Estocolmo, atribuido al taller y
escuela de Velazquez. Vid. LOPEZ-REY, J., Veldzquez, a catalogue raisonné of his oeuvre, 1963, No 340, p. 237; BARDI,
P. M., La obra pictorica completa de Velazquez, Enciclopedia Rizzoli, Vol. 13, p. 94. Fernando Chueca Goitia tiene este
lienzo por original. Goya 1960-1 p. 54.

13 D iaz PADRON, M., “Una réplica inédita de la Emperatriz Maria de  Austria de Frans Luyck en la Embajada de
Espafia en Buenos Aires”, Boletin del Museo del Prado, t. 11, 6, p. 167.

4G amBRrois, M., “Las jornadas de Maria de Hungria”, Centro de intercambios internacionales germano-esparioles,
1926, p. 4; HELD, J., “Notes on Flemish Seventeenth Century Painting. Jacob van Oosty Theodor van Loon”, The Art
Quaterly, Jul.-Sep. 1995, p. 150.
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Fig. 3. Jacob van Oost el Viejo. Retrato de Sir Fig. 4. Jacob van Oost el Viejo. El tedlogo y su
Arthur Hopton y su secretario. Detalle. secretario. Brujas, Groeningemuseum. Detalle.

Jacob Van Oost (fig. 5) '°. Otro segin  Van Dyck existe en la coleccion de Lord Leconfield en
Petworth de medio cuerpo (Cat. 1920, N. 522). El estar retratado por Van Dyck motiva a pensar

15 R OGERS, op. cit., 1982, p. 236 (nos referimos a un retrato de mayor tamafio, atribuida a su taller).
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que pudo pintarse tanto en Inglaterra como en los Paises Bajos, a donde Van Dyck regresaba
con frecuencia.

Sir Arthur Hopton vivid el ambiente cortesano de Madrid y tuvo buena amistad con el Conde-
Dugque de Olivares. Sus ideas son conocidas por informes y cartas que prueba su buen criterio y ob-
jetividad, intentando la alianza entre Espafia y su patria. Admira la aficion a la pintura de Felipe IV
y los nobles espafioles. Interesantes son sus comentarios adversos a la construccion del palacio del
Buen Retiro, por el gasto publico que esto significo al pueblo de Madrid. Sir ~ Arthur Hopton con-
tribuy a engrosar las colecciones de Carlos I de Inglaterra, Cottington y Arundel. Es interesante
la confesion que hace a Cottington del buen ojo de la corte espafiola al descubrir la falsedad de
Carlos I, Henrietta Maria y el principe Carlos, enviados desde Inglaterra con el beneplacito y pago
a Van Dyck!®. Tampoco le faltaron iniciativas de alto nivel estratégico y politico'”. Sus tltimos afios
estan en sombra. Debi6 ser persona de calidad, segtin escribid Evely al conocerlo en Londres.

Volviendo nuestra atencion al lienzo, la indumentaria y el mobiliario de Sir Arthur Hopton
y su secretario que se tienen por producto artesanal espafiol, lo explica el contacto estrecho de
la ciudad de Brujas con Castilla desde siglos atras. Es sabido el nimero de familias espafiolas
influyentes que viven en la ciudad '8. Por otro lado, fue frecuente la importacién de muebles y
vestidos desde la Peninsula Ibérica'®. El traje negro predomina en los retratos individuales y de
grupo de Jacob van Oost (fig. 7)2°. También la compafiia de un secretario la repite en E/ Tedlogo
y su secretario del Museo Groeninge de Brujas (fig. 2) 2!. Esta composicion es para nosotros
fundamentalmente interesante para la identificacion del lienzo que nos ocupa, como también el
Retrato de hombre del Museo Bode de Berlin (fig. 6) 2.

Es oportuno recordar que no todo el mapa de Flandes lo domina Rubens. En Gante persiste el
tenebrismo de Caravaggio; y en Lieja un clasicismo opuesto al Barroco deslumbrante deAmberes

16 En carta del 5 de agosto de 1638 a Cottington dice “Hice entrega de los que envié S.M., que se descubrié no
ser originales. Se han vuelto ahora mas entendidos y mas aficionados al arte de la pintura que antes, en grado inimagi-
nable” [W. N. SAINSBURY, Original, Unpublished Papers Illustrative of the Life of Sir Peter Paul Rubens as Artist and
Diplomatist, Londres, 1859, p. 353]. El conocimiento de la pintura por parte de la Corte espafiola no tiene nada que
envidiar al de otras cortes europeas.

7" Dictionary of National Biography, Vid. La Almoneda, op. cit., 2002, p. 206, n. 1,2,3.

8 F INOT, Relations commerciales de la France avec I’Espagne, p. 253; G AILLARD, Inscriptions et monuments
généraux a Bruges; Ephémerides brugeoises;, VAN SEVEREN, G., Bruselas, 191 1.

19 Véase M. Paz AGUILO, que conoce el lienzo de Meadows y nos habla del modelo de chambrana, igual a la
de Fray Gonzalo de Illescas de Zurbaran; con asiento rematado en volutas y sujeto con tachuelas. Destaca ~ Aguil6 la
compra e intercambios de mobiliario entre Flandes y Espaia [ El mueble en Esparia de los siglos XVI y XVII, pp. 31-34,
141; Idem, “El reflejo del mueble en la pintura espaiiola del siglo de Oro”, Antiquaria, 91, 1991] “La exportacion de
parios y confecciones difundio por Europa las modas espariolas, no solo en los paises de su esfera de influencia, Italia,
Flandes y Alemania, sino en los mds hostiles como Francia, tanto en Rambouillet como en el Versalles de Luis XVI”
[VINas MEy, C., “Los Paises Bajos en la politica y en la economia mundiales de Espaiia, Conferencia del Ministerio de
Asuntos Exteriores, Madrid, 1944, p. 73]. Esta predileccion por la indumentaria y pafios importados de Espaiia alcanza
un auge de proporciones insospechadas en nuestro tiempo; hasta el punto que los pudientes de Europa se sentian honra-
dos por todo lo que venia de nuestra tierra: “Si compra un hermoso caballo, ha de ser de Espana; si se cifie una buena
espada, ha de ser espariola; si ha de salir perfumado, serd con guantes y pastillas de Esparia; si viste elegantemente,
el pario ha de ser de Espaiia” [GARCIA, C., La antipatia de esparioles y franceses (cit. PuioL, C.), Vid. VINAs MEY, op.
cit., 1944, p. 43, nota 3].

20 Reuni6n musical, Lienzo, 163 x 189 ¢cm. Bruselas, Musées Royaux des Beaux Arts de Belgique.

2l Lienzo, 116 x 222 c¢m. Brujas, Groeningemuseum [inv . n.° 0.184.1]. M EULEMEESTER, J. L., Jacob van Qost de
Oudere en het zeventiende-eeuwse Brugge, Brujas, 1984, p. 305, n.° B11; VLIEGHE, H., Catalogus Schilderijen Stedelijke
Musea Brugge. 17de en 18de eeuw, 1994, p. 198, No. 0.184.

22 Tabla, 61 x 45 cm. Berlin, Bodemuseum [Inv . n.° 1469]. Firmadoy fechado: JACOMO VAN OOST F. 1638.
Véase MEULEMEESTER, op. cit.,, 1984, p. 134, il. 117, p. 260, n.° A13.
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y Bruselas. En Brujas, la tradicion espafiola, y un trasnochado tenebrismo influye en Jacob van
Oost. Jacob van Oost el Viejo (1603-1671) fue maestro de la Guilda de San Lucas en 1621, viajé
por Italia y volvio a los Paises Bajos en 1628, trabajando fundamentalmente, tanto en pintura de-
vota como en los retratos de sus prestigiosos conciudadanos 3. Fue pintor oficial de la ciudad en
1651 (unos afios después del retrato que estudiamos) con formas monumentales, brillo de colores
esmaltados y la inexpresividad que caracteriza la década anterior . Al regresar de Italia logré un
gran prestigio, pero como tantos otros grandes maestros de la periferia, lo eclips6 Rubensy Van
Dyck. En alguna medida influye Van Dyck en las imagenes devotas y algun retrato de medio
cuerpo. La escasa obra de Jacob van Oost, fuera de su ciudad natal, dificultd su conocimiento en
la historia general del arte.

En cuanto a los estudios del retrato del Meadows, pesaron mas las vivencias del embajador
que el estudio estilistico. Pienso que Lopez Rey al atribuirlo a Fray Juan Ricci, partio de retratos
con similar contenido del pintor espafiol, formado en la escuela de Madrid.

Habia pintado un retrato con dos personajes, el de mayor rango sentado en silla y acompafnado
por un joven a su lado. También en el lienzo de San Benito bendiciendo el pan (No 2510); pero
mas proximo es (de estar completa la composicion) el fragmento del ~ Mensajero del Banco Ur -
quijo que estudié?*. Este ultimo lienzo no lo conocié Lopez Rey por aparecer en fecha posterior
a su articulo, pero pudo ser un aval mds propicio para su tesis .

Los trazos largos de Ricci revelan una técnica mas libre y veneciana. Los personajes de Ricci
miran de frente al espectador , mientras Jacob van Oost prefiere concentrarlos en su intimidad.
El embajador espera tomar una decision con su joven secretario que apoya la mano en el respal-
do del sillon. El retrato encierra la interrogante de un discurso mental. El cuello de Sir ~ Arthur
Hopton no es tipico de la moda espafiola, pero si la golilla del secretario. Reconocemos rasgos
meridionales en la fisonomia y la tonalidad de la piel. E.  Trapier sugiri6 el nombre de Sir John
Christopher Windeback, hijo del secretario de Carlos I de Inglaterra, que estuvo en Madrid bajo
la tutela de Sir Arthur Hopton hacia 1639 2°. Pero es de suponer que seria un joven sajon. La fi-
sonomia del que aparece aqui es mas propia de un latino. Es un rostro de mejillas llenas, similar
al del Muchacho escribiendo del Museo de Bellas Artes de Nantes [inv. No. 399], Joven pastor
del Museo de Calais [inv. No. 51.58.1]y San Martin del Museo de Brujas 7.

Aunque no son jovenes al servicio del embajador, nos consta que Jacob van Oost contratd en
su taller aprendices espafioles y portugueses segiin documentos de 1640 28y 1666 2°: Francisco
Goémez y Juan Ramon. Esto apoya la presencia espafiola en el ambiente artistico de Brujas en
este siglo.

La modalidad de retrato de grupo que practica Jacob ~ Von Oost tiene sus precedentes en el
Renacimiento italiano con retratos de pontifices como los de Tiziano con Su Santidad Pablo 111
y sobrinos de la Galeria Capodimonte o Georges D ’Armagnac con Guillaume Philandelet, de las
coleccion del Duque de Northumberland, que pudo conocer Hopton o el pintor que tratamos en

23 Las referencias importantes del pintor estan en los trabajos de D’HULST, R-A., “Caravaggeske invloeden in het
ceuvre van Jacob van Oost de Oude, schilder te Brugge”, Gentse Bijdrige Kunstgeschiedenis, X111, 1951, pp. 169-192;
MEULEMEESTER, J. L., op. cit., 1984; PapL, G., “Un’appertura sul soggiorno italiano di Jacob van Oost il vecchio”, Studi
Storici A., 1, 1990, pp. 171-201.

24D iaz PADRON, M., En La Pintura de los siglos XVI, XVII y XVIII. Coleccién Banco Urquijo, Pintura, dibujo,
escultura, Madrid, 1982, p.60.

2 L O0PEZ-REY, ., op. cit., 1976, p. 29.

26 T RAPIER, E., op. cit., 1967, p. 239.

27 Lienzo, 301 x 181 cm. Brujas, Groeningemuseum [inv . No. 0.673.1] Firmado J. V. OOST [MEULEMEESTER, op.
cit., 1984, p. 285, n.° A35].

28 M EULEMEESTER, op. cit., p. 433.

2 Idem, op. cit., 1984, p. 304, No. B11.
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Fig. 5. Anton van Dyck. Retrato de Sir Arthur Fig. 6. Jacob van Oost el Viejo. Retrato de
Hopton. Nueva York, coleccion particular. hombre desconocido. Berlin, Bodemuseum.

Fig. 7. Jacob van Oost el Viejo. Reunion musical. Bruselas, Musées Royaux des Beaux-Arts.
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Inglaterra. También E/ Cardenal Carondelet con su secretario de Sebastiano del Piombo de la
coleccion Thyssen que fue propiedad del conde de Arundel y Lord Henry Frederick y Maltravers
del duque de Norfolk de Van Dyck que pudo ser la fuente directa de E/ tedlogo y su secretario
de Jacob van Oost.

Jacob van Oost trat6 esta modalidad con figuras de medio cuerpo enel  7Tedlogo con su se-
cretario en el Groeningemuseum de Brujas que citamos 3, y reiteramos que es para nosotros un
testimonio precioso para compararlo con el lienzo que estudiamos (fig. 2). Esta composicion, la
técnica y el dibujo contribuyen a la autoria propuesta al retrato que tratamos. Uno y otro perso-
naje comparten igual funcion en sus respectivos despachos. La pose de Sir  Arthur Hopton es la
misma del tedlogo. Esta disefiada con igual prestancia en el espacio y giro hacia su secretario,
distanciandose del espectador para concentrarse en su trabajo. Los brazos estan en vertical y per-
pendicular al torso. Los dos secretarios estan atentos a la palabra de sus sefiores. Esperan atentos
la resolucion de un discurso previsto en las paginas de los libros abiertos. Los libros y legajos
hablan de la funcion de estos personajes. La prestancia material de los objetos y los accesorios
tienen la misma contundencia real de un bodegon. El traje oscuro y la penumbra circundante
contrasta con la luz proyectada en los libros. Es patente el or  gullo de estos hombres de letras,
haciendo valer su condicion y cultura.

Esta escena no es habitual en la pintura espafiola pero si en la flamenca. Jacob van Oost sigue
la vieja tradicion de retrato humanista de Erasmo de Rotterdam de Quentin Massys. Los pintores
flamencos y holandeses dignificaron el estatus de estos altos funcionarios en competencia con
los de los blasones.

Los objetos aluden al mundo de sus ideas. A pesar de la uniformidad del interior, la autonomia
y “cosidad” esta patente. Reivindica algo del Retrato Arnolfini de Jan van Eyck, a pesar los siglos
que median. La lampara y el espejo competian con los retratados como los objetos del retrato
que tratamos. Los clavos de las sillas, las telas y libros tienen igual prestancia plastica. Las hojas
del libro abierto transmite la materia real. Es “papel”, igual que el mantel y sillén con imponen-
te sensacion tactil (figs. 3 y 4). El oro es “real” en el canto del libro. El rostro del diplomatico
proyecta suavemente su sombra en el cuello blanco con matices imposibles en Fray Juan Ricci.
Al recordar la tabla de Van Eyck, lineas atras, pensando en la resonancia material de la [dampara
y del espejo, es ocasion de recordar que Jacob van Oost restaurd La Virgen del canonigo Van der
Pacele de Van Eyck en el Museo de Brujas. De hecho, el paisaje oval en el muro del retrato de
Hopton podria evocar el espejo detras de la pareja Arnolfini.

Es interesante la escultura cortada por la mitad en el despacho de Hopton. Es una estatua de
Minerva en lo alto de la libreria. Es el triunfo de la sabiduria, formula que repite Jacob van Oost
en el retrato del Tedlogo con una Crucifixion, triunfo aqui de la piedad. Esculturas y relieves no
faltan en El Filosofo meditando del Hospital de San Juan de Brujas y Aprendices en el taller de
pintor (Inv. 0.188) del museo de la ciudad. No es dificil traducir los simbolos del interior en los
despachos del embajador y el tedlogo. La escultura clasica en el retrato que estudiamos rubrica
la critica de J. S. Held al ver en Jacob van Oost un conocedor de la cultura clasica: “  mds de lo
acostumbrado en el Arte flamenco™'. No es dificil traducir el sentimiento simbolico de las escul-
turitas del Embajador y el Tedlogo. La figura de Minerva en el retrato que estudiamos es un buen
apoyo de la formacién clasica de Van Oost que reconocid el propio J.S. Held.

La historia externa del lienzo de Meadows se resume en el catalogo de la exposicion de
1962 en la Galeria Wildenstein de Nueva York, donde estaba atribuido a Murillo, procedente de

30V LIEGUE, op. cit., 1994, p. 198, N.° 0.184.
SUH ELD, op. cit., 1995, p. 148.
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la coleccion Reitlinger*2, atribucion que continud en el catdlogo de la exposicion de retratos del
Cleveland Museum of Art*3. Lopez Rey, afios mas tarde, ya lo adelantamos, propuso el nombre
de Fray Juan Ricci®*, tesis que siguen con reservas razonables J. Brown y Elliot 3, M. Rogers*® y
otros. W. B. Jordan lo da entre los an6nimos de escuela espafiola 7, igual que Polly Chaipeita %,
H. Brigstcke®, Luis Méndez Rodriguez*®’, M. B. Burke*! y Pita Andrade con ocasién de la expo-
sicion de la coleccion Meadows en el Museo Thyssen Bornemisza*?, viendo uno de los misterios
de la coleccidn. En la més reciente exposicion del Museo del Prado, La Almoneda del Siglo,
propuso A. Malcolm y M.B. Burke con reservas el nombre de Juan Bautista Maino*. Este pintor
estd mas proximo a los anteriores por la factura mas apretada y lisa, pero falta la luz blanca de
la preparacion y las transparencias en los pintores del Norte.

Debo afiadir que, igual que Maino, el pintor de Brujas conjugoé el caravaggismo con la escuela
bolofiesa. Con ocasion del ciclo de conferencias del Museo del Prado, a tenor del centenario de
Alonso Cano 4, se propuso la autoria del maestro granadino. Jacob van Oost trabajé con una
suave y neutra escala tonal sin la luminosidad extrema de Rubens y su escuela.

Martias Diaz PADRON
Museo Nacional del Prado

32 Antes de su importacion a Nueva York estaba en la coleccion Reitlingen (Inglaterra) [WILDENSTEIN, Nueva York,
op. cit., 1962, No. 33]

3 Op. cit., 1963, No. 10.

3 Op. cit., 1976, p. 29.

35 Op. cit., 1980, p. 67-68. Véase también VALDELOMAR, R., “Diaz Padron descubre la autoria de un lienzo anénimo
de La Almoneda del siglo”, 4BC, 24-03-2002, p. 45; Idem, “Nada prueba que el cuadro sea de Van Oost, segun Elliot
y Brown”, ABC, 25-03-2002, p. 45. El titulo del articulo de ABC no responde a la contestacion moderada de ELLIOT &
BROWN (que se lee fuera del titular) en espera del estudio detenido que aqui se publica.

36 M. ROGERS, “Two portraits by Van Dyck Identified”, The Burlington Magazine, April 1982, pp. 935-936.

37 J ORDAN, op. cit., 1974, p. 28.

38 C HAIPEITA, P., “The Art of diplomacy”, Country Life, 9 de mayo de 2002, p. 1 10.

39 B RIGSTCKE, H., “El descubrimiento del arte espafiol en Gran Bretafia”, En torno a Veldzquez. Pintura espaiiola
del siglo de oro, The Apelles Collection, p. 5.

40'M ENDEZ RODRIGUEZ, L., “Acerca del supuesto naturalismo de la pintura espafiola del siglo ~ XVII con una nota
sobre Las Meninas”, Archivo Hispalense, aiio 2000, p. 13. Estima el autor extrafio el tondo del marco del paisaje del
fondo pero pensando que se trata de una obra espafiola. Pero siendo de un pintor flamenco, es normal,  op. cit., p. 19,
piensa que es una alusion al hecho que transmite la escena.

41 B URKE, M. B., op. cit., 1986, p. 7.

2 Op. cit., 2000, p. 52, No. 7.

4 Op. cit.,, 2002, p. 209, No. 29 (por A. MALCOLM y M. B URKE)

4 H ENARES CUELLAR, 1., Alonso Cano. Espiritualidad y modernidad artistica, Conferencia Museo del Prado, 20-
11-2002.
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