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El presente articulo plantea un novedoso acercamiento al llamado Poliptico de Isabel I. A su valor devocional, objeto
de estudio en anteriores trabajos, afiadimos su lectura en clave biografica de la monarca. Bajo este criterio, las escenas se
agrupan en tres temas marco: oracion en femenino, predicacion y conquista, y territorialidad. Un analisis que, asimismo,
reflexiona sobre sus modos perceptivos y sinestésicos.

Palabras clave: Isabel I de Castilla; Poliptico de Isabel I; devotio moderna; politica y devocion; territorialidad,;
devocion femenina.

“UNAS TABLICAS GUARDADAS EN UN ARMARIO”. FEMALE DEVOTION, POLITICS AND TERRI-
TORY IN THE POLYPTYCH OF ISABEL I OF CASTILE
This article presents a novel approach to the so-called Isabel Polyptych. To its devotional value, which was studied
in previous publications, we add a biographical analysis of the monarch. From this point of view, the scenes are grouped
into three main themes: women’s prayer, preaching and conquest, and territoriality. An analysis that also reflects on their
perceptive and synesthetic modes.
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Tras el fallecimiento de Isabel I en 1504, se procedi6 a inventariar el tesoro y las “ropas, joyas
y otras cosas” de la camara real, como paso previo a la almoneda de todos los bienes de la monarca
Trastamara.? En la documentacion generada por este proceso, se encuentra la primera cita a las
cuarenta y siete tablas de tematica mariana y cristologica que conforman el llamado Poliptico de
Isabel I, objeto de andlisis en el presente estudio.’
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Agencia Estatal de Investigacion.
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2 El proceso dio origen a una interesante documentacion conservada en el Archivo General de Simancas (Valladolid).
La transcripcion parcial de la misma en Sanchez Canton, 1950.

3 Alonso Xymenez y Felipe Morros, iluminador y pintor de la reina, firmaron el documento el 25 de febrero de 1505.
Archivo General de Simancas (AGS), Contaduria Mayor de Cuentas (CMC), Primera época, leg. 192, fol. 20. Pub: San-
chez Cantén, 1930: 97-98 e Ishikawa, 2004: 9-10.
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La subasta real dio como resultado la diseminacion del conjunto, unas tablas se vendieron a
nobles, otras a su nuera Margarita de Austria, algunas se perdieron y varias acabaron retornando
a la coleccion real.* Una dispersion que ha determinado que perdamos ciertas claves interpretati-
vas del conjunto considerado como una pieza clave de las narrativas visuales desplegadas por la
gobernante castellana.

Los primeros argumentos para el analisis de estas piezas parten de la informacion proporciona-
da por el citado legajo conservado en el Archivo General de Simancas. Un documento sucinto en
contenido, con notables ausencias sobre la/s autoria/s de las piezas; pero sugerente en la mencion
de varios items:

— La conservacion aislada e independiente de cada tabla y su custodia en un contenedor co-
mun; segun cita expresamente el documento, “en un armario”.

— El enunciado identificativo de cada escena religiosa con la evidencia del domino de las “ys-
torias”, en el sentido de narraciones compositivas,’ frente a la minima presencia de “yma-
genes” o figuras aisladas.® Una individualizacion que, si bien suele ajustarse a una denomi-
nacion iconografica de uso comun (Entrada en Jerusalén, el Nacimiento de Nuestro Sefior
Jesucristo,...), en un numero reducido de ejemplos ofrece particularizaciones semanticas que
estan permitiendo plantear lecturas interpretativas complementarias a las tablas de devocion.
Sobre este tema, volveremos en las siguientes paginas.

— El idéntico tamafio de todas las “tablicas” de devocion. Una escala reducida —unos 21 x 15
cm—, facilmente manejable, comparable en dimensiones a las de las estampas devocionales
u otros libros de la reina Trastamara. Es el caso del Breviario de Isabel conservado en la
British Library (Add. Ms. 18851. Ultima década del s. XV, 230 x 160 mm),” ligeramente
superior en dimensiones a las piezas del Poliptico.

Una coincidencia de tamafio entre ambas obras —tablas y libro— que manifiesta su sincronia
con la praxis devocional de la devotio moderna. Movimiento religioso que defendia la oracion
intima y piadosa, en silencio y en soledad ya que la lectura de textos o la contemplacion de ima-
genes permitia al devoto sumergirse empaticamente en el hecho religioso y participar activamente
en el mismo.® Una actitud de introspeccion que conectaba proactivamente con la imagen religiosa
creando una interseccién emocional, intima y atemporal que, como ultima coda, favorecio la re-
presentacion del fiel/donante en la propia secuencia biblica, lo que nos sumerge directamente en
los parametros del retrato de la época.

Ast figura en la conocida imagen de Maria de Borgoria en oracion (Libro de Horas de Ma-
ria de Borgonia. c. 1470-1480, fol. 14v. Codex Vindobonensis 1857. Osterreichische Nationalbi-
bliothek, Viena) con la audaz insercion de tiempos y espacios diacronicos: el recinto real privativo
de un hogar doméstico, concebido a modo de “marginalia” circundante, donde la noble emerge
enfrascada en la lectura; y el espacio mental correspondiente a su vision u oracion personal donde
Maria con el mismo traje reza directamente ante la Virgen sin ninglin tipo de intermediarios [fig 1].

Unas intersecciones crono-temporales que, en una version menos sofisticada, encontramos en
ciertas tablas del Poliptico de Isabel I como en el Milagro de los panes y los peces (Patrimonio
Nacional, Madrid) donde Isabel y Fernando comparten auditorio con la multitud que asiste a la
homilia pronunciada por Cristo [fig. 2]. Para completar la escenografia que apreciabamos en la
miniatura flamenca, faltaria por afiadir un ingrediente: la especifica domesticidad de la reina y

* El periplo de estas tablas ha sido analizado por varios autores que han atendido tanto a cuestiones meramente
crematisticas, resaltando la tasacion no muy elevada de las tablas, como a sus diferentes compradores. Faltarian por
desbrozar las razones que determinaron esas adquisiciones; e identificar a todos los agentes participantes en este proceso,
como Felipe el Hermoso reivindicado recientemente por Miguel Angel Zalama como mediador de ciertas compras. Sobre
el tema Zalama, 2008: 61; Zalama, 2019; Martin Barba, 2019; y Rojewski, 2022.

5 Una reflexion sobre el significado de este término en los documentos de la época y su contraposicion al de “yma-
genes” en Pérez y Miquel, 2020: 190-191.

¢ De todo el conjunto, solo se aclimatan al caracter de figuras las tablas de “San Michel y San Gabriel. San Juan,
Santiago Mayor, San Pedro y San Pablo”.

7 https://www.bl.uk/manuscripts/ FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_18851. Consulta 26 de diciembre de 2022.

8 Una de las ultimas aportaciones en Miquel, 2022: 357-384 y Lopez Montilla. 2023.
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Fig. 1. Maria de Borgoiia
en oracion (Libro de Horas
de Maria de Borgona.

c. 1470-1480, fol. 14v.
Codex Vindobonensis
1857. Osterreichische
Nationalbibliothek, Viena).

su presencia fisica practicando el rezo con sus imagenes de devocion. Y nos interesa, muy espe-
cialmente, recrear esta “composicion de lugar” para aprehender la intensidad emotiva que debia
producir verse representado a uno mismo en un tiempo ajeno y ademas biblico; en cierto modo,
habitar en el otro lado del espejo aludiendo con un sentido claramente anacronico a la emblematica
novela de Alicia en el pais de las maravillas (1860) de Lewis Carroll.’

Y, con ello, queremos sefialar los dos aspectos sobre los que vamos a desbrozar nuestro acer-
camiento a esta obra nuclear del tardog6tico hispano: su modo perceptivo y proxémico, y el plan-
teamiento iconico del conjunto pictdrico.

° La bibliografia ha ahondado recientemente sobre el valor perceptivo y sensitivo de estos espacios liminares como
Gertsman y Stevenson, 2012. La reflexion sobre el relato anacronista en las obras de la época tiene en Nagel y Wood
(2017) uno de sus pilares basicos.
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Fig. 2. Milagro de los panes
v los peces. Juan de Flandes
(Patrimonio Nacional,
Madrid).

La experiencia del rezo: contemplar e interactuar con las “tablicas” de devocion

La aludida cita del archivo de Simancas menciona la conservacion de todo el conjunto devo-
cional en un “armario”. No se incluye ninguna precision mds, ninguna explicacion adicional al
simple enunciado de este contenedor que interpretamos como una suerte de baul o cajon similar
a los empleados en el transporte de mercadurias diversas, entre las que se encontraban los objetos
artisticos. Los trabajos de Iban Redondo, con el apoyo de diferentes fuentes textuales y visuales,
nos han permitido radiografiar y visionar sus distintos formatos, materialidades, posibles cober-
tores textiles o compartimentos internos para preservar el movimiento o la conservacion de estas
piezas en su movimiento y uso.'”

10 Redondo Parés, 2020.
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Unas andlogas fuentes de andlisis indican que unas envolturas parecidas se emplearon para la
custodia de los objetos artisticos preservados en los tesoros palatinos y religiosos. En las entradas
del tesoro real del alcazar de Segovia, se incluyen retablos y pinturas protegidas en cajas hetero-
géneas en su forma, tamafio, materialidad y aditamentos envolventes:

Una caxa cuadrada encorada en que estan quatro pinturas de lienzo las tres son el rey e la reyna
de Inglaterra e su fijo e la otra la infanta dofia Maria... Otra pintura de mi el rey e de mi la Reyna e
Dyos Padre como hecha la bendicion e dos figuras de la archiduquesa en un caxén de palo blanco
largo.™

En los casos citados, las pinturas guardadas coinciden en su condicion de retratos. Correspon-
den a miembros de la familia Trastamara y a representantes de otros linajes europeos, probables
regalos diplomaticos, conforme a uno de los usos otorgados a este género artistico tan notable en el
discurso politico de la época.'? Lo significativo desde el punto de vista que nos ocupa es constatar
que los estuches/recipientes contenedores no solo servian para su mejor conservacion, también
evidencian que los retratos no siempre estaban visibles, ni permanecian expuestos.'* Una coyun-
tura extrapolable a las tablas del Poliptico de Isabel I que nos permite dar un contexto mas amplio
a su “armario” contenedor al situarnos en una realidad ampliamente desarrollada durante el siglo
XV: la contemplacion pautada de los objetos, su vision limitada en el tiempo y en el espacio con
la creacion de escenografias efimeras.

En diferentes trabajos, hemos centrado la atencion en las practicas expositivas desarrolladas en
el tardogotico y la preferencia por una observacion cambiante de los objetos y un planteamiento
camalednico de los espacios.'* Su contemplacion modulada, condicionada a momentos precisos,
conforma el marco adecuado para conseguir las sensaciones de sorpresa, intensidad perceptiva,
y en ultimo término, emocién empdtica y sinestésica requerida en la asimilacion y valoracion del
repertorio artistico.

Diferentes textos de la época y el propio imaginario visual, convertido en una suerte de huella
arqueologica de la mirada, nos acercan a estas practicas de fempus efimero aplicables tanto al
entorno urbano como al interior de espacios civicos y religiosos'® y, como hemos indicado, a la
contemplacion de la imagen devocional. A través de la “filmografia” de la época advertimos ca-
pillas privadas y studiolos adornados con pequefios retablos de vision cambiante segun su uso;'®
altares con alhajas expuestas a través de velos cobertores;'” y tablas devocionales asidas a la
pared de modo estatico o en vision transitoria con la yuxtaposicion de un panel fijo y otro de mi-
rada cambiante.'® La practica piadosa, asimismo, permitia su custodia en cajas o bolsas de tejidos
preciados y su empleo como aditamento de piezas de mobiliario, bien en el interior de camas de

1" Sanchez, 1950: 172. De un tenor parecido: “Onze caxas guarnes¢idas para los retablos que estan en la camara....
Que son los dichos 67.090 mrs.” (Cuentas de Gonzalo de Baena, 1955, 1, p. 345).

12 Sobre la multifuncionalidad del retrato: Falomir, 2008.

13 Una circunstancia que podemos constatar en el Diptico de Jean de Matheron de Nicolas Froment (c. 1480. Musée
du Louvre, Paris), pequeiio retrato decorado en el verso y el reverso de sus tablas que ha conservado su bolsa de terciopelo
de cubrimiento (wttps:// collections.louvre.fr/en/ark:/ 53355/cl010059196. Consultado 3 de enero de 2023).

14 Pérez Monzon, 2013: 266-268; 2016:367-369; 2022: 810.

15 Las calles enramaban sus suelos y emparamentaban con tejidos sus edificios; mientras que los salones palatinos
exhibian lujo y magnificencia en los banquetes con la colocacién de sus urdimbres, aparadores de estrados y mesas de
manteles. Vid. Dominguez Casas, 1993; Pérez Monzon, 2016:367-369; De Cordoba Miralles, 2002.

16Y, por tanto, con sus portezuelas cerradas, abiertas o semiabiertas como aparece en la pintura de la Anuncia-
cion de J van Cleve, (c. 1525. Metropolitan Museum of Art, New York). https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/436791.

17 La pintura de Jean Bellegambe constituye un magnifico ejemplo de esta practica ritual por la representacion de
un altar con un copén envelado (Virgen con Niiio con Rosario, San Bernardo con monje cisterciense y abadesa Jean de
Boubais. c.1504-1534).

18 Una ornamentacion cambiante que percibimos en la habitacion de san Lucas y la tabla devocional asida a la pared
mediante una endeble escarpia (Libro de Horas de Juana de Castilla, ¢.1486-1505. British Library. Add. Ms. 18852, fol.
184 r). https://www.bl.uk/manuscripts/ Viewer.aspx?ref=add ms_18852 fs001r.
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doseles,” bien en la superficie de escribanias y mesas® o, en el caso de los dipticos, gracias a su
apertura angular y sujecion propia. Los reclinatorios también contribuian a “amueblar” el rezo al
convertirse en soporte de imagenes y textos de oracion que, en ciertos casos, podian integrar en su
encuadernacion tablas figurativas que, en un delicado anclaje, se abrian con el libro y permanecian
visibles mientras el lector pasaba las paginas del manuscrito.?!

La casuistica es plural y diversa pero siempre coincidente en el didlogo cercano que se estable-
cia entre el individuo y la imagen, el pensamiento y la palabra escrita con la figuracion, con el ob-
jetivo tltimo de crear entre ambos una interseccion intima generadora de sensaciones sinestésicas
y emotivas que facilitaban la insercion del fiel en la propia accion religiosa. El Poliptico de Isabel
I claramente particip6 de estas practicas.

Lo anterior nos lleva a discrepar de la opinion de algunos autores que consideran que, la cita de
archivo relativa al citado conjunto, describe un proyecto inconcluso, una suerte de retablo al que
le faltaria la mazoneria unificadora de todas las tablas.”? Pensamos que el planteamiento previsto
para el conjunto era el que define y expresa la documentacion de archivo. Varias razones apuntan
en esa direccion. Algunas las iremos desgranando en los epigrafes siguientes; pero, como primera
reflexion, hemos de considerar que la configuracion de todas las tablas en una tnica pieza afectaria
irremediablemente a su modo contemplativo, motivaria un cambio en la escala perceptiva de las
mismas y exigiria especialmente para las situadas en los niveles superiores una suerte de “lupa” en
la mirada para poder apreciar su iconografia al quedar fuera del cono visual del ojo. Una coyun-
tura ain mas enfatizada por la consideracion de “historias” dadas a la mayor parte de las tablas
con la consecuente multiplicacion del nimero de personajes en cada composicion, a la que habria
que afiadir a la aludida particularidad tematica e iconografica de ciertas pinturas que ciertamente
requerian una mirada atenta y mantenida. Unos factores que impedirian esa comunicacion directa
y proxima exigible en la practica de la devotio moderna y, por extension, en la contemplacion del
Poliptico de Isabel 1.

No obstante, llama la atencion su nimero, cerca de cincuenta tablas.?* Una cantidad dificil de
manejar que nos ha llevado a preguntarnos sobre la liturgia o la dramaturgia de su uso, maxime al
tener que ajustarse a la gestualidad propia del rezo imprescindible para conseguir esos espacios de
liminalidad requeridos en la oracién individual. De modo plausible, seguiria las recomendaciones
dadas por su confesor fray Hernando de Talavera de rezar con gestos contenidos, mesura en las
formas, en oratorios limpios, un entorno silencioso y, de forma bastante habitual, con ademan ge-
nuflexo.?* Un gesto con el que se retratan de modo habitual los donantes contemporaneos, la reina
incluida (Virgen de los Reyes Catdlicos. c. 1491. Museo del Prado, Madrid)* [fig. 3]. No obstante,
como puntualiza Glenn Ehrstine, con ser preferente esta gestualidad, no era la unica ya que se
aceptaban otras posiciones corporales en la practica piadosa.?

19" Jean Fouquet adorna la cama de santa Isabel en el Nacimiento de san Juan Bautista con dos objetos de caracter
devocional (Las horas de Etienne Chavalier, c. 1452-1460. Musée Conde, ms. 71, fol. 7).

20 Simoén Bening ubica al evangelista san Marcos en las Horas da Costa en un studiolo con un secreter convertido
en atril de una estampa devocional (c. 1515, The Morgan Library Ms. M. 399, fol.119v). https://www.themorgan.org/
collection/da-costa-hours/238.

2! Tlustra esta casuistica el libro-altar del duque de Borgofia Felipe el Bueno con la Trinidad y la Coronacion de la Vir-
gen (1438-1450. Nationalbibliothek, Viena cod. 1800). Profundiza sobre este mobiliario Lopez Montilla, 2023: 163-178.

22 Para Sue Weiss, a falta de la mazoneria, las secuencias narrativas constituirian el cuerpo del retablo y las tablas de
imagenes hagiograficas una supuesta predela o banco (2014: 125-128).

2 Exactamente el documento cita cuarenta y siete tablas. Un niimero extrafio e infrecuente que nos hace pensar en
el extravio inicial de alguna tabla.

24 Entre los distintos textos donde el confesor de la reina se ocupa de la oracion femenina destaca la Avisacion a la
virtuosa y muy noble seriora donia Maria Pacheco, Condesa de Benavente. Su estudio en Gomez Redondo, 2012: 798-
802.

2 La monarca Trastamara luce un traje de ricos tejidos y joyas de aparato, una indumentaria propia de actos celebra-
tivos o entradas reales. El tlltimo trabajo de esta obra: Soler Moraton, 2022: 29-31.

2% Ehrstine, 2012: 309. El articulo, ademas, incluye una relacion detalladas de estas sensaciones y estados sinesté-
sicos.
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Fig. 3. Virgen de los Reyes
Catdlicos. Maestro Reyes
Catolicos. ¢. 1491. Museo
del Prado, Madrid.

La documentacion guarda silencio sobre estas cuestiones y nos surgen otros interrogantes re-
lativos a su uso mas explicito. Conocer si se emplearon de modo exclusivamente individual,” se
contemplaban a la par que se leian textos devocionales, o si fueron factibles otras posibilidades
con la vision sincronica de algunas tablas conforme al relato lineal evangélico o con base en otras
lecturas transversales ya que, segiin expondremos en el siguiente epigrafe, planteamos que las
“tablicas” pudieron usarse de acuerdo con registros iconicos alternativos relacionables con la
biografia de la reina.

Una cualidad que lleva aparejado el tema de la posible sujecion de las tablas o su soporte de
apoyo; en definitiva, el mobiliario que podia acompafiar el rezo de la reina. Nuevamente no conta-
mos con un apoyo documental preciso. Su reducido tamafio permitiria su asimiento por las manos;
pero, por las razones antes expuestas, pensamos que seria mas probable el uso de soportes mas
especificos. El abanico de opciones es amplio desde simples estantes pegados a la pared, muebles
convertidos en puntuales apoyos de piezas devocionales, los habituales reclinatorios que solian
engalanarse con tejidos heraldicos, o atriles mas especificos con la posibilidad de colocar una o
mas piezas de modo directo o a través de artilugios mecénicos mas sofisticados. El imaginario
visual, de modo més o menos verosimil, nos inspira sobre estas posibilidades al trasladarnos a
espacios habitados y en uso con un amplio muestrario de opciones [fig. 4]. Una circunstancia
que hemos revertido en el entorno castellano a través de la lectura de los inventarios reales y la

27 Pilar Silva defiende el uso individualizado de las imagenes tanto en la version completa empleada en la camara de
la reina, como en una posible seleccion de las mismas durante las jornadas viajeras de la monarca (2004: 169).
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localizacion de piezas singulares de mobiliario
como un curioso atril-retablo con varios enca-
samientos para imagenes:

Un arca que tiene el cobertero hecho a ma-
nera de retablo en que ay 22 encasamientos de
estorias ¢ imagenes de devocion de muchas
maneras e entremedias de algunas de ellas unas
tiras de oro tirado tan anchas como un dedo.
Estaba la dicha arca fecha a manera de fagistol
con un pafio de carmesy de pelo que terna dos
tercias en algo.?

Nos preguntamos si una pieza similar per-
mitiria el asiento de las tablas de la reina e in-
clusive si el armario custodio de las “fablicas”
fue solo un mero contenedor o pudo tener un
plausible uso expositivo. Constituye un cami-
no de investigacion por explorar; ademas, seria
necesario terminar de realizar los estudios téc-
nicos de cada pintura con los correspondien-
tes analisis de soportes y traseras para precisar
cuestiones relativas a la autoria y comprobar si
subsisten restos o indicios de anclajes, herra-
jes u otro cualquier elemento probatorio de su

Fig. 4. Atril con varios niveles (San Mateo, Libro de Horas conﬁguraci()n Yy uso inicial.
de Juana de Castilla. C. 1485-1505. British Library. Add.
Ms. 18852, fol. 186 https://www.bl.uk/manuscripts/ Viewer.
aspx?ref=add ms_18852 fs001r

La biografia visual y topografica de Isabel en las “tablicas” de devociéon

El casi medio centenar de pinturas coincide en su tematica religiosa al ofrecer una completa
narracion cristologica con escenas relativas a los ciclos de Infancia, Vida Publica, Pasién y Glo-
ria. A este relato, hay que sumar ciertas secuencias de exaltacion mariana y un reducido ramillete
de tablas con figuras hagiograficas. En general, representan temas afines a la tradicion iconica
cristiana sobre los que se han realizado importantes trabajos taxondmicos como los de Pilar Silva
o Chiyo Isikawa;* sin embargo, no faltan particularismos iconicos y originales planteamientos
compositivos que, desde la perspectiva de renovadas metodologias de la Historia del Arte, como
la Antropologia Cultural o los Estudios de Género, nos han llevado a reflexionar no solo sobre la
identificacion tematica de las escenas sino sobre el porqué y el como de las mismas.

Unos elementos que aparecen vinculados a su compleja autoria. Y, con ello, nos referimos
tanto a su autoria material vinculada al trabajo de los pintores de corte,*® como a la llamada auc-
toritas intelectual pergefiadora del programa planteado en la obra con la participacion de los clé-
rigos intelectuales integrantes del circulo de la reina. Hace unos afios Chiyo Ishikawa argumento

2 Torre, 1968: 374.

2 Silva, 2004 e Ishikawa, 2004.

30 En el presente trabajo, no vamos a entrar en el analisis de esta cuestion; solo queremos recordar que se considera
un trabajo de los pintores de corte Juan de Flandes y Michel Sittow, y, segun la hipotesis de Weniger, Felipe Morros. Las
ultimas aportaciones en Silva, 2004: 157-256; Ishikawa, 2004: 45-69; Weniger, 2011: 200-227; Hand y Koppel, 2018;
Pérez y Miquel, 2020: 178-181; Rojenski, 2022: 5-23.
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la influencia del pensamiento de Hernando de Talavera, primer obispo de Granada y confesor de
la reina, en la definicion iconica del Poliptico.?' Una hipdtesis, reafirmada en trabajos posteriores
de Felipe Pereda, que compartimos plenamente; pero no tanto en su consideraciéon como un
referente Unico. La complejidad ideologica desarrollada en esta obra, similar a la planteada en
proyectos coetaneos como el pantedn de la cartuja de Miraflores,* nos lleva a pensar en la parti-
cipacion paralela de otras personalidades. Nombres como Pedro Gonzalez de Mendoza o Alonso
de Burgos, prohombres culturales y eminentes comitentes artisticos, no debieron estar ajenos a
su configuracion. Una casuistica plausible ya que las “fablicas”, ademas de promover una lectura
devocional, incorporan otra sumamente interesante en clave politica mediante la personalizacion
de las secuencias evangélicas y la introduccion del tiempo presente, el tiempo de la Reina, en el
discurso evangélico.*

De tal modo que, segiin nuestra hipotesis, podemos considerarlas como una suerte de biografia
personal de la monarca castellana donde las escenas genuinamente religiosas se mezclan con otras
relativas a la conceptualizacion del poder monarquico a través de su mimesis con figuras biblicas;
interfieren con episodios de su biografia personal vinculados especialmente a su maternidad y la
demoledora muerte de sus hijos o descendientes; y conectan con su estela politica mediante la
transmutacion de narraciones neotestamentarias en hechos referentes de la vida del reino, como la
expansion maritima o la conquista y cristianizacion del reino nazari.

Todo bajo los principios de la definicion tedrica del poder monarquico perfectamente articula-
do en las Partidas de Alfonso X y mantenido en el tiempo donde el rey/la reina se representa por
su imagen y sus simbolos, en especial, la heraldica planteada no solo con un valor identificativo
sino plenamente sustitutivo y de remembranza.®

Un binomio al que podemos afiadir como tercera coordenada la inclusion del territorio, en
base a la ecuacion propia del periodo de igualar el rey/la reina con su reino y que las “tablicas”
visibilizan a través de la presencia de ciertos hitos del paisaje monumental castellano como nuevos
escenarios de las secuencias biblicas.

Bajo este prisma, la memoria regia de Isabel I en el Poliptico se vertebra a través de un abanico
de variables que incluyen desde sus representaciones figurativas propiamente dichas a la cita de sus
armoriales pasando por la representacion de los edificios o las ciudades distintivas del reino. For-
mas heterdclitas de aludir a una misma realidad que permiten plantear lecturas alternativas al dis-
curso lineal del relato evangélico®® que nos ha llevado a estructurar su lectura en torno a tres grandes
apartados: oracién en femenino; expansion y catequizacion del reino; y el territorio de la reina.

La oracion en femenino

Los recientes estudios de género en la Edad Media han introducido nuevos puntos de vista
sobre el valor significante de ciertas historias evangélicas desde la percepcion de la devocion fe-

31 Ishikawa, 2004: 23-45.

32 Pereda, 2007: 273.

3 Pérez Monzon, 2021: 238-240.

3% Una circunstancia que, por otra parte, no resulta excepcional. Resulta pertinente la cita del texto de Elisabeth
Morrison donde plantea la originalidad iconica de ciertas miniaturas de las llamadas Horas de James IV en relacion a la
dedicatoria a su esposa Margarita de Tudor (Morrison, 2013: 473-504).

35 El trasfondo de las palabras del texto alfonsi se mantuvo durante todo el periodo medieval: “La ymagen del Rey,
como su sello, en que estd su figura, e la sefial que trae otro si en sus armas, e su moneda, e su carta, en que se nombra
su nome, que todas estas cosas, deven ser mucho honradas, porque son en su remembranza do él non estd”. Segunda
Partida, Titulo XIII, Ley XVIII.

36 Lecturas cambiantes para las que, por otra parte, resultarian muy utiles las piezas de mobiliario antes aludidas.
En el presente trabajo, hemos atendido a una lectura que cohesiona las escenas evangélicas con la biografia vital de la
reina, lo que nos ha llevado a centrar nuestro discurso en un numero determinado de estas “tablicas”. Este criterio no
invalida otros posibles usos devocionales, sobre los que estamos trabajando en la actualidad, que podrian vehicular de
modo armoénico todo el conjunto.
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menina. Investigadoras como Joni M. Hand*
0 Marian Bleeke,*® respectivamente, explican
las elecciones iconicas de figuras principescas
como una visual demostracion de identidad o
bajo la perspectiva de la maternidad femenina.
De este modo, imagenes marianas de la Vir-
gen de la leche, la Virgen preriiada o la Virgen
parturienta facilitaban una particular teoria de
recepcion y respuesta en un publico femenino;
mientras que el dolor de las progenitoras en la
Matanza de los Inocentes trasfiere emocional-
mente los estrechos vinculos materno-filiales,
se convierte en una alegoria del dolor lacerado
y en una prefiguracion del tema de la Piedad
definido por el estado antinatura de sostener en
el regazo materno el cuerpo inerte del hijo. Los
pintores de la reina cultivaron estos usos de la
imagen devocional en femenino asentandose
una dindmica que mantuvieron sus descendien-
tes directos® y se prolongaron en los siglos de
época moderna, conforme ha demostrado Ma-
ria Cruz de Carlos en su libro Nacer en palacio
Fig. 5. Encuentro con la Cananea (Patrimonio Nacional. donde monarcas y figuras de la realeza se mi-
Madrid). metizaban con personajes de tradicion biblica.*

Unas consideraciones que, a nuestro crite-

rio, concurren en el Poliptico de Isabel I donde varias de las “fablicas” tienen un protagonista fe-
menino.*' En concreto, tres de los episodios vinculados a la vida publica de Cristo y uno del ciclo de
gloria se dedican a encuentros con mujeres arrepentidas: la Magdalena (Jn 12,1-8; Lc 7, 36-50. Pa-
lacio Real, Madrid), /a Cananea (Mt 15, 21-28. Palacio Real, Madrid) [fig. 5], la Samaritana (Jn 4,
1-30. Musée du Louvre, Paris) y el Noli me tangere (Mc 16, 9; Jn 20, 15-17. Palacio Real, Madrid).

Sin ser temas ajenos a la tradicion cristiana, sorprende la reiteracion o la insistencia ante un
mismo asunto; maxime al constatar la ausencia de secuencias de cardcter taumatirgico tan ha-
bituales en la iconografia cristiana. No hay escenas de curaciones de enfermedades corporales o
mentales —sanaciones de paraliticos, ciegos o endemoniados— donde Jestis muestra su condicion
teofanica. Y la coincidencia de ambas circunstancias no puede ser casual, arbitraria o un recurso
meramente repetitivo; desde nuestro punto de vista, corresponde a un planteamiento razonado y
estrechamente vinculado al lenguaje retorico de la persuasion donde no puede olvidarse la condi-
cion femenina del destinatario principal del conjunto.

Todas las escenas se focalizan en el didlogo directo y personal entre Cristo y mujeres reconocidas
por sus fuertes convicciones y creencias con el axioma del arrepentimiento y la practica de la peni-
tencia como ejes nodulares de su proceder. Unas cualidades que validan su condicion de prototipo
de conductas femeninas y, por extension, del buen quehacer regio. En suma, unas figuras femeninas

7 Hand 2018: 140-142.

3% Bleeke, 2017.

¥ La comitencia femenina de las hijas de la reina en Garcia Pérez, 2020.

40 De Carlos Varona, 2018.

4l Una metafora visual que Juan de Flandes mantuvo en otras obras vinculadas al patrocinio regio como el retablo
de san Juan Bautista destinado a la cartuja de Miraflores (Burgos). Particularmente en la escena del Nacimiento del
Predecesor donde la reina da rostro a una de las matronas del parto. Cit. Kasl, 2014: 167-169. En este sentido, resulta
especialmente lamentable la pérdida de las tablas relativas al ciclo de Infancia ya que pensamos que su analisis permitiria
corroborar los argumentos esgrimidos.
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Fig. 6. Como aparecio
[Cristo] a Nuestra Seiiora
en la mariana (Staatliche
Museen zu Berlin,
Gemildegalerie).

representantes de tiempos biblicos vistas como modelo y espejo a la vez —nuevamente, los umbra-
les cruzados de Alicia en el pais de las maravillas— de la monarca Trastdmara y su ideario moral.

No fue un unicum en la época. Otras obras vinculadas a la memoria regia exteriorizan una pra-
xis parecida como el sepulcro de Juan II de la cartuja de Miraflores donde, como sefial6 Joaquin
Yarza, una pléyade de figuras veterotestamentarias actian como mimesis y carismaticos predece-
sores del padre de Isabel, en su condicién de buenos gobernantes regios.*

Un pensamiento coincidente con los libros de devocion de su biblioteca donde se conservaban
varios ejemplares de la Vita Christi del Cartujano (ca. 1300-1377/8) y su elogio penitencial de la
figura de la Magdalena, una de las devociones mas asentadas de la reina. Y, en ese sentido, llamamos
la atencion que en la citada almoneda real la escena evangélica de Cristo en casa de Simon se refe-
rencia como “la penitencia de la Magdalena”, en una personalizacion de cualidad femenina de esta
tematica biblica que afiade nuevos argumentos a esta perspectiva de género que estamos planteando.

Un enfoque que en el Poliptico permite analizar ciertas elecciones iconicas bajo la vision de
la maternidad femenina; es el caso de la pintura Como aparecio [Cristo] a Nuestra Seriora en la

4 Yarza, 2007: 40-50.
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mariana (Staatliche Museen zu Berlin, Gemal-
degalerie) [fig. 6]. El tema, poco empleado en
el abecedario visual, se centra en el encuentro
de Cristo resucitado y su madre en la soledad
de la alcoba.

Nuevamente la tabla se articula en el dialo-
go de dos personajes a través de los gestos ora-
torios de su hijo y la mano en el pecho de Maria
en sefial de aceptacion del mensaje recibido. La
comunicacion gestual se completa con la ver-
bal, no oida, pero escrita en la filacteria que co-
munica a ambos personajes con la inscripcion:
“Ya he resucitado y estoy contigo. Aleluya”.

El escenario es solemne. El paisaje natural
del Encuentro con la Cananea o la Samarita-
na trueca en un espacio palatino, impreciso en

Fio 7 Escudo real. Detalle do s B la identificacion de la estancia pues, si bien la

i Edo s el s o Gl arqiectura semne la forma de un prtio, f

zu Berlin, Gemiildegalerie). mobiliario nos sitlia en la mas pura domestici-

dad. Tras Maria, asoma una cama de aparato

perfectamente identificada con su correspondiente estructura textil de cielo, colcha, goteras y lujo-

sos adornos de pedreria. Similar en formato y calidades a las que describen los inventarios palatinos
y que debian ornar las estancias privadas de la Reina.*

La individualizacion del espacio procede del fronton que cierra la arquitectura y su ornato con
el escudo real [fig. 7]. Una figura heraldica empleada como un simbolo sustitutivo e identifica-
tivo de la reina que el abecedario artistico de la época reprodujo en disimiles formatos, desde la
pequeiia escala de la tabla pictérica aqui mencionada, al tamafio monumental de interiores arqui-
tectonicos como la cabecera del monasterio de san Juan de los Reyes (Toledo), frustrado pantedn
de Isabel y Fernando donde los frisos heraldicos perimetran e identifican el espacio regio [fig.
8]. En este ultimo caso, la escala colosal de los escudos cincelados permite acercarnos con una
mirada microscopica a la tabla del Poliptico y reconocer con claridad los distintos componentes
de este signo heraldico: el cuartelado de Castilla y Aragon con el 4pice de la granada, el timbre de
la corona o la cabeza y las alas explayadas del aguila tenante. Cambia la escala, pero no su valor
semantico; en la época, estaban perfectamente identificados y asumidos estos codigos visuales.

El armorial heraldico define la camara de la Virgen Maria o, con mas propiedad y segin nues-
tro criterio, la camara de la Reina ya que se produce una 6smosis figurativa entre ambas figuras al
compartir personal y maternalmente el mismo dolor-soledad**. Maria la muerte de su hijo y en el
caso de la gobernante Trastamara, el fallecimiento de su tinico hijo el principe Juan (1478-1497).

Una metafora visual extrana desde nuestra dptica contemporanea pero habitual en el periodo,
muy proclive a este tipo de invenciones visuales®. De tal forma, encontramos estos gestos latreu-
ticos en representaciones teatrales donde los monarcas asumieron la identidad de personajes bibli-
cos* o en textos como las Memorias del reinado de los Reyes Catdlicos de Andrés Bernaldez o la
Anonima continuacion de la “Cronica” de Pulgar donde, de forma precisa, se establecen hilvanes

4 En la testamentaria real, se citan diferentes pafios de cama, cobertores o goteras. Cit. Torre, 1968: 274-277.

4 Para otros autores, la cita heraldica se justifica mas por la pertenencia de la pintura a la Reina. El analisis arquitec-
tonico de este portico, en el contexto de sus posibles fuentes de inspiracion en Redondo, 2022: 79-81.

4 Juan de Flandes usd, en otras ocasiones, estos guifios que permitieron la insercion de otros personajes de la Corte
en escenas religiosas. Su analisis mas particularizado en Redondo, 2022: 72-74.

4 Muy ponderadas fueron las justas celebradas en Valladolid en 1428 donde Juan II aparecié como “Dios Padre” y
sus acompaiiantes “con diademas, cada vno con su titulo del santo que era, e con su sefial en la mano de su martirio”.
Cit. Canas, 2010:173.
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Fig. 8. Escudo real. Interior de la cabecera de la iglesia de san Juan de los Reyes (Toledo).

metaforicos entre el dolor de la Virgen Maria y el de la reina atravesada por las heridas causadas
por la pérdida de varios de sus descendientes, particularmente del heredero.?’

La corte y la espectacularidad religiosa estaban acostumbrados a estas interjecciones fronte-
rizas que la préctica visual no inventa, solo corrobora y fija en la memoria y nuevamente imagi-
nemos sobre el valor empatico que debia producir en Isabel su oracion ante la secuencia biblica
evocadora, en este caso, de su dolorosa biografia personal.

Expansion y catequizacion del reino

Los elementos de tinte personal adquieren visibilidad en otras escenas del Poliptico que intro-
ducen, del mismo modo, en el relato biblico un tiempo presente revestido de significado politico.

Pensamos en piezas tan singulares como las Bodas de sant Juan en casa del architiclino —las Bo-
das de Canda— (New York, Metropolitan Museum of Art) interpretada por Isikawa como una alegoria
del matrimonio entre el principe heredero Juan y Margarita de Austria*®, en su consideracion como un
simbolo de la continuidad del linaje Trastamara.* la Multiplicacion de los Panes y los Peces (Patri-
monio Nacional, Madrid) [fig. 2] relativa a los sucesos consecuentes a la conquista del reino nazari; o
en la tabla de Jesiis apaciguando la tempestad (Patrimonio Nacional, Madrid) alusiva a la expansion
maritima desplegada por la corona de Castilla en los momentos finiseculares del siglo XV.

Las tres escenas aparecen enhebradas por la cualidad histérica otorgada a los hechos evangé-
licos con la ribrica de la presencia de la familia real en todas ellas. En las dos primeras pinturas,
a través de las efigies regias propiamente dichas —los principes Margarita y Juan en las Bodas de

47 Gomez Redondo, 2012: 130 y 143. Para completar Martinez de Medina, 2003: 11-42.

4 Ishikawa, 2004: 90-93.

4 Una interpretacion que afiade nuevos argumentos a la vindicacion del imaginario visual del principe heredero,
muy difuminado por la memoria posterior, al que recientemente se han atribuido nuevos retratos como el Hombre con
sombrero rojo de Michel Sittow (Vega, 2023: 120-122).
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Cana, y los monarcas Isabel y Fernando en la Multiplicacion de los Panes y los Peces— y median-
te las ensefias heraldicas de la corona en Jesus apaciguando la tempestad.

A diferencia de la escena de Berlin, la secuencia del milagro evangélico constituye un tema
recurrente en los ciclos de vida publica de Cristo con objeto de ensalzar la vertiente taumaturgica
del Mesias. Lo particular, por tanto, no radica en la eleccion tematica en si misma, sino en su for-
mulaciéon compositiva. El reparto del alimento salvifico, en torno al que suelen vertebrarse la ma-
yoria de las representaciones;* en la pintura de Juan de Flandes ocupa un lugar secundario —es-
trictamente lateral— al convertirse la “ystoria” neotestamentaria en una prédica cristologica ante
una abigarrada multitud donde destacan los atentos rostros de Isabel y Fernando. De tal modo, la
escena biblica, se traslada a tiempos contemporaneos, al tiempo de la Reina, y, deliberadamente,
al ecosistema de su actuacion politica.

El sermon formo parte de la cultura visual de la época, en la tradicion impulsada por las 6rdenes
mendicantes que convirtieron estos actos proselitistas en acontecimientos urbanos y multitudina-
rios. En ellos, la palabra se acompafiaba de gestos nemotécnicos, imagenes, musica y representacio-
nes parateatrales, un simil de los dramas litargicos celebrados desde antiguo en templos y ciudades.
Se difundieron de viva voz, y se perpetuaron en textos e imagenes codificandose casi un subtema
iconico dedicado a la predicacion con una tipografia compositiva bastante asentada: ubicacion pre-
ferentemente urbana de la prédica, atril portatil con tejidos cobertores, gestos de diccion del orador
y la presencia de un publico variado donde no suelen faltar elementos anecdoticos como el del
asistente aburrido y somnoliento. Fueron especialmente célebres las platicas de san Bernardino de
Siena, san Pedro Martir o san Vicente Ferrer;’! y, en absoluto, fueron ajenas al universo de Isabel.

Segtin ha estudiado Felipe Pereda,’? después de la conquista del reino nazari, la preocupacion apre-
miante fue la organizacion de la didcesis y el desarrollo de la catequizacion con la colaboracion im-
prescindible del obispo Hernando de Talavera que empleo todos los ingredientes del ars praedicandi
en los actos celebrados en las ciudades del reino de Granada y en la propia capital nazari. A tal fin, pre-
pard sermones masivos en las Alpujarras y favorecio la celebracion de actos liturgicos o paralitirgicos
donde la palabra del sermon y la prédica se completaba con la contemplacion de “imdxines de papel”
o la vision de “representaciones santas 'y devotas” destinadas a facilitar el aprendizaje doctrinal.

La reina particip6 activamente de este panorama proselitista arbitrado en la sintonia de los po-
deres politico y religioso. Son conocidas sus compras y entregas de imagenes y alhajas litirgicas
para las iglesias y ciudades recién conquistadas; ademas, la correspondencia mantenida con Ta-
lavera manifiesta que estaba al tanto de estos actos multitudinarios y efimeros. Resulta plausible,
por tanto, imaginar en las nuevas ciudades castellanas unos fotogramas parecidos al representado
en la escena del Poliptico de Isabel I donde el hecho evangélico muta en un populoso sermén. Un
giro semantico referido de forma explicita en la descripcion dada a la “fablica” en la citada almo-
neda de Toro: “quando farto los cinco mil hombres y predicaba™*. Una aclaracion ya perdida en
el inventario real de 1600 “el milagro de los panes y los peces”-,y con el olvido del matiz quedaba
difuminada la “temporalidad” otorgada a la escena religiosa por Juan de Flandes.

Una particularidad acentuada por la reconocible presencia de los reyes en el acto. No hay duda
al respecto ya que el pintor acude a uno de los prototipos mas emblematicos de la reina del que se
conservan mas de una copia [fig. 9].> Una eleccion que refuerza el anacronismo cronoldgico de
la escena, y la liminalidad propia de la devotio que posibilita estos trasvases de calendario y, con
ello, la insercion de la reina —mental y presencialmente— en una nueva version de los hechos
cristologicos: la politica religiosa de catequizacion del reino nazari.

Una individualizaciéon de signo gubernativo que, asimismo, vemos reflejada en otra de las es-
cenas del conjunto, Jesus apaciguando la tempestad (Palacio Real, Madrid) [fig. 10], singular por

50 El célebre mosaico de san Apolinar de Ravena (siglo VI) sirve para ilustrar esta consuetudinaria casuistica.

5" A modo de memoria perenne de estos actos efimeros, encontramos las tablas del Milagro de la nube de Pedro Be-
rruguete (c.1493-1499. Museo Nacional del Prado, Madrid) o la anénima Predicacion de san Vicente Ferrer y la Ascen-
sion de Cristo donde la voz del santo se acompaiia del enarbolado de una imagen apocaliptica (c.1470-1490. Dominicos
Las Caldas de Besaya, Cantabria).

2 Cit. Pereda, 2007: 273.

53 Ishikawa, 2004: 137.

34 El ultimo trabajo sobre los retratos de Isabel en Garcia-Frias, 2023, pp. 61-96.-
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Fig. 9. Retrato de Isabel I,
Juan de Flandes (Patrimonio
Nacional, Madrid).

su tematica y su resolucion compositiva. Unas cualidades que llevaron a Pilar Silva a considerar la
tabla como el resultado de una peticion precisa® y que, segin planteamos, se ajusta a la intencion
primaria de personalizar en las “tablicas” los hechos clave de la vida de la reina.*

Todo es particular en esta escena de devocion. En primer lugar, el relato que presenta a los
apostoles-pescadores con Cristo como pacificador de las fuerzas de la naturaleza cuidadosamente
muta en una secuencia de matiz paraliturgico. De tal modo, el contenido telurico de la frase de
san Mateo “increpo a los vientos y al mar y sobrevino una gran calma” (8,27) se concreta en una
figura teofanica de ademanes serenos y gestos elocutivos al sostener el orbe en una mano y realizar
el gesto de bendicion ritual con la otra. Una corografia que completan los apostoles identificados
por algunos de sus atributos (las llaves de san Pedro, la espada de san Pablo), y la ostentacion de
alhajas de distinto uso litirgico como pequefios libros devocionales, la cruz con astil de tipologia
procesional o el caliz eucaristico empleado, asimismo, como atributo de san Juan.

El trueque de una escena biblica en otra de tono sacramental coincide con la presencia de dos
figurantes que no se ajustan a las exigencias estrictas del guion evangélico. Nos referimos a los
dos operarios del navio, el controlador del timén y el encargado del enarbolado de la vela, impres-
cindibles en el manejo de la embarcacion representada que, de modo muy significativo, copa la
practica totalidad del espacio pictérico.

55 Silva, 2004: 186-188.
%6 La escena también ha recibido otras interpretaciones. En este sentido, Ishikawa planted la escena como una alego-
ria de la iglesia cristiana y del buen gobierno de Fernando (2004: 78).
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Fig. 10. Jesus apaciguando
la tempestad (Patrimonio
Nacional, Madrid).

Su escala, centralidad compositiva y el verismo de su planteamiento le convierten en el gran
protagonista del relato. Es una nao, como indica expresamente el inventario de Toro —“como fue
Xpo en la nao sobre el mar”—" evidencia su fisonomia de timon, vela y ausencia de remos; y
constata la presencia de los citados marinos. Unos elementos que definen y cualifican la embarca-
cion mas caracteristica de la época con la que el reino de Castilla orquestd su politica expansio-
nista de ultramar.

Y, en este sentido, no parece casual la relevancia que la composicion pictorica ha otorgado al
componente acuatico. Si el suelo rocoso del primer término, con diseminados arbustos y especies
acuaticas, parece delimitar el lago Tiberiades; este parece perder su perfil en el fondo compositivo
donde la superficie lacustre adquiere una connotaciéon maritima, casi ocednica, nuevamente evo-

57 Una cualidad nominativa perdida en los siguientes inventarios de la obra. En el item de Malinas figura como “com-
me N S estoit en une naviere avec Mon” sainct Pierre qui pescheoit” y en el de 1600 “quando aparescio Xpo a Sanct
Pedro en la nabe”. Las citas extraidas de Ishikawa, 2004: 77.

8 Aznar, 2006: 323-339.
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cadora de unos hechos relevantes en la politica del reino. Una particularidad que queda signada
con la personalizacion del navio real a través del izado en el astil mayor de una banderola con el
escudo real, el cuartelado de Castilla y Aragdn, y una inscripcion laudatoria hacia el rey —“larga
vida al rey”—. Citas expresas a la connotacion mondrquica otorgada a la escena.

El territorio de la reina

Como indicabamos en los parrafos previos, el rey/la reina puede significarse a través de su
efigie, su heraldica o su territorio, lo que da cabida a la representacion del paisaje monumental en
las escenas biblicas.

Una reciente historiografia ha profundizado en los distintos matices otorgados a esta tematica
inanimada tan caracteristica de la realidad tardogética. En la mayoria de los casos, esta correspon-
de a un imaginario tépico comun en sus féormulas pero sin ninguna precision nominativa; pero,
en singulares ejemplos, cada vez mas evidentes, las microarquitecturas pintadas adquieren un
reconocido componente de verosimilitud al memorizar un especifico skyline urbano, un edificio
singular o una cierta particularidad topografica.” Unos mimbres que configuran el 1éxico de los re-
cientemente llamados retratos arquitecténicos cuya praxis coincide en concepto con los principios
definidores del retrato fisionomico y su voluntad de perpetuar la realidad contemporanea, bien en
los semblantes de sus habitantes, bien en los perfiles de los espacios que habitan.

Ambeas realidades coexisten en las tablas del Poliptico de Isabel I.Y, a falta de realizar un
pormenorizado estudio del mismo, queremos llamar la atencidn sobre la presencia en algunas pin-
turas de ciertos paisajes que evocan el imaginario de la reina y su ecosistema cultural a través de
sus ciudades mas emblematicas, sus espacios de residencia o sus hechos politicos mas relevantes.

Un abanico de opciones que podemos concretar en las escenas de la Entrada en Jerusalén
(Patrimonio Nacional, Madrid) donde Ishikawa ya percibi6 los perfiles amurallados de la ciudad
de Avila® [fig. 11]; los Improperios emplazada en el patio del cuarto de la reina en la catedral de
Toledo advertido por Fernando Marias y Felipe Pereda®; los paisajes andalusies de macizas arqui-
tecturas militares estudiados por Juan Carlos Ruiz Souza;* el edificio religioso tardogético de la
Ultima Cena,® o la probable representacion de alguna de sus residencias mas queridas /castillo
de Arévalo o castillo de Medina del Campo? [fig. 12] con sus sélidos volimenes en los /ejos de la
tabla Como aparecio [Cristo] a Nuestra Seiiora en la maiiana [fig. 6]. Demasiadas coincidencias
para considerar el hecho como meramente casual. Hay una intencionalidad clara en representar
la territorialidad donde se asienta el poder regio y, paralelamente, unos indicios que permiten dar
credibilidad a la relevancia otorgada a este tipo de tematica.

Nos referimos a la existencia de modelos arquitectonicos empleados como prototipos figurativos
en estas imagenes. Una hipotesis que podemos aseverar con base en varios indicios como el encargo
y pago de dibujos urbanos —los casos de los que hemos conservado documentacion corresponden a
lugares del antiguo reino nazari—, la custodia de estas piezas en los inventarios reales, y su mayori-
taria representacion en los fondos de composiciones religiosas. Lamentablemente, hemos perdido el
resultado final, los dibujos propiamente dichos; mas los items aludidos permiten entender estas vistas
al modo del skyline de las metropolis contemporaneas donde una poblacion se representa a través de
los perfiles de sus edificios mas caracteristicos®. Asi ocurre en las tablas del Poliptico de Isabel I.

El verismo en la representacion de este paisaje monumental nos lleva al ultimo engranaje
de esta argumentacion: la territorialidad, como simbolo de la unioén inquebrantable entre el rey/
la reina y su reino. Como han sefialado varios autores, en una “corte sobre ruedas”, la presencia

% De Rock, 2019.

0 Ishikawa, 2004: 97-99

61 Marias y Pereda, 2007: 215-230.

62 Ruiz Souza 2015: 573-583.

% Redondo Cantera ha planteado su similitud con edificios burgaleses de la época o con el toledano de san Juan de
los Reyes (2022: 66). En el mismo texto, la autora analiza las similitudes de otras arquitecturas pintadas (Redondo, 2022:
61-84).

6 Un analisis mas pormenorizado en Pérez Monzon, 2022: 820-826.
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Fig. 11. Entrada en
Jerusalén (Patrimonio
Nacional, Madrid).

fisica de los reyes constituia una manera de hacer politica, un modo de reafirmar la identidad del
gobernante con su reino.% Un recurso que, en el caso de los Reyes Catolicos, se materializd en
las frecuentes visitas a poblaciones o lugares significativos del reino, y en la multiplicacion de sus
entradas reales rodeadas de una notable teatralidad y fasto.®

Una escenografia que encontramos perpetuada en la tabla de la Entrada en Jerusalén mutada,
como hemos comentado antes, en el contorno amurallado de la ciudad de Avila. Recapitulemos
sobre el momento elegido. La composicién no contempla el paso solemne del cruce del umbral de
la puerta, comun en el abecedario iconico de la escena evangélica; sino el del recibimiento en el
entorno paisajistico de la ciudad. Un acto perfectamente pautado en la practica ceremonial de la
época que marcaba una jerarquizacion social del espacio con la disposicion gradual de las distin-
tas jerarquias y autoridades; la ostentacion de armas e insignias; el atrezo con elementos textiles
empleados para cubrir el terreno y definir el camino de entrada; y el acompafiamiento musical.

Unos elementos que figuran en la escena evangélica con una ultima coda muy reveladora: la
mayor dignidad de la ciudad protagoniza la recepcion y, en este caso, el encargado de homena-

% Arias Guillén, 2018: 187-191.
% Fernandez de Cordova, 2002: 304-320.
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jear a Cristo es el mismo rey Fernando perfec-
tamente reconocible a través del mismo perfil
—pero invertido— empleado en otras piezas
del conjunto como en la Multiplicacion de los
panes y los peces.®’

Escribia Michael Camille que la idea de
una vision instantanea era ajena a la sensibi-
lidad medieval que gustaba de reflexionar de-
tenidamente sobre los objetos.®® Una idea apli-
cable a las “tablicas” de Isabel que, con base
en los criterios esgrimidos combina el tiempo
biblico y el contemporaneo actuando de espejo
y modelo a la vez de una actuacion gubernati-
va. Unos hilvanes que permiten considerar el
conjunto como una suerte de recurso nemotéc-
nico de la figura de un buen monarca (en este
caso, Isabel I), una nueva version visual de la
asentada tradicion de los Espejos de Principes.
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