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La cultura anticuaria que comenzd a germinar en
Italia a finales del siglo XIV se volvi6 una realidad mas
que consabida en los dos siglos siguientes. El interés
por la Antigliedad se convirtié en una suerte de moda
que hizo de aquellos jirones de la historia motivos de
legitimacion. Los restos de edificios, las estatuas resca-
tadas total o fragmentariamente o los grutescos descu-
biertos fueron una cantera de técnicas y modelos, pero
también un elenco de elementos adquiribles y coleccio-
nables con un buen numero de propiedades asociadas.
La atencion de los espaiioles no tard6 en llegar: erudi-
tos, humanistas y artistas se dejaron seducir por aquella
Antigiliedad desvelada. Ese fértil dialogo que se genero
entre Italia y Espafia fue puesto de manifiesto por la
historiografia pasada y reciente. Y en esa tradicion, que
ha tenido importantes contribuciones tanto en articu-
los individuales como en obras colectivas —véanse
Dialogo artistico tra Italia e Spagna. Arte e musica
(Bolonia, 2018), I rapporti tra Roma e Madrid nei
secoli XVI e XVII: arte, diplomazia e politica (Roma,
2014), o Italia e Spagna tra Quattrocento e Cinque-
cento (Roma, 1999), doblemente orquestado por Pina
Rosa Piras y Giovanni Sapori— se inserta el volumen
Roma e la Spagna in dialogo. Interpretare, disegnare,
collezionare I’antichita classica nel Rinascimento, edi-
tado por Beatrice Cacciotti. Como hicieran sus prece-
dentes, pone el foco en como esa Antigiiedad, redimida
en Italia, fue recibida y atesorada en Espafia durante el
Renacimiento, ofreciendo una serie de estudios de ca-
sos concretos que reinciden en los factores fundamen-
tales, como el coleccionismo —un concepto que se ha
convertido en un cajon de sastre cuyas implicaciones
no siempre se ajustan a la realidad espafiola del siglo
XVI, como se demuestra en algunos de los textos que
componen el volumen—, la llegada de obras gracias
a importantes personalidades —Per Afan de Ribera o
Pedro Gonzalez de Mendoza—, los modelos filtrados
en sepulcros marmoreos, las galerias de retratos o la
efectividad de los dibujos, pero también da cabida a
varios capitulos con protagonismo femenino, unas con-
tribuciones que colocan el volumen a la altura de los

tiempos presentes, actualizando desde una perspectiva
historica y precisa los estudios de género.

Cacciotti, como editora, ofrece una introduccion
en la que presenta algunos nombres claves del mo-
mento, al tiempo que brinda una vision rapida por las
diversas contribuciones. Asi comienza un libro que se
estructura en dos grandes apartados: Disegni dall’an-
tico e antiquaria y Ricezione e percezione dei modelli
classici. El primero hace del papel el soporte mate-
rial y el hilo conductor de los diferentes ensayos, por
cuanto se analiza el dibujo y los grabados como ele-
mentos fundamentales en el conocimiento, difusion y
recepcion de la Antigliedad, siempre tamizada por la
Roma imperial. El titulo de la seccion es lo suficiente-
mente amplio como para poder dar cabida a estudios
diversos que generan, a su vez, subgrupos bien dife-
renciados, por lo que se podria haber perfilado algo
mas un epigrafe donde el concepto de antiquaria que-
da algo borroso.

Asi, en los capitulos de Cacciotti, Micheli, Ricco-
mini y Moretti, se recuerda a aquellas mujeres ilustres
que fueron parte de galerias de retratos y se erigieron
en ejemplos de virtud. Relacionado con ellos, se en-
cuentra el texto de Picozzi, ya que centra su estudio en
los retratos de griegos ilustres que se encuentran en los
manuscritos de Alonso Chacén, un hecho que, a pesar
de los numerosos estudios que se le han dedicado, to-
davia no habia sido abordado y en donde es encomiable
el esfuerzo que realiza el autor no solo para identificar
a los personajes, sino también para determinar los mo-
delos escultoricos griegos de los que pudieran derivar.
Resulta curioso que aparezca separado del otro capitu-
lo dedicado al mismo personaje, escrito por Ghilardi,
quien ofrece otra cara mas de la poliédrica figura de
Chacon: su papel en el descubrimiento de catacumbas
y la recuperacion de reliquias. Bucolo, por su parte,
dedica su estudio a Antonio de Salamanca, incidiendo
en su papel fundamental como productor de grandes
estampas de monumentos de Roma y como inventor
de nuevas representaciones de monumentos, estatuas y
vistas de la Ciudad Eterna.
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De esta primera seccion quiza el estudio mas cla-
rividente sea el de Marias, que dialoga con el ensayo
siguiente escrito por Deswarte-Rosa. Marias esgrime
motivos solidos para establecer una nueva cronologia
del Codex Escurialense; asimismo, basandose en la ob-
servacion directa y en un estudio comparativo de los
dibujos, es capaz de desmontar las teorias anteriores,
ofreciendo subrepticiamente al lector una metodologia
de trabajo y unos procesos deductivos de gran alcance,
algo que también destila el texto de Deswarte-Rosa,
aunque su atribucion del volumen Architettura civile
del Museo Cartaceo de Cassiano dal Pozzo al portu-
gués Nicolau de Frias presenta menor solidez, pues
se echa en falta un estudio mas pormenorizado de la
grafia de aquel, por cuanto este es el argumento que
esgrime la autora para decantar la filiacion.

El segundo bloque del libro es mas heterogéneo y
el estudio de casos mucho mas particular. Martin-Es-
peranza Montilla abre la seccion ofreciendo una pano-
ramica de la situacion durante el reinado de los Reyes
Catolicos y es encomiable la lectura inferencial y el
estudio hermenéutico que realiza de distintos discur-
sos pronunciados en Roma en favor de los monarcas.
Tras ella, los textos que le siguen dejan ver un concep-
to de coleccionismo algo vago y difuso, pues precisa
de unas matizaciones y reflexiones en las que no in-
cide ninguno de los autores. Carbonell Baudes, Tunk,
Beltran Flores y Loza Azuaga, en un estudio conjunto,
y Mufoz-Delgado de Mata acometen sendos analisis
especificos, con cuatro protagonistas muy destacados.
El primero rescata a Antonio Agustin para reflexionar
sobre la fascinacidon que sinti6 por las antigliedades y
como su adquisicion pudo tener no solo significacion
historica, religiosa o filologica, sino también una cierta
dimension estética. A Per Afan de Ribera, primer du-
que de Alcald, dedica Tunk un capitulo en que no avan-
za en demasia respecto a sus estudios previos o a los

de Vicente Lled, aunque aporta algunos datos sobre la
persuasion que el palacio que Pedro de Toledo poseia
en Pozzuoli pudo ofrecer en la configuracion final de
la morada sevillana del duque (Casa de Pilatos). Por
su parte, Beltran y Loza vuelven la vista a dos estatuas
que se debian de encontrar en la casa que Per Afan te-
nia en la localidad gaditana de Bornos, que estiman que
debieron de ser tallas italianas de mediados o del tercer
cuarto del siglo XVI, adquiridas por el duque durante
su estancia en Napoles. Finalmente, Mufioz-Delgado
Mata escribe uno los capitulos mas vistosos del libro,
por las reconstrucciones virtuales que realiza de las
fuentes que debieron de existir en el jardin de La Aba-
dia del III duque de Alba.

Tras ello, y con acierto, se concatenan dos capitulos
donde se aborda la tematica funeraria, lo que, a su vez,
desplaza el ultimo capitulo a un lugar incierto. Clave-
ria presenta un repertorio de sarcofagos de raigambre
clasicista que adolece de poca profundidad en el anali-
sis y ofrece una suerte de conclusion que deja al lector
con un cierto sinsabor, pues quiza ese deberia haber
sido el punto de partida para un estudio mas sugestivo
y de mayor alcance de miras. Por su parte, Garaveta
desarrolla su texto en busca del autor del monumento
funebre de Pedro Gonzélez de Mendoza en la catedral
de Toledo.

El volumen se cierra con la contribucion de Riello
en un texto que no casa con el sentir general del libro.
Desempolva viejos topicos repetidos sobre Alonso Be-
rruguete, quien para ¢l debié de concebirse a si mismo
como un artista moderno en el sentido mas italiano del
término, pues se inclind en sus creaciones por los con-
ceptos de inventio y variatio, lo que le permitié vin-
dicarse y enfrentarse —sin necesidad de ser hijo del
Laocoonte—, aunque no sin dificultades, contra los
sistemas de produccion y recepcion acostumbrados en
el territorio hispanico.
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