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Resumen: El centro del trabajo es el analisis de las redes de solidaridad que los pintores de la ciudad de México tendieron al
clérigo criollo novohispano Agustin Rodriguez Medrano, quien entre 1760y 1779 tuvo que probar su limpieza de sangre para obtener
grados mayores en la Real Universidad de México y ser admitido al Real Colegio de Abogados. A raiz de rumores sobre su posible
origen mulato, se levantaron informaciones. Al ser nieto del pintor Francisco Javier Vazquez, once artistas testificaran en diversas
ocasiones a favor suyo. La documentacion aporta datos valiosos hasta ahora desconocidos sobre artifices como Miguel Cabrera,
Miguel Rudecindo Contreras y Manuel Carcanio y permite reconstruir aspectos relevantes acerca de las relaciones sociales de los
pintores de la ciudad de México, sus estrategias de solidaridad grupal y sus relaciones con importantes intelectuales y funcionarios.

Palabras clave: pintura novohispana; historia social del arte; nobleza de la pintura; siglo xvi; limpieza de sangre; Real Universidad
de México.

Weaving Solidarity Among New Spanish Painters in 18th Century Mexico City, Or, Under Social
Scrutiny: From Prejudice to Prestige

Abstract: This essay studies the networks of solidarity of painters in 18th century Mexico City through the case of Agustin
Rodriguez Medrano, a Creole clergyman whose requests to major in the Royal University of Mexico and join the Royal College of
Attorneys of New Spain were hampered by his alleged mulatto ascendancy. Eleven artists testified in different occasions in favor of
Rodriguez, the grandson of painter Francisco Javier Vazquez. Their testimonies provide new insights on recognized artists as Miguel
Cabrera, Miguel Rudecindo Contreras and Manuel Carcanio, as well as relevant information to reconstruct the social interlockings and
the mutual support strategies of Mexico City’s painters, including their ties to political and intellectual personalities of the same period.
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Para Rogelio Ruiz Gomar

Tejidos de la historia

Los hilos de la historia pueden tejerse de muchas
maneras. En un textil la urdimbre se conforma por
aquellos hilos que se tensan verticalmente creando su
estructura, sobre los cuales se intercalan los horizon-
tales, que generan el disefo, llamados hilos de trama.
Siguiendo la metafora textil, en este caso la urdimbre
seria la solidaridad tejida por un grupo de pintores del

siglo xvi en la Ciudad de México —verdadero centro
de este articulo—, en tanto que la trama se correspon-
deria con la historia de Agustin Rodriguez Medrano y
Vazquez (1742-1814),' que da cabida a la comprension
de dicha urdimbre.

' Desde distintas perspectivas Rodolfo Aguirre y Alejandro
Mayagoitia han estudiado concretamente el caso de Agustin Rodriguez,
respectivamente en el entorno de la Universidad y el Colegio de Abo-
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La historia de Agustin Rodriguez pareciera enre-
dada por momentos, y asi se presenta en el legajo que
determiné la estructura de este texto. Inicia en 1772
cuando solicité a la Universidad de México comen-
zar los tramites para obtener el grado de licenciatura
en canones, para posteriormente acceder al de doctor.
Un requisito para la admision al claustro universitario
era probar la limpieza de sangre de cada pretendiente
a grados mayores, mecanismo de discriminacion que
en este caso desencadeno la creacion de un abultado
conjunto de informaciones y discusiones ante el rumor
sobre el linaje de Rodriguez. Aunque este sistema de
exclusion social de enorme complejidad e importancia
en el virreinato detono la trama de la historia, sera tra-
tado brevemente, para centrarse en cambio en las for-
mas de respuesta del grupo de los artistas de la ciudad
de México ante ésta y otras circunstancias adversas, y
entender sus mecanismos solidarios.

En 1772, como fundamento a su peticion, Rodri-
guez anex6d documentos de 1760 con informaciones
testimoniales levantadas entonces para obtener el grado
de bachiller, con las que pretendia allanar su camino en
la probanza de limpieza. Sin embargo, ante una denun-
cia en su contra que se describird adelante, se levan-
taron nuevas informaciones suscitdndose discusiones
acerca de su limpieza de sangre. Como complemento
para entender mejor lo que ocurri6 entre 1760 y 1772,
se consulto el expediente presentado para obtener sus
ordenes sacerdotales en 1766, y para vislumbrar el
desenlace, el de su admision como abogado del Real e
Tlustre Colegio de Abogados en 1779.2

Aunque su padre, Baltasar Rodriguez Medrano,
habia sido un abogado prominente cuya calidad nunca
se puso en duda por la Universidad,’ su madre Maria
Rafaela Vazquez fue cuestionada por ser hija de un
pintor, llamado Francisco Xavier Vazquez, conside-
rado de dudosa “condicion” social. Los prejuicios
sociales ligados al oficio de pintar fueron expresados
como cuestionamientos acerca de la “calidad” de su
origen, rumoreandose que la madre de Agustin Rodri-
guez era “mulata”.

El camino que Rodriguez tuvo que transitar para
conseguir sus titulos e ingreso al Colegio de Abogados
(quiza atin mas excluyente que la Universidad), estuvo
lleno de obstaculos, escrutinios, prejuicios, y maledi-
cencias. Ante ellos Agustin Rodriguez fundamenté su
pertenencia a una familia “limpia” y honorable con

gados. Por mi parte me concentré en el papel de los pintores a su causa
y sus formas de sociabilidad, y no en el complejo asunto de la limpieza
de sangre. En adelante me referiré preferentemente al protagonista de la
trama como Agustin Rodriguez o Rodriguez.

2 Fue admitido el 17 de junio de 1779 y, en los siguientes afios,

consiguid reconocimiento en el campo. Mayagoitia, Cruz Barney, Téllez
y Colin 2022, 992. Microfilm del Archivo del Ilustre y Real Colegio de
Abogados, Informacion de limpieza de sangre, letra M, afos del762 a
1781, Legajo 46. S/f. Acceso marzo 2023. https://www.familysearch.
org/ark:/61903/3:1:3Q9M-CSDL-K319-K?i=1&cat=148753. Agra-
dezco infinitamente al Dr. Javier Sanchiz la gentileza de sefialarme la
digitalizacion de este conjunto documental.

3 Se excuso la presentacion de mayor documentacion acerca de

la limpieza de sangre de su padre Baltasar Rodriguez Medrano, quien la
habia comprobado al ingresar al prestigiado Colegio de Todos los San-
tos. Sin embargo, las maledicencias si llegaron a cuestionarlo, como se
relatara mas adelante.

base en las redes de apoyo de amigos y conocidos de
¢l y su familia, entre los que estuvieron 11 pintores que
declararon entre 1760 y 1779. A su vez los artistas bus-
caban hacerse presentes socialmente como un grupo
digno y respetable al relacionarse con personas como
Rodriguez.* Con el analisis de este cuerpo documental
privilegiado y complejo, pretendo probar que los pin-
tores buscaron su ascenso social tejiendo grupalmente
redes solidarias y estableciendo ligas con otros grupos
sociales [fig. 1].

I. El estatuto 246 y Agustin Rodriguez, hijo de
un “matrimonio desigual”

Agustin Rodriguez fue bautizado en el Sagrario
Metropolitano el 29 de agosto de 1742, hijo del abo-
gado Baltasar Rodriguez Medrano y Maria Rafaela
Vazquez. Su abuela materna, Margarita Martinez de
Medina, fue su madrina. Ambas mujeres estuvieron
muy presentes durante toda su vida [fig. 2].

En 1772, a los 30 afios, con su pretension doctoral,
se top6 fuertemente con los sistemas institucionales de
exclusion. El mecanismo fundamental de discrimina-
cion de la Universidad fue la cldusula 246 de las nue-
vas constituciones propuestas por Juan de Palafox y
Mendoza (aprobadas en 1649 y juradas y publicadas en
1668).° A la letra dice:

Ordenamos que cualquiera que hubiere sido peniten-
ciado por el santo oficio, o sus padres o abuelos o tuviere
alguna nota de infamia, no sea admitido a grado alguno de
esta universidad, ni tampoco los negros ni mulatos, ni los
que comunmente se llaman chinos morenos, ni cualquiera
género de esclavo o lo que lo haya sido: porque no sélo no
han de ser admitidos a grado, pero ni a la matricula; y se
declara que los indios como vasallos de su majestad, pueden
y deben ser admitidos a matricula y grados.®

Aunque con antecedentes, el concepto de limpieza
de sangre se forjo con la segregacion de los judios en
Espafia y la tensa relacion que surgio entre la monar-
quia, y los judeoconversos o ‘“cristianos nuevos”,
sumdndose adelante los conversos nuevos del islam.
Jean-Frédéric Scahub ha estudiado cémo el miedo a
la alteridad y a la falsedad de la conversion, termind
estableciendo la primacia de los “cristianos viejos”,
que debe ser recordada como origen del fenémeno de
exclusion social en América, trasladada posteriormente
a los afrodescendientes.” En efecto, en América esta

4 Acerca de la busqueda de los pintores novohispanos por reco-

nocimiento social se ha investigado cada vez mas. Véase, por ejemplo,
Mues 2008; Brown y Alcala, 2013.

° Hay que tomar en cuenta que los estudiantes universitarios

debian solventar gastos como propinas, guantes y banquete, ademas de
pagar sus estudios para mantenerse y graduarse, lo que ya implicaba
exclusion social. En la primera mitad del siglo xvi el costo del examen
de doctor (contando propinas), alcanz6 facilmente los dos mil pesos.
Pavon, Ramirez y Hidalgo 2001, 50.

¢ Citado en Aguirre 2019, 30-32.

7 Schaub 2019. La “limpieza” se volvié una forma de distinguir
algo que no era reconocible a simple vista.
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Fig. 1. Linea temporal que muestra la simultaneidad de eventos (1695-1814). Disefio: Cecilia Tentle.
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Fig. 2. Arbol genealogico de Agustin Rodriguez Medrano. Disefio: Cecilia Tentle.
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dicotomia religiosa entre cristianos viejos (“limpios”)
y nuevos (“impuros” o “manchados’), se mezclo con la
situacion de las personas africanas, derivada de su con-
dicion como sujetos esclavizados. En un proceso multi-
causal las personas negras y sus descendientes (aunque
fueran libres) empezaron a considerarse “impuros” de
nacimiento, hasta que fueron excluidos totalmente,?
como ejemplifica la cldusula 246.

La formacion de estereotipos fenotipicos nacidos de
la alteridad poblacional (con relacion a los dominantes
blancos europeos), se acompafid con la atribucion a
estos grupos diferenciados de comportamientos inmo-
rales. Se consideraba que la “impureza” era heredada
en la sangre, en particular materna, y al mismo tiempo
hasta cierto punto podia borrarse, aunque la negritud
era dificil de “desaparecer”.’ En el Nuevo Mundo los
mecanismos de dominacion se fundamentaron en la
religiosidad, jerarquizacion y segregacion, por lo que
las mezclas de “espafioles, negros e indios” (muchas
veces llamadas castas), provocaron dinamicas com-
plejas que denotan un sistema inestable y cambiante.
La movilidad social era hasta cierto punto posible por
medio de procesos de blanqueamiento, que incluian
aspectos como el comportamiento, la apariencia y
las relaciones sociales. Esta movilidad denota, por
supuesto, la violencia de la segregacion y la necesidad
de escapar de ella.'”

En opinion de Rodolfo Aguirre el arribo de mulatos
y otras “castas” a la Universidad en la segunda mitad
del siglo xviI provocéd que se reforzaran y discutieran
los mecanismos de exclusion, pero al mismo tiempo
abri6 la posibilidad de su relajacion para admitir a
varones de una sociedad cada vez mas variada. Un
sector de la Universidad fue cada vez mas cerrado en
su aplicacion, en tanto que otro mas laxo, por lo que
constantemente se levantaron informaciones secretas
acerca de los aspirantes a los grados universitarios,
muchas veces promovidas por rumores, expresandose
en ellas opiniones acerca de las “calidades” de las per-
sonas, como en el caso de Rodriguez.! El concepto de
“calidad”, segun Twinam, se referia a una mezcla poco
definida entre la “naturaleza” (bioldgica y psicologica)
y la “limpieza” de un individuo.'?

En agosto de 1772 Rodriguez se dirigio6 a las auto-
ridades universitarias expresando su deseo de obte-
ner el titulo de licenciado en sagrados canones, para
lo cual present6 dos testigos de 6érdenes menores, asi
como 41 fojas con la informacién sobre su legitimi-

8  Martinez 2015, explica el proceso por el cual se dio esta “susti-

tucion” de sujetos en la exclusion. Por su parte, Twinam 2019, analiza
también el papel de los moros y las mezclas de personas en este feno-
meno.

° El libro de Twinam analiza la inclusion, en 1795, de dos cldu-
sulas a las “gracias al sacar” para América, por las que se podia com-
prar la dispensa de ser mulato o “quinquerdn” (un quinto descendiente
de negro). La autora estudia los antecedentes e implicaciones de este
decreto.

12 Schaub 2019, 34-35.

1 Aguirre 2019, 16-18 y Aguirre 2003, 111 y ss. El autor considera
que la participacion de “castas” en el tumulto de 1692 tuvo un impacto
negativo para la diversificacion social de los universitarios.

12 Twinam 2019, 53-54.

dad y limpieza (elaborada para su grado de bachiller
en 1760), con los que pedia que se le diera fecha para
su acto de representacion (es decir, su examen docen-
te).!* Los encargados de llevar a cabo las diligencias
acostumbradas y extraordinarias para el caso fueron el
cancelario de la Universidad Cayetano de Torres, y el
secretario José Imaz.'* Torres asigno el dia 28 para el
acto de repeticion, pero Imaz recibié un papelillo fir-
mado “Mosquera”, llamandolo de amigo, y urgiéndolo
a que no diera “un paso mas”. Afirmaba que, aunque
estas cosas le parecian “odiosas”, le debia a su concien-
cia decir que estaba seguro de que “no corresponde al
namero que presenta”.!s El doctor Miguel Mosquera,
se referia a la “calidad” de sangre de Rodriguez.

Ante ello, y otra denuncia que se adjunté poco
después, se le pidio opinion al abogado y catedratico
universitario Andrés Ambrosio de Llanos y Valdés,
seguramente amigo del pretendiente.! La informa-
cion aportada por Rodriguez le parecia al abogado
suficiente, y opin6 que la duda se trataba de un “vago
rumor proveniente de oidas vagas” que contravenia
una pragmatica en contra de la malicia de las pala-
bras sin pruebas. Llanos consideraba que “El padre
del pretendiente [Baltasar Rodriguez Medrano] caso
con desigualdad, porque, aunque sea limpia la madre
[Maria Rafaela], no es de familia distinguida, a mas
de que es hija de un pintor. Se diria que caso mal”, lo
que algunos podrian interpretar como que “mal” impli-
caba la “calidad” de su sangre, y no sélo lo asimétrico
del matrimonio.!” Llanos y Valdés también explicaba el
“falso rumor” basandose en la logica: ya que el padre
de Agustin Rodriguez fue abogado, quiza tuvo muchos
“mal querientes” entre los perdedores de sus litigios.

Parece importante sefialar un ultimo argumento de
Llanos y Valdés para dudar de las habladurias en contra
de Rodriguez, pues vislumbra los prejuicios sociales
hacia la condicion del grueso de los testigos que pre-
sentd en 1760: el ser pintores. El abogado considerd
normal que los artistas fueran mayoria, dado que prac-
ticaban el mismo oficio que su abuelo y por lo tanto
lo conocian mejor que nadie. Aunque consideraba que

13

Expediente de grado doctoral del Bachiller Agustin Rodriguez
Medrano, México, 1772, AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 148.

4 El cancelario, canciller o maestrescuela era el segundo del rec-
tor de la Universidad. En México era el maestrescuela de la Catedral
metropolitana, y el encargado de presentar a los candidatos garantizando
que se cumplieran los requerimientos de las constituciones. Pavon 2001,
82-83. La UNAM posee un retrato de Cayetano de Torres firmado en
el aflo de su muerte para su salon General, por Andrés Lopez, hijo de
uno de los testigos de este caso. Al secretario José le habia precedido en
el cargo su padre, Juan de Imaz. Este ultimo fue retratado por Miguel
Cabrera (Coleccion del Museo Nacional de Historia).

15 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, fs. 152-153.

16 Sobre este abogado existe una biografia que se centra, sobre
todo, en su gobierno episcopal como obispo de Nuevo Ledon: Tapia Mén-
dez, 1996.

17" Las cursivas son mias. El testimonio, derivado de las denuncias
del comerciante Antonio Méndez Prieto, hace eco de esta opinion. Mén-
dez tenia una botica en la calle de la Acequia, y conocia a Maria hacia
mas de 40 afios, pues la esposa de su tio, el pintor Miguel de Ledn, se
acompaiflaba de ella por vivir en la misma calle. Por eso se enterd de que
ella se habia casado con el licenciado Baltasar Rodriguez, viendo més
tarde a varias criaturas que se decian sus hijos. Sefialé que siempre juzgd
desproporcionado el matrimonio de Baltazar con “la Pintora”. AGNM,
Ramo Universidad, vol. 270, f. 221.
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Rodriguez debia ser admitido como licenciado, pues
dar cabida al rumor seria “menos decoroso”, propuso
que se hicieran informaciones para probar lo que ya
casi estaba probado.'?

La documentacion anexa de 1760 (para el grado de
bachiller) fue presentada de la mano de Juan Antonio
Chirlin, curador ad litem de Rodriguez." Esta insercion
documental es fundamental para comprender la meta-
fora usada al principio: la urdimbre de solidaridad de
los pintores con su abuelo, y proporciona a los estudio-
sos de la pintura valiosos datos hasta ahora desconoci-
dos, como se vera adelante.

Al papelillo de Mosquera se sumo otra denuncia,
que podria dar pistas de una subtrama en la historia
de la familia Rodriguez Medrano. Entre las fojas se
encuentra un papel doblado de dificil lectura que se
us6 como sobre de la carta acusatoria.”® Esta escrito
con tinta negra, por los dos lados, y presenta algunas
letras faltantes: “Sr secretario/ la adjunta Consul[ta]/

. es imaportantisiima]/ asi la pasara vm/ [in]media-
tamente a el/ Sr Rector para q se /[lea] en claustro/...
iniendo al .../ ...prevencion/ Y ya al 20.../ Este abiso...
que.../ an en poder de/ ... para que se la/ pida, y del re/
cibo de ella por/ ...era VM una cer/tificacion en ma/
nos de la prela/da de Sn Juan/ de la Penitencia/ [Reglo-
nes vacios]/ No se firma por/ ser asi conv[eniente]”.
La noche del 25 de agosto Imaz recibid un papel con
esa “esquela”, con instrucciones de dar la “Consulta
de conciencia, e importantissima para la Real Univer-
sidad, y su honor, que se hace al su Muy Il[ustr]e rector,
y Claustro Pleno”. En los margenes se apuntd que el
rector Manuel Barrientos proveyd que se remitiera a
Cayetano de Torres, quien a su vez se la dio a Andrés
de Llanos y Valdés, quien emiti6 la opinion ya relatada.

La denuncia pidié que el tema fuera atendido con
urgencia para suspender el proximo examen de Agus-
tin Rodriguez, descrito como “semejante, increible y
pernicioso ejemplar...”. Se dijo que por gratitud cris-
tiana, se queria evitar que el “esclarecido” claustro uni-
versitario se viera manchado al admitir al hijo de un
sujeto que se “tildo” del Colegio de Santos por haberse
casado indignamente. También sefialaba que Rodri-
guez no habia podido matricularse en el Ilustre Cole-

18 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, fs. 151-153. Andrés
Ambrosio de Llanos ya daba suficientes razones para descartar el rumor,
pero al pedir que se levantaran mas informaciones, pretendia que se
disolvieran. De hecho, ¢l presento la informacion de limpieza de sangre
de Rodriguez en 1779 para su ingreso al Colegio de abogados, quedando
clara la alianza entre ambos. Como era de esperarse en el interrogatorio a
los testigos se recordd que la Universidad habia levantado una informa-
cion ante un rumor, argumentandose que gracias a ello se habia disipado
totalmente.

! Aunque Baltasar Rodriguez Medrano muri6 en 1763, todo

parece indicar que en los lltimos aflos padecié una enfermedad incapa-
citante, y por ello su hijo tuvo un curador ad litem. Algunos testimonios
maledicentes dijeron que su “mal” matrimonio habia causado que lo
expulsaran del Colegio de Santos y como abogado de la Real Audiencia,
y que por ello se habia vuelto loco. (AGNM, Ramo Universidad, vol.
270, f. 208v). Estas difamaciones fueron descartadas por mentirosas.
Incluso en el Catdlogo de los Colegiales del Insigne, Viejo y Mayor de
Santa Maria de Todos Santos, de Juan Bautista de Arechederreta y Esca-
lada (1796, 33), se le menciona como Colegial y se enlistan sus méritos.

20 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 199.

gio de abogados y que rechazaron su solicitud para ser
Notario del Santo Oficio.”!

Un dato de gran interés acerca de esta acusacion es
que en la esquela se menciona a la “prelada de San Juan
de la Penitencia”, quien probablemente escribié dicha
carta. Resulta peculiar que las religiosas estuvieran al
tanto de la vida universitaria de Rodriguez, y que le
tuvieran tanto encono. Quizd Mosquera las alertd. Es
probable que la denuncia se relacione con una historia
particular que habia comenzado hacia mas de 20 afios,
y que involucraba a los pintores de la capital (y a otros
personajes implicados en el caso de Rodriguez): el
pleito que los artistas tuvieron con las religiosas de San
Juan por el dominio de la imagen titular de su cofradia,
asunto que trataré adelante.??

La acusacion anénima movio6 a la burocracia uni-
versitaria. En los margenes, Andrés de Llanos y Valdés
escribid su opinion afiadiendo a lo mencionado que “la
denuncia no presenta causa ni origen de la mancha que
se supone”, ni se dice cudl es la falta, que no hay firma,
ni prueba, ni aflo, pero termina proponiendo que se
consulte a los catedraticos de prima y visperas.? Torres
llamé en consecuencia a Agustin Bechi (catedratico
de prima de sagrados canones) y a José de Pereda y
Chavez (catedratico de Visperas de la misma facul-
tad). Ambos contestaron que el rumor parecia venir
del mismo claustro universitario y era mejor comenzar
averiguaciones, para no parecer descuidados en com-
paracion con el Colegio de abogados, ademas de que
el pretendiente no habia entregado copias de algunas
actas bautismales.

Quizé ya enterado, entre tanto Rodriguez entrego
las actas de bautismo de su madre y abuela, pero se
le pidieron atin mas pruebas de limpieza, aunque ya
se habia llevado a cabo el acto de repeticion. Por ello
escribid que, aunque no quisiera creerlo, solo podia
suponer que se habia puesto en duda su honor. Explic
que conseguir las actas bautismales faltantes conlle-
vaba dinero y tiempo, pero las habia solicitado ya. En
el mismo escrito pidi6 que se le diera fecha para tomar
el grado de doctor.

Tanto el Santo Oficio como el Colegio de abogados
negaron que Rodriguez hubiera solicitado su ingreso,
asi que se probo la falsedad de esa parte de la acusa-
cion. De cualquier manera, empezaron las averiguacio-
nes secretas con la interrogacion de testigos. El celo de
Bechi y Pereda pretendia defender el honor universita-
rio, aunque quizé también consideraron, como Andrés
de Llanos, la ganancia futura de Agustin Rodriguez, de
probarse su limpieza.

Las averiguaciones comenzaron con Miguel Mos-
quera, quien habia advertido del “rumor”. EI nimero
de interrogatorios crecia al llamarse a testificar a quie-
nes eran mencionados. Fue asi como declararon varias
mujeres conocidas de Mosquera y que literalmente
esparcian todo lo que escuchaban. El blanco del ataque
casi siempre era la madre de Rodriguez [fig. 3].

2l AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, fs. 200v-201v.
22 Mues 2009, 258-277.
2 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, fs. 201-202.
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Figura 3. Lista de testigos en los documentos consultados sobre Agustin Rodriguez*.

1760. Grado de Bachiller.
Expediente de grado
doctoral del Bachiller
Agustin Rodriguez Medra-
no, México, 1772, AGN, Ramo
Universidad, vol. 270, f.
147-235.

-Fray Diego Galvez, padre
jubilado, mercedario

-Miguel Rudecindo
Contreras, pintor

-Manuel Carcanio, pintor

-Miguel Cabrera, pintor

-Pedro Quintana, pintor

-Miguel Francisco Alvarez
de Viveros, pintor

-Baltasar Troncoso, pintor
-Manuel Osorio, pintor

-Fray Pedro de san
Fermin, betlemita

-Fray Sebastian de la Madre
de Dios, betlemita

-Fray Francisco Xavier del
Rosedal, franciscano en
Tula (hoy Hidalgo)

1766. Obtencién de los
ordenes sacerdotales.
AGN, Bienes Nacionales,
vol. 465, exp. 3

-Nufio Nufez de Villavicen-
cio, Cura del Sagrario de la
Catedral Metropolitana
-Pedro de Quintana

-Gabriel Canales, pintor

-Manuel Carcanio, pintor

1772. Grados de Licenciado y
doctor. Expediente de grado
doctoral del Bachiller
Agustin Rodriguez Medrano,
México, 1772, AGN, Ramo
Universidad, vol. 270, f.
147-235

-Miguel Mosquera, doctor
universitario, presbitero

-Margarita Garcia Catano,
viuda de José de Heiza, bedel

-José Mondragon, vecino de
comercio y/o curtidor

-Gertrudis de SigUenza, viuda
de Cristobal Benitez

-Maria Josefa Lozano, esposa
del abridor de laminas
Salvador Hernandez Zapata

-Petra Lozano, viuda de
Nicolas ¢ Lodra?

-Fray Joaquin Ledn, merce-
dario, sobrino del pintor
Miguel de Ledn, casado con
Nicolasa “la Morquecha”

-Fray Carlos Leén, mercedario
-Fray José Coronel, mercedario

-Doctor Juan de Yzaguirre,
clérigo presbitero, decano de
la facultad de canones

-Fray Francisco Tortoledo,
mercedario, colector de la
limosna de cautivos

-Por segunda vez, Margarita
Garcfa Catafo, por dudar de
su testimonio

-Fray Miguel Zaragoza,
dominico

-Miguel Martinez de Viana,
Clérigo presbitero

-Carlos Clemente Lopez, pintor

-Fray Fernando Moran de la
Serda, lego mercedario

-Por segunda vez, Maria
Josefa Lozano, ratificando y
ampliando su testimonio

-Francisco Gonzélez y
Avendano, presidente del
Real Protomedicato

-Antonio Méndez Prieto,

vecino de comercio, con

botica, sobrino del pintor
Miguel de Ledn

-Gabriel Canales, pintor

-Miguel Antonio Costela,
administrador de obras de
san Nicolas

*El orden de los nombres respeta el de cada documento.

Fig. 3. Listado de testigos en los documentos de 1760, 1766, 1772 y 1779. Disefio: Cecilia Tentle.
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1779. Ingreso al Colegio
Abogados. Microfilm del
Archivo del llustre y Real
Colegio de Abogados, en
Family Search. Informacidn
de limpieza de sangre, letra
M, 1762, 1781, Legajo 46. S/f.

-Fray Francisco Tortoledo,
mercedario

-Miguel Carcanio, pintor

-Francisco Camarena,
meédico examinado del
protomedicato

José Davila Galindo,
primo de Baltasar de
Medrano

-Bachiller Miguel Davila y
Galindo, hermano del
anterior

-Bachiller Ignacio Tréllez
y Pef\a, compafiero de
estudio de Agustin
Rodriguez

-José Gémez Figueroa,
comerciante

-Gabriel Antonio Canales,
pintor

-Pedro de Quintana,
pintor

-Antonio Ramos Natera,
comerciante hacendado

-Fray Cayetano Ruiz,
procurador del convento
de Santa Catarina

-Nicolas Enriquez, pintor

-Gabriel de Ledny Gama,
abogado, consiliario del
Real Colegio

José Joaquin Gutiérrez,
pintor
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II. Maria Rafaela “la Pintora”

Miguel José Ignacio Mosquera y Valerio, doctor en
Sagrada Teologia®* (1756) testificd en casa de Caye-
tano Antonio de Torres, el 2 de septiembre de 1772.
Aclard que no tenia ni “rija ni pleito” y que conocia al
pretendiente desde hacia un afio y meses, sabiendo que
era hijo de Baltasar Rodriguez y Maria, de la que no
conocia su apellido. Su duda venia de “oidas”, pues “en
una concurrencia de bastantes personas le oy decir
[al curtidor José Mondragén] que era Mulato el dicho
Medrano”.* Mosquera recordd también que Miguel
Viana, clérigo presbitero, relatd que cuando se fundo el
Colegio de abogados le escucho decir al Sefior [Beye]
de Cisneros (fundador del colegio de abogados) “que
si las providencias dadas se entendieran con los Abo-
gados actuales, quedarian pocos, sefialando por uno de
los que deberian excluir al Padre de este Bachiller”.?¢
También escuché decir a Maria [Josefa Lozano], mujer
del grabador Salvador Zapata, que los “oficiales del
oficio” de los testigos (tacharon pintores por testigos)
del grado de bachiller de Rodriguez (se refiere a los de
1760) ya “cantaleteaban” sus dudas ante las testifica-
ciones de sus maestros, quienes habian asegurado que
era espafiol cuando no lo era.

Es de notarse el relato de Mosquera acerca del tes-
timonio de Maria Josefa Lozano, la esposa del “abri-
dor de laminas” Zapata, pues introduce la duda de
limpieza de sangre del pretendiente dentro del circulo
de los artistas.’’” Mosquera sabia que la mayoria de los
testigos del grado de bachiller fueron pintores, aunque
corrigi6 su declaracion al leérsela antes de firmar. Sal-
vador Zapata habia sido oficial del pintor y grabador
Baltasar Troncoso, testigo de Rodriguez en 1760 y es
probable que conociera a Mosquera, pues el grabado
principal de su tesis de licenciatura estd firmado por
Zapata, siendo menos convencional que las acostum-
bradas estampas.?®

Tras lalectura de la clausula 246, Mosquera afirmé é1
no consideraba espafiol a Agustin Rodriguez, y abundo
que habia escuchado que su madre “era musica”, y que
la sefiora Gertrudis Siglienza dijo saberlo “de raiz”.
El testimonio de Mosquera ejemplifica muchas de las
declaraciones siguientes. Para tomarlas Cayetano de
Torres nombr6 a José Zerruto como encargado de inte-

24 AGN, Universidad, vol. 376, fs. 464 y ss.
25 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 207.

% Dias después declard Miguel de Viana, quien dijo que Maria era
musica y que siempre escuchoé que era mulata. AGNM, Ramo Universi-
dad, vol. 270, f. 216v, 217.

27 Maria Josefa Lozano dio testimonio dos veces. La primera men-
ciond que habia vivido en una accesoria de la casa del padre de Rodri-
guez, asi como que el abuelo pintor trabajo en la casa de Petra Lozano
(quien también declar6), y que el cabello de Maria parecia de mulata. No
firmo por no saber. La segunda vez expandi6 su testimonio complicando
mucho el asunto, como se relatara adelante. AGNM, Ramo Universidad,
vol. 270, £. 210 y f. 220.

2 El nombre completo del grabador era Salvador Hernandez y

Zapata. Hacia 1747 era oficial de Troncoso (Calvo 2023, 226), y tenia
su taller en la calle del Hospicio en 1768 (Donahue-Wallace 2001, 290).
Romero de Terreros (1948, 558-559) sefiala que los grabados de Zapata
en general “son poco serios” y que su obra abarca de 1754 a 1796.

rrogar a las mujeres. Casi todas ellas y algunos varones
llamaban a la madre de Agustin: “Maria, la Pintora”.

Una de ellas, Margarita Garcia Catafio, asegurd
primero haber escuchado que Maria era mestiza, pero
dias después volvid a declarar para rectificar su testi-
monio, pues le dio remordimiento. Relaté que Nicolasa
“La morquecho”, quien le habia contado que Maria era
mestiza, en realidad era “muy bufona” y a veces les
decia a las personas que eran mulatos, “lobos” 0 “coyo-
tes”, y que quiza se trataba de una broma.?”

Por su parte, Maria Josefa Lozano regreso a decla-
rar, ya que al contarle a Miguel Mosquera que se habia
contenido cuando lo hizo por primera vez, éste sugi-
110 que volviera. La esposa del grabador se reprimio
cuando otra de las mujeres con las que fue interrogada,
le reclamo su insinuacion de que Maria era mulata. En
esta nueva ocasion dio un nutrido alegato que involu-
craba a un pintor que testificdé muchas veces en favor
de Rodriguez: Gabriel Canales. Segun la declarante
Canales fue aprendiz de su tio Alfonzo Lozano (ahora
en Guadalajara) en la casa en que ella vivia. Recor-
daba que Lozano habia reprendido a Canales cuando
en 1760 declaré en favor de la limpieza de Rodriguez,
pues jur6 que era espailol sabiendo que no lo era. Tam-
bién dijo que a causa de esa mentira el pintor “estaba
salado” y “no arribaba”. Afiadié que Maria Rafaela era
musica, y que habia aprendido con un alarife, Miguel
[Costela], encargado de las obras del hospicio de San
Nicolas.

Canales mas tarde explicaria parte del entramado
social de los pintores, pues lo mandaron llamar a raiz de
este testimonio. De Gabriel Canales se sabe muy poco,
y se reconocen contadas obras de su mano.’® Explicd
que fue aprendiz de Cayetano Lozano y Arellano, y
que conoci6 al abuelo de Rodriguez, Francisco Xavier
Vazquez, desde 1725, siendo su oficial hasta que murio
en sus brazos “de insulto” (;un paro cardiaco?). Dijo
que eran una familia ejemplar, y que incluso algunos
sacerdotes trabajaban en su casa, teniendo amistad con
los padres de la Merced, Betlemitas, y las Reveren-
das Madres Capuchinas, quienes le enviaban al pintor
obsequios religiosos y en cuyo convento “hay varias
obras suyas”. Por lo tanto, Maria Rafaela, en su opi-
nién, fue educada de manera muy virtuosa.’'

El maestro de Canales, Cayetano Lozano y Are-
llano fue el hijo adoptivo del pintor Manuel Arellano,
como quedo asentado en su testamento (1722).3? Segu-
ramente las declarantes Maria Josefa Lozano y Petra
Lozano, asi como el mencionado Alfonso Lozano, fue-
ron sus parientes, pues se dice que Canales vivio en la
misma casa que ellos. Por si fuera poco, Manuel Are-
llano fue padrino de bautizo de Maria Rafaela Vazquez

2 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 214.

39 Su obra mas importante esta firmada en 1752, y representa al
carmelita San Pedro Tomés con el donante Manuel De Hoz, resguardada
en el Museo del Carmen de San Angel (CDMX).

31 Canales declaré que la muerte de Francisco Xavier habia sido en
1738, pero todo parece indicar que murié en 1733, pues existe un acta
de bautismo que sefiala que ese afio naci6 una hija “pdstuma” del artista.
Asuncion Sagrario Metropolitano, Bautismos de espafioles, vol. 48, . 128.

32 Insaurralde Caballero 2018, 361-362. La cursiva es mia.
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de Medina,* es decir, compadre de Francisco Xavier.
También se sefiald en estos testimonios que Maria
Josefa Lozano alguna vez vivio en una accesoria de la
casa de Baltasar Rodriguez Medrano y Maria Rafaela.
Queda claro por lo tanto que se conocieron muy bien,
pero que seguramente la relacion entre ellos se fracturo
y por ello ahora Maria Josefa Lozano declaraba en con-
tra de Rodriguez, en vez de cerrar filas en favor de la
familia, como lo hicieron otros artistas.

El ultimo testigo (el 21), fue Miguel Antonio Cos-
tela, administrador de obras de San Nicolas. Sefiald
que no conocia a la sefiora Maria, ni tocaba con ella, ni
se habia criado en su casa, pero que si lo habia hecho
una “Maria la Pintora”, india, a la que le decian asi
por estar casada con un indio pintor. Con ese testimo-
nio, el rumor de que Maria Rafaela era musica quedaba
desestimado.** En mi opinion a Maria Rafaela también
la [lamaron “la Pintora” por su padre pintor, y no por
ejercer el oficio ella misma, lo que quiza habria sido
relatado en los testimonios.

Es imposible saber en qué circunstancias se dio el
matrimonio de Baltasar Rodriguez Medrano y Maria
Rafaela Vazquez de Medina, que tanto habia dado de
que hablar. Al momento de la boda ¢l tenia 40 afios y
ella 34, un poco mayores para su primer matrimonio,
lo que quiza también llamaba la atencion. Pese a todo
pareciera que fueron una pareja solidaria y querida.
Por ejemplo, me gustaria sefialar que, en la documen-
tacion presentada por Agustin Rodriguez para asentar
su limpieza y la respetabilidad de la familia (hay que
recordar que las relaciones sociales eran también parte
de la “calidad” de una persona), se describe una carta
de 1754 del obispo de Nicaragua José Antonio Flores
a su padre Baltasar, en la que “lo trata de colega” y “se
pone a los pies de su Madama”, pidiéndole a ella que
no lo olvide.* Asi, mientras unos despreciaban a Maria
Rafaela por ser la hija de un pintor, el obispo Flores la
recordaban con carifio y reconocimiento, sin cuestionar
su origen.*

I11. “No ejercio oficio vil, sino noble practica”

Uno de los aspectos mas interesantes de este caso,
es que los testimonios de los artistas giran en torno
a un pintor practicamente desconocido, del que sélo
he podido localizar una obra firmada.’” La Adoracién
de los pastores con dngeles (254 x 230 cm), pertene-
ciente al Convento de San Luis Obispo, en Tlalma-

3 Family Serch, rollo 34, 004008980, Libro de Bautismos de
Espafioles de 1.° de septiembre de 1705 hasta mayo de 1709, f. 220 v.

3 Algunos testigos dijeron falsamente que el bisabuelo de Agus-

tin habia sido maestro de esgrima (el nombre que dan es incorrecto).
AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 209v y f. 222v.

3 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 226. Flores, por cierto,
fue retratado un par de veces por Miguel Cabrera.

36 Flores y Baltasar Rodriguez, entraron al Colegio de Santos con

pocas semanas de diferencia. Arechederreta y Escalada 1796, 33.

37 Toussaint sefiala que en el Archivo de Alcaldes Ordinarios el
artista estd mencionado entre 1721- 1733, pero no he podido ubicar esta
documentacion con el cambio de localizacion de los documentos en el
archivo. Toussaint 1990, 254.

nalco, estd firmada: Fran® Xavi® Vasq” ft, y lleva la
inscripcion “A devocion del capitdn Don Francisco
Antonio Ruiz de Castaiieda”, importante comerciante
y hacendado.’® Las cualidades de la pieza como el
colorido con preponderancia de los azules y rojos, la
idealizacion de belleza de las figuras y las pinceladas
suaves, hacen de este cuadro un buen representante
de la pintura del entorno de los hermanos Rodriguez
Juarez y su academia, al que pertenecio su autor, como
se expondra. La iconografia estd derivada de la narra-
cion de la madre Agreda, y se emparenta con las obras
que realizd Antonio de Torres (compadre del artista),
para el Colegio de Propaganda Fide en Guadalupe,
Zacatecas [fig. 4].

Aunque casi todos los testimonios directos sobre
Francisco Xavier Vazquez (1670-1733) se presentaron
en 1760, expondré primero los de 1772, cuando varios
religiosos dieron testimonios amigables a la causa de
Rodriguez, recordando a su abuelo como un pintor
capaz de tener conversaciones y amistades con perso-
nas cultas.*

Francisco Tortoledo, mercedario, dijo conocer a
Rodriguez, a su padre (Baltasar), y a su madre “Dofia
Maria Vazquez”, “desde muy criatura” por la localiza-
cion de sus viviendas. Por ello conocié muy bien a Don
Francisco Xavier y Dofia Margarita. Mencion6 que su
padrastro, quien era un hombre de “circunstancias”,
“se tuteaba con dicho Vazquez y tenia intima amistad
con ¢€1”. Cuando le leyeron la clausula 246, dijo que:
“el referido Vazquez era persona mui decente, virtuoso,
de bellas prendas, mui amable, por lo que tenia espe-
ciales amistades por todo el convento del Reverendo
Padre Declarante, y era pintor muy acreditado”, por lo
que dio los nombres de otros religiosos que podian dar
fe de ello.*

Otro mercedario, fray Miguel Zaragoza, sefiald que
a muchas personas oy6 decir que “Don Francisco era
hombre noble, y de buen linaje”. Tras la lectura de la
clausula 246, afirm6 que todos en la familia eran lim-
pios, lo que en su opinién quedaba comprobado pues
cuando “don Francisco Xavier tenia su operario [,]
trabajaban en €l hasta Sacerdotes, como fueron los
padres Villalpando, y Rodriguez Sacerdotes [,] y un
secular hermano de dicho Rodriguez”. Afiadié que
“...de sus oficiales los mas han muerto y so6lo vive
un Carlos Lopez que tiene su obrador en la Calle de

3% Ya que en el templo se conservan también obras del Hospital
de Betlemitas de Tlalmanalco y que, en los testimonios, se dice que el
pintor era cercano a estos padres, podria haber pertenecido a éste. La
obra tiene una apariencia heterogénea por su mal estado de conserva-
cion y sus barnices viejos parcialmente removidos, causando un aspecto
irregular. Debido a que se localizé una vez entregado el articulo, no he
podido extenderme mas en su valoracion.

3 En 1772 los mercedarios fray Joaquin de Ledon y José Coronel
mencionaron a otros sacerdotes cercanos a Vazquez, asi como su amis-
tad con otros letrados. (AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 212).

4 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 214. Fray Miguel Zara-
goza declard de forma similar sobre Francisco Xavier: “...hombre muy
virtuoso, de bellas circunstancias, mui silencioso, y siempre mui atenido
y con especiales y estrechas amistades con muchos religiosos” merce-
darios. f. 216. Considero necesario indagar en la relacion éstos con los
pintores, pues el también pintor y mercedario fray Manuel Dominguez,
firmo6 dos documentos de la academia en 1754.
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Fig. 4. Francisco Javier Vazquez, Adoracion de los pastores con dngeles, 6leo sobre tela, 254 x 230 cm, Sacristia del Convento de San Luis Obispo,
Tlalmanalco. Inscripcion: A devocion del capitan Don Francisco Antonio Ruiz de Castafieda. Fotografia: Magdalena Castafieda, STRPC-ENCRyM-

INAH.

San Phelipe”.*! Parece poco arriesgado suponer que
estos pintores sacerdotes fueron Carlos de Villalpando
(hijo de Cristébal de Villalpando) y Nicolas Rodriguez
Juarez, a los que acompafiaba Juan, hermano de Nico-
las. La mencion al trabajo de los cuatro pintores (dos
de ellos religiosos) en el taller de Vazquez, indicaria
un ambiente decente, ademas de importante artistica-
mente. Carlos Clemente Lopez declard a continuacion
de este importante testimonio que ya esboza el grupo al
que pertenecio Francisco Xavier.

Don Carlos Clemente Lopez dijo tener 71 aflos
(habria nacido hacia 1701), y confirm¢ la localizacion
de su “operario publico”. Declaré que apenas hacia un
afio conocia “de vista” a Rodriguez, pero que si trato
con su madre, padre y abuelos, pues habia sido en
efecto oficial de Francisco Xavier, maestro de pintor.
Lopez dijo no saber su origen, pero siempre penso que
eran espafioles muy “virtuosos” y “recogidos”, que tra-
taban a personas muy decentes, y que eran libres de

4 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 215-216v.

mancha. Carlos Clemente Lépez fue un pintor muy
cercano a los hermanos Rodriguez Juarez, y él y sus
hijos, tuvieron una importante participacion entre los
artistas de mediados del xvii.*

Francisco Xavier Vazquez Loya fue bautizado el
20 de octubre de 1670 en el Sagrario Metropolitano.*
Su nacimiento lo ubica entre Nicolas Rodriguez Juarez
(1667-1734), Antonio de Torres (1667-1731) y Juan
Rodriguez Juarez (1675-1728). Dada la cercania con
los Rodriguez Juarez descrita anteriormente, podria

4 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 217v. Clemente Lopez,
padre de Andrés Lopez, fue un pintor indigena, cacique principal. Sobre
sus hijos ver: Félix 2018, 289-292.

4 Bautismos de espaiioles, vol. 23, f. 77v. Es importante mencio-

nar que su hermano Miguel Vazquez del Hoyo (1660) fue registrado en
el libro de castas, lo que seguramente fue un dolor de cabeza para Agus-
tin Rodriguez. En el mismo libro se ailadié una nota posterior que senald
“que se paso al libro de espaioles de 1660, que es a donde pertenece”).
Al respecto de la separacion de los libros de bautizos de espafioles y cas-
tas, tanto Martinez (2015), como Twinam (2019), ofrecen importantes
reflexiones, aludiendo a la segregacion y la movilidad de las personas,
aunque pareciera que el nacimiento era un aspecto no intercambiable. En
este caso, como se ve, se reubico al hermano del pintor.
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pensarse que quiza compartio el aprendizaje con ellos,
pero también hay noticias de redes de familiaridad con
otros artistas.

En 1705 Vazquez se cas6é con Margarita Martinez
de Medina (natural de Puebla), en la Ciudad de Méxi-
c0.* Como se sefiald, Manuel Arellano fue su com-
padre en el bautizo de Maria Rafaela, en tanto que a
su hija Mariana la apadrind Antonio de Torres.** Hay
que notar que los artistas seguirian ligados a su familia
mucho después de la muerte del pintor hacia 1733.

Ademas de Carlos Clemente Lopez, varios artistas
aprendieron a pintar o trabajaron en su obrador, segun
narran los testimonios de 1760. En ellos queda clara
la centralidad de Don Francisco Xavier Vazquez entre
los pintores capitalinos, y su pertenencia al grupo de
artistas que buscaban su reconocimiento social. Por
ejemplo, en palabras del artifice Baltasar Troncoso,
Vézquez “no se ejercitd en ejercicios serviles, ni viles,
sino que siempre izo el de el Noble arte de pintar”.*

IV. Tejido de sociabilidad y solidaridad. La
cerrada urdimbre de los pintores capitalinos

En el expediente de limpieza de sangre para el
grado de bachiller de Agustin Rodriguez (1760), decla-
raron Miguel Rudecindo Contreras, Manuel Carcanio,
Miguel Cabrera, Pedro Quintana, Miguel Francisco
Alvarez de Viveros, Gabriel Canales, Baltasar Tron-
co0so, y Manuel Osorio. Seis afios después, para obtener
sus oOrdenes sacerdotales se levantaron informaciones,
y en ellas declararon nuevamente Carcanio, Canales
y Quintana.*’ Estos ocho artistas —unos mejor cono-
cidos que otros— fueron muy activos en la mediania
del siglo y participaron en varios actos que buscaban la
reivindicacion de su arte como liberal. Se trata de una
densa urdimbre cruzada por la larga trama de Agustin
Rodriguez, quien volvio a precisar testigos en 1779 al
ingresar al Colegio de Abogados. Entre éstos declara-
ron nuevamente Carcanio, Quintana y Canales, y lo
hicieron por primera vez Nicolas Enriquez (1704-h.
1790) y Rafael Gutiérrez (1751-1813).

Para comprender el ambiente pictérico de renova-
cion plastica y la defensa de su prestigio, es preciso
volver a los hermanos Rodriguez Juarez, quienes
dirigian una academia pictorica hacia 1722. Esta fue
mencionada en dos poderes otorgados al oficial José
de Ibarra (1685-1756) por varios artistas para que, en
nombre de todos, concursara por la hechura del arco
de entrada del Marqués de Casafuerte para el Ayun-

4 Asuncién Sagrario Metropolitano, Informacion matrimonial de

espafoles, vol. 14, f. 94v.

4 Asuncidn Sagrario Metropolitano, Bautismos de espafioles, vol.
35, f. 134v.

4 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 175v.

4 Los documentos de 1760 abarcan las fojas 165 a 195 del expe-
diente AGNM, Ramo Universidad, vol. 270. Las érdenes sacerdotales:
AGN, Bienes Nacionales, vol. 465, exp. 3; s/f. En el segundo docu-
mento las declaraciones son mucho mas escuetas y se nota que siguen
un esquema mas cerrado, concentrado solo en lo que se requeria para
el caso. Aun asi, llama la atencion que Quintana y Carcanio omiten o
parecen “olvidar” datos que antes y después recordaban perfectamente.

tamiento.”® En 1728 un grupo similar queria que los
profesores no admitieran en sus talleres a “...ningunos
aprendices que no sean espafoles ni indios naturales
que no sean caciques principales”.* Aunque Francisco
Xavier Vazquez no firmo ninguno de estos documen-
tos, lo hicieron varios de los pintores cercanos a ¢l, por
lo que creo que era parte del mismo grupo.”® La bis-
queda por la exclusion de mulatos, personas de otras
mezclas e indigenas no principales en sus talleres, es
decir, de las personas mas marginalizadas, replica el
sistema de segregacion de toda la sociedad colonial. El
hecho de que su pretension por obtener mayor prestigio
y aceptacion social implicara el pasar encima de estos
sectores, o tratar de escapar de ellos al cambiar su ads-
cripcion a otros grupos, refleja la violencia del sistema
y la incapacidad real por romper con él [figs. 5ay 5b].%!

Ya fallecido Vazquez, en 1741, Maria Rafaela se
caso con Baltasar Rodriguez Medrano, siendo su tes-
tigo Miguel Rudecindo Contreras.> En 1752 los pin-
tores de la capital robustecieron su cofradia, dedicada
a la Virgen del Socorro en el templo de San Juan de
la Penitencia, de religiosas clarisas. Buscaban mayor
visibilidad social y fortalecerse tras algunos conflictos
“menores” entre ellos y las monjas. Ese afio los artistas
pidieron al jesuita Francisco Lopez, pronto a viajar a
Roma, que impetrara ante el papa la extension, indul-
gencias y privilegios de su congregacion. Mas tarde
compraron un predio como medio para administrar su
cofradia.*

Una razon por la que me inclino a pensar que Vaz-
quez era parte importante del grupo de estos artistas
defensores de su actividad, se debe a la presencia de
su familia en el siguiente acto documentado para la
defensa de la pintura. En 1753, con Ibarra a la cabeza,
realizaron una peticion al ayuntamiento para limitar la
entrada a los talleres de pintura y buril a quienes no
fueran profesores de estas artes liberales, asi como a
personas de menor “calidad”.> La peticién defendia
claramente a la pintura y el grabado como liberales,
mencionando a la recién fundada Academia de San Fer-
nando de Madrid, a la que habia que emular, y basan-
dose en argumentos del tratadista Antonio Palomino.
Buscaban impedir que los comerciantes se encargaran
de revender la obra y se prohibiera retallar (re dibujar)

4 Tanto los documentos de la academia de 1722, como el de 1728
citado mas adelante, fueron presentados por Guillermo Tovar (1988,
104-105), (AGNot., Notario Felipe Muioz de Castro, Notaria No. 391,
vol. 2577, fs. 221r-223v).

4 AGNot. Muiioz de Castro, Felipe, 391, vol. 2583, f. 347 v.-350 1.

3 En la tabla de la fig. 5, se sefialan los firmantes de los docu-

mentos promovidos por los pintores y descritos en este articulo. En la
extensa documentacion ligada al reconocimiento de los pintores durante
esta centuria, es constante la variacion de sus firmantes, pues muchos de
ellos pasan de la ausencia a la presencia en distintas fechas, lo que quiza
se podia deber a cuestiones mas bien operativas o cotidianas.

31 Ver Deans-Smith 2007.

2 Asuncion Sagrario Metropolitano, Matrimonios de espafioles,
.21, £.78.

33 Loera 1990, 169-170.
3% Fue publicado por Ramirez Montes 2001, 103-128. AHCM,
Documento para limitar la practica de la pintura, Artesanos y gremios,

t. 381, exp. 6, f. 60. Para un analisis mas pormenorizado del documento
ver también: Mues 2009, 247-255.

Vo
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las laminas de los grabados, pues perdian calidad. Los
argumentos fueron planteados por un abogado, como
se habia sospechado ya.»® La tltima (y central) firma
de la peticion, algo que hasta ahora habia pasado des-
apercibido, es de Baltasar Rodriguez Medrano, padre
de Agustin Rodriguez, marido de Maria Rafaela, yerno
de Francisco Xavier Vazquez y, como dicen muchos
documentos “asesor de tres virreyes”. Esta defensa
debio sellar la alianza entre los artistas y la familia
Rodriguez Medrano y Vazquez. Es probable que Bal-
tasar Rodriguez siguiera asesorando los artistas hasta
que quedo incapacitado, hacia 1754.

Ese afio los pintores, seguramente respaldados
legalmente, firmaron dos poderes relacionados a la
academia que tenian en la ciudad, presidida por José
de Ibarra. Aunque se conserven pocas noticias docu-
mentales sobre esta organizacion, su importancia en el
ambiente pictdrico de la Ciudad de México cada vez
queda mas clara, implicando nuevos intereses artisticos
y teodricos, una propuesta plastica compartida, estrate-
gias de sociabilidad también distintas a las anteriores y

55 Mues 2009, 249.
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la bsqueda por su reconocimiento social.’® Los pinto-
res otorgaron el primer poder a tres personas, pidiendo
buscar el reconocimiento del Rey, a semejanza de la de
San Fernando de Madrid.’” El segundo fue una ratifica-
cién del poder a uno de ellos, comerciante (por cierto
llamado Joseph Vazquez), a quien dieron 300 pesos
para perseguir sus intenciones.>®

El 17 de enero 1755, Manuel Carcanio, tesorero
de la cofradia de los pintores, recibié una carta de la
prelada de San Juan con el inventario de los bienes de
su imagen.* Con ella iniciaban un pleito (que acabaria

¢ Casi todos los autores que estudian la pintura del siglo XVIII
desde por lo menos el afio 2000, han planteado diversas interpretaciones
sobre la academia de 1754. A la documentacion estudiada por Moyssén
se han sumado nuevas noticias, y considero que ha quedado claro que
la pretension de reconocimiento social fue sustentada en un profundo
cambio pictorico. Ver, por ejemplo, Brown y Alcala 2013 y Katzew (ed.)
2017.

57 AGNot. Notario Andrés Bermudez de Castro, Notaria No. 71,
vol. 503, 1754-1755, fs. 15v-17v.

% AGNot. Notario Andrés Bermudez de Castro, Notaria No. 71,
vol. 503, 1754-1755, fs. 20-22.

3 AGN. Indiferente virreinal, Cofradias y archicofradias 5641-
020, 1755, fs. 3r.-4r.
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hacia 1761), por la primacia de los pintores, la custo-
dia de la escultura titular y las donaciones a la imagen.
En abril de 1756 los artistas secuestraron la escultura
durante la procesion de semana santa, llevandola al
templo de Santa Inés.

Usualmente se ha relacionado con la academia un
tercer documento, firmando el 21 de enero 1755. Se
trata de un poder otorgado a Bartolomé Solano para
manejar pleitos y causas que los pintores pudieran
tener.®* Lo mas probable es que formara parte de la
estrategia legal que los pintores siguieron en el pleito
con las religiosas. El hecho de que en el enorme expe-
diente documental de la cofradia no se mencione a Bal-
tasar Rodriguez Medrano, quiza indique que su salud
no le dejé continuar su apoyo a los artistas. No obs-
tante, como se vera, otros personajes ligados al caso de
Agustin Rodriguez también se involucraron en las cui-
tas de los pintores, incluyendo a Juan Antonio de Chir-
lin, su curador ad litem en 1760. Muchos de los testi-
gos de Rodriguez para su grado de bachiller tuvieron
puestos importantes en la cofradia del Socorro, como
Manuel Carcanio, Miguel Cabrera, Pedro Quintana, y
Baltasar Troncoso.*

El primero de los artistas que testifico en las infor-
maciones para bachiller de Rodriguez (en casa de
Miguel Cabrera), fue Miguel Rudecindo Contreras,
quien habia testificado el matrimonio de sus padres y lo
conocia desde recién nacido. De hecho, habia ayudado
a Francisco Xavier “diariamente en el Arte de pintar, y
asistiendo desde la mafiana a la noche”.% El testimonio
sorprende pues siempre se le ha considerado discipulo
de José de Ibarra, gracias a su declaracion en la infor-
macion de ingreso de la hija del pintor Juan Patricio
Morlete Ruiz en el convento de Capuchinas en 1764.
Contreras relatd haber visto criar a Morlete en el taller
de Ibarra, por lo que podria asumirse que se encontra-
ron ahi.®* Contreras pintd conjuntamente, con ambos
una serie para el hospital de la Santisima, donde residia
la congregacion de San Pedro, de la que era abad Caye-
tano de Torres. Asimismo, realizd el retrato de Ibarra
mas tarde donado a la Academia de San Carlos por
Rafael Gutiérrez (hoy en el MUNAL).% Quiza Con-
treras estuvo en los talleres de Vazquez e Ibarra como

% AGNot. Notario Andrés Bermudez de Castro, Notaria No. 71,
vol. 503, 1754-1755, 2v-4r. Quiza Solano fuera pariente de la esposa de
Miguel Cabrera.

1 José de Ibarra encabezo a los pintores contra las monjas, pero

muri6é en noviembre de 1756. En 1768 algunos artistas de este grupo,
y otros antes no mencionados, firmaron un poder a Luis Bertucat, para
que solicitara el establecimiento de una academia de pintura y escultura,
con reglas y ordenanzas. Bertucat, sin embargo, nunca lleg6 a la corte.
AGNot. Antonio José Olaondo. 472, vol. 3239, 8 de octubre de 1768,
fs. 41v-42v.

%2 AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 161 v. Contreras dijo
tener 54 afios, coincidiendo con otras declaraciones, por lo que se puede
calcular que naci6 hacia 1706.

% El documento fue mencionado primero por Olvera y Reyes

1991, 47, 152. AGN, Bienes Nacionales, vol. 677, exp. 3, fs. 3v-4. Caye-
tano de Torres fue por muchos afios capellan y confesor de las religiosas
capuchinas.

% Archivo Antigua Academia de San Carlos, Docs. microfilmado
580.

aprendiz y oficial, lo que retrata una movilidad artistica
que no siempre ha sido tomada en cuenta.

El segundo pintor en testificar fue Manuel Carcanio,
poco estudiado atin y autor de pocas obras localizadas,
aunque su retrato como decano de la nobilisima arte
de la pintura, realizado ya dentro del marco de la Aca-
demia de San Carlos, sea muy conocido (MUNAL).%
En 1760 destac¢ la religiosidad de la familia y declar6:
“desde muy pequefio el testigo, que empezaba a ser
aprendiz de dicha Arte entr6 en la casa de dicho Fran-
cisco Xavier Vazquez...”, mas de 40 anos atras.®® En
1766 testifico para los 6rdenes sacerdotales de Agus-
tin Rodriguez, presentandose como mayordomo del
Convento de Religiosas de Santa Inés. En esa ocasion
enfatizé la religiosidad familiar, y, curiosamente, dijo
que conocia a Francisco Xavier “parece que Vazquez”
y a sumujer “segun entiende” Margarita. Estas dubita-
ciones se tornaron afirmaciones en 1779 cuando vol-
vi6 a testificar para Rodriguez, resaltando una vez mas
la virtuosidad de la familia.®” Quiza para las érdenes
sacerdotales era preciso dar menos detalles.

Uno de los testimonios mas importantes del expe-
diente es el de Miguel Cabrera, que ademas es extenso,
y muy estructurado en pos de conseguir un impacto
positivo para Rodriguez. Por ejemplo, sefiala que los
Rodriguez Medrano “son personas tan conocidas, no
solo en esta Capital, pero aun en todo el Reyno, porque
dho Liz(do) con el empleo y literatura y Assesorias de
Sefiores Virreyes, se ha adquirido la fama que es noto-
rio, aun siendo Collegial en el mayor de Todos los San-
tos donde solo se reciben Personas de toda distincion
por su nobleza, y Literatura”.

El artista declard tener 50 afios (habria nacido
hacia 1710), y dijo que, siendo muy “pequefio el tes-
tigo comenzd a frecuentar la casa de Don Francisco
Xavier Vazquez, de donde /e vino la inclinacion al Arte
de Pintar que dimand el conocimiento, trato y comu-
nicacién...” con Francisco Xavier, Dona Margarita, y
luego Maria Rafaela, por lo que sabia que eran limpios,
buenos cristianos que tomaban el sacramento. Culmina
aseverando que de todo lo dicho “dimand mucha esti-
macion y al dicho Don Francisco, adelantado crédito
en su Arte”.®® ;Habra sido Cabrera aprendiz de Vaz-
quez o de alguien muy cercano a ¢él1?

Le sigui6 otro “Maestro de la Arte de Pintura” muy
activo en el grupo de artistas defensores de su presti-
gio, del que casi nada se sabe. Se trata de Pedro Quin-
tana, que conocié a Rodriguez desde “su pequeiiez”,
por lo que sabia que sus padres fueron personas de bien
y devotas.® A los abuelos los conocid “desde que vino

6 Katzew (ed.) 2017, 247. La edad de Carcanio es incierta, pues

en todas sus declaraciones en documentos y el retrato, vari6 su afio de
nacimiento entre 1689 y 1705.
%  AGNM, Ramo Universidad, vol. 270, f. 163v

%7 AGN, Ramo Universidad, vol. 270, fs. 163 v -164; AGN, Bie-
nes Nacionales, vol. 465, exp. 3, f. 7; Microfilm del Archivo del Ilustre
y Real Colegio de Abogados, Informacion de limpieza de sangre, letra
M, 1762, 1781, Legajo 46. S/f. En 1779 seguia siendo mayordomo de
Santa Inés.

% AGN, Ramo Universidad, vol. 270, f. 165 v-166. Las cursivas
son mias.

%  AGN, Ramo Universidad, vol. 270, f. 167 v-169.
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al Reyno abra como treinta afios” por “concurrir fre-
cuentemente en la casa de dicho Don Francisco Xavier
Vazquez por razon de su exercicio”. Cuando la infor-
macién para las ordenes sacerdotales afiadido que era
espafiol “natural de la Gran Canaria” y vecino de esta
corte, “profesor del nobilisimo arte de la pintura”, que
estaba casado con dofia Maria Josepha de Espinosa.
Ese afio Quintana sufri6 la misma “amnesia” que Car-
canio, olvidando los apellidos de los abuelos y padres
de Agustin. En su declaracion de 1779 dijo que era
“vecino de esta [Ciudad] desde muy mozo” y que todos
reconocian y querian a la familia de Rodriguez.”

Toussaint sefiala que Quintana realiz6 un arco para
la entrada publica del virrey Bucareli junto con José
Arnaez, para el que hicieron una estructura nueva por
completo, presentando dibujos.”! Al firmar los docu-
mentos académicos de 1754 y 1755, y varios de la
cofradia, se ubica al lado de Cabrera y otros artistas
importantes del momento, pese a que, hasta hoy, no se
hayan localizado pinturas de su mano. Su proveniencia
de Gran Canaria abre una hipotesis interesante: que sea
hijo del pintor y escultor canario Cristobal Hernandez
de Quintana.”” De ser asi, cabe preguntarse si como él,
Pedro transitaba entre la labor de pintor de caballete, y
pintor de escultura.

El siguiente artista en dar su testimonio fue Miguel
Francisco Alvarez de Viveros, quien dijo tener 40
afios.” Sin ser muy especifico, sefaldo que “a mas de
30 afios que tuvo conocimiento con don Francisco
Xavier Vasquez”, que nunca ejercid oficio vil, y que
Baltasar Rodriguez Medrano fue un abogado presti-
gioso. Se trata de otro pintor casi desconocido. Vive-
ros parece haber sido aprendiz de Ibarra con Morlete.™
En 1740 cuando Ibarra acepto ser albacea de Melchora
de Robles, la viuda del arquitecto Pedro de Arrieta,
los testigos fueron Miguel Osorio, Francisco Antonio
Vallejo y Alvarez de Vivero.”

El pintor mas constante en sus declaraciones a favor
de Agustin Rodriguez fue Gabriel Canales (declar6 en
1760, 1766, 1772 y 1779). En la primera ocasion dijo
conocer a toda la familia desde 1725 ““...siendo Apren-
diz el testigo de Don Cayetano Lozano y Arellano y
despues, el afio de mil setecientos treinta y ocho, se paso
como oficial a travajar a casa de dho Don Fran[cis]co
donde se mantuvo hasta que el susodicho falleci6...”.”

" AGN, Bienes Nacionales, vol. 465, exp. 3; y Microfilm del
Archivo del Ilustre y Real Colegio de Abogados, Informacion de lim-
pieza de sangre, letra M, 1762, 1781, Legajo 46. S/f. Este pintor también
declar6 distintas versiones sobre su edad: podria haber nacido en 1702 o
bien en 1705.

I Toussaint 1990, 171.

2 Cristobal Hernandez de Quintana tuvo varios hijos a principios

del siglo xvim, y de algunos no se conservan noticias. Rodriguez Morales
2003, 17.

3 AGN, Ramo Universidad, vol. 270, f. 170-171v. Si se resta 40
afios a 1760, parecia que Viveros naci6 en 1720. En el documento citado
adelante, sobre la hija de Morlete, dijo tener 50 afios en 1764, por lo que
habria nacido hacia 1714.

™ AGN, Bienes Nacionales, vol. 677, exp. 3, fs. 4v-5.

7> AGNot., Notario Juan José de Nebro, Notaria No. 458, vol.
3130, fs. 14v-16r.

76 AGN, Ramo Universidad, vol. 270, f. 172-173v. El afio de su
nacimiento es constante en todas sus declaraciones, 1710. Como ya

En 1766 se afiadieron datos importantes sobre ¢l: fue
natural de la doctrina de Amecameca, vecino desde
pequeiio de esta corte, “Profesor del Nobilisimo arte
de la pintura, casado con Maria de los Dolores Solano
y Rodriguez”. Se abre la posibilidad con ello de que su
esposa estuviera emparentada con la mujer de Cabrera,
Ana Solano. En 1766 Canales no tenia “seguro” el ape-
llido de la abuela (Medina), lo que record6 perfecta-
mente bien en 1779. En ese Gltimo afio mentd también
a un hermano de Maria Rafaela, Manuel Vazquez que
“ha servido al rey en alcaldias mayores y es capitan en
el regimiento del norte de una de las compaiias esta-
blecidas en “Jehualica” agregadas al Regimiento del
Principe, cuyo uniforme trae vestido, y a la presente se
haya Alcalde Mayor y Teniente de Capitan general en
la provincia de Panoco y Tampico”.”

Baltasar Troncoso y Sotomayor, por su parte, sefialo
que conocid a Rodriguez desde su “nacimiento y edu-
cacion”, y recordd “Que desde el afio de mi setecien-
tos y veynte y nueve, conocié a Don Fran(co) Xavier
Vasquez y a Dofia Margarita Martinez de Medina [...]
y comunic6 con frequencia”, por lo que sabia de su vir-
tud familiar.”® Este artista nacié en Galicia y llegd a
Nueva Espafia en 1723.” Troncoso se declard pintor,
aunque hoy se le conozca como grabador,*’ conservan-
dose numerosas estampas y portadas de libros firma-
das por él. Es logico pensar que la formacion de los
grabadores empezaba en los talleres pictoricos. Firmo
el documento de 1753 en defensa del grabado y la pin-
tura, y alguno de la cofradia, lo que refuerza su perte-
nencia a este grupo.

De Manuel Osorio también se sabe poco, aunque se
conocen algunas pinturas firmadas por é1.8! Al parecer
era un poco mayor (habria nacido hacia 1694-1695) y
conocid a Francisco Xavier, que “siempre ejercito el
noble arte de pintar”, hacia 1709.%? Al leérsele su decla-
racion, afiadid “que aunque es compadre de Dofa Mar-
garita, Abuela de Dicho Bachiller, no por eso ha faltado
a la Religion y Juramento”. Osorio también testifico
en las informaciones de la hija de Morlete, sefialando
que lo conocia “desde nifio Aprendis”, por lo que este
artista también se 1ig6 al entorno de Ibarra, del que fue
testigo en la aceptacion del albaceazgo de Melchora de
Robles.® Firmo también el poder para pleitos de 1755.

En 1779 declararon dos pintores que fueron parte
del mismo circulo: Nicolas Enriquez y Rafael Gutié-
rrez. El formato de preguntas del Colegio de Aboga-

senalé, la fecha de muerte de Vazquez es dudosa por el nacimiento en
1733 de una “hija péstuma” suya.

7 AGN, Bienes Nacionales, vol. 465, exp. 3, f. 6: y Microfilm del
Archivo del Ilustre y Real Colegio de Abogados, Informacion de lim-
pieza de sangre, letra M, 1762, 1781, Legajo 46. S/f.

8 AGN, Ramo Universidad, vol. 270, f. 174v-175.

7 Donahue-Wallace 2002, 140.

8 Declaré también ser maestro de pintor en un matrimonio de
1733, AGN Matrimonios 35, 5 f 152-153. Pineda 1984, 154.

81

Dos imagenes de Guadalupe de gran aliento, en el MUNAL y en
la Catedral de Palencia, y una Adoracion de los pastores, en la Catedral
de Aguascalientes.

8 AGN, Ramo Universidad, vol. 270, f. 176v-178.

8 AGN, Bienes Nacionales, vol. 677, exp. 3, fs. 4v-5r. En este
documento se seflala que tenia 70 afios.
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dos era mas escueto: Enriquez dijo tener 75 afios, y
ser “natural y vecino de esta corte, profesor del arte de
la pintura”. Conocié a Rodriguez desde nifio, y a sus
abuelos maternos y padres, de los que nunca escuch6
nada que pusiera en duda a la familia. Por su parte José
Joaquin Gutiérrez, de 51 afios, conocid ya so6lo a su
madre, padre y abuela materna, pero sefiala que “...por
lo que ha oido a los pintores antiguos, de cuyo arte fue
don Francisco Vazquez, sabe que no tienen dbice” para
oponerse a sus pretensiones sociales.®

Enriquez fue un pintor longevo y prontamente
particip6 de la renovaciéon y busqueda por el recono-
cimiento de su arte, firmando los documentos de la
academia de 1722, la peticion de 1728 y la de 1753.
En 1735 realizé la inspeccion a unas obras de la Casa
de Moneda con José de Ibarra, en la que apoyaron al
pintor Pedro Chacon a quien le querian pagar menos
por su trabajo, cerrando filas solidariamente con é1.%
De su pincel hay numerosas obras y de gran calidad.
El testimonio de Rafael Joaquin Gutiérrez me parece
muy interesante pues recoge la memoria de Francisco
Xavier, al que no conoci6. Este artista se ligd también
a los intentos académicos de 1754, y logré ingresar a
la Real Academia de San Carlos de la Nueva Espaiia,
en donde fue teniente director. Se conocen pocas obras
de su mano.

IV. Aliados y estrategas: amigos de los pintores
(y algun enemigo)

Como se discutido previamente, Baltasar Rodri-
guez Medrano debe considerarse como aliado de los
pintores en sus pretensiones por alcanzar un mayor
prestigio social, ademas de ser padre de Rodriguez.
Al casarse con Maria Rafaela debié desafiar lo espe-
rado para alguien de su “calidad”.®® Como sefalé, en el
expediente no se dudo de su limpieza de sangre y pre-
eminencia familiar, probada al entrar en el Colegio de
Santa Maria de Todos los Santos. En varias ocasiones
se repite que fue asesor de tres virreyes, sin especificar
cuales, pero estd documentada una gran cercania con
Juan Francisco de Giiemes, primer conde de Revillagi-
gedo quien le nombro su “asesor letrado”. El abogado
atendié muchas de sus consultas legales, y de hecho
lo defendi6 en su juicio de residencia.’” Esta relacion
resulta significativa a la luz de los trabajos de Chris-
toph Rosenmiieller sobre el virrey, acerca de como las
relaciones de amistad, clientelares y de patronazgo,
favorecian los intereses y causas politicas en cadena. El
virrey tenia en la corte el patrocinio del primer ministro
de Fernando VI, Zen6n de Somodevilla, marqués de la
Ensenada, y en la Nueva Espafia, ¢l a su vez lo ejercio
con sus allegados y clientes.

8 Microfilm del Archivo del Ilustre y Real Colegio de Abogados,
Informacion de limpieza de sangre, letra M, 1762, 1781, Legajo 46. S/f.

% Robin 2016,174-190.

8 Como muchos de los miembros de su familia, Baltasar nacio en

Cordoba de la Nueva Espaa (fue bautizado el 16 de enero de 1701),
aunque tenia parientes también en Puebla.

87 Rosenmiieller 2006, 66; Rosenmiieller 2020, 137.

Aunque sea dificil establecer un interés del virrey
por las artes, por lo menos un hecho lo acerca a los pin-
tores del grupo aqui estudiado. En 1752 Revillagigedo
eligio a los artistas que examinarian el ayate Guadalu-
pano para declarar sobre su materialidad milagrosa v,
por supuesto, estaban los mas afamados: José de Ibarra
y Miguel Cabrera.® Quiza cuando en 1753 Rodriguez
Medrano le presentd a la peticion de los artistas a su
virrey, Revillagigedo ya tendria claro que ellos eran los
facultativos del momento.

También es pertinente recordar un caso artistico en
que Rodriguez Medrano asistié a Revillagigedo como
su asesor ante una controversia presentada al virrey, en
calidad de autoridad. En 1754 (a la par de la organiza-
cion académica capitalina), se suscitaba en Puebla un
pleito de los indios caciques escultores, entalladores y
doradores, contra el gremio de carpinteros.®’ Los indi-
genas trabajaban sin sujecion al gremio, y los carpin-
teros presionaron para someterlos a su legislacion y
examenes. En nombre de su grupo, un par de indigenas
caciques argumentaron que la pretension de los carpin-
teros era una “monstruosidad” pues “los nobles [y] muy
liberales artes de ensamblar y tallar” estaban “regula-
dos al dibujo», y con ello “legitimamente hermanados
con la nobilisima pintura”. Descartaban la idea de que
la “vileza de la materia” y del humilde arte mecénico
de la carpinteria, pudiera sujetar la nobleza de su arte.”
Como asesor del virrey, Rodriguez Medrano apoy6 a
los caciques, e incluso propuso que ellos podian crear
su propio gremio y sujetar a los carpinteros que quisie-
ran hacer escultura. Los argumentos de la nobleza de la
pintura y las artes del dibujo, eran bien conocidos por
¢l, pues habian sustentado la peticion de los pintores
en 1753.

Queda por averiguar si las pretensiones de los pin-
tores de la capital y de los caciques poblanos estuvie-
ron relacionadas, pero es claro que en esos afios los
artistas estaban redefiniendo sus estrategias, formas de
trabajo y principios, y que personas como Rodriguez
Medrano fueron agentes del cambio. Si se atiende a
las relaciones del abogado con el virrey, podria incluso
plantearse que los pintores de México eran, aunque
indirectamente, parte de la clientela politica de Revi-
llagigedo. Quiz4 al caer Ensenada en la corte, lo que
implico el regreso de Gliemes a Espafia, los pintores
perdieran una oportunidad para conseguir sus deseos
de reconocimiento.

Creo que esta actitud de apertura a nuevos aires en
que se cedian espacios a otros grupos sociales, como el
de Agustin Rodriguez y el de los pintores, se extendio
a otros intelectuales y funcionarios. Entre los que pare-
cen muy cercanos a los pintores deben citarse a los her-
manos de Torres Tufion: Cayetano (1719-1787), cance-
lario de la universidad y maestraescuela de la catedral,
y Luis Antonio, arcediano catedralicio. Originarios de
Nata de los Caballeros, Panama, estudiaron en México
gracias a su tio, Luis Antonio de Torres Quintero (rector

8  Fernandez Echeverria y Veitia 1820, 31.
8 Lorenzo 2006, 42-59.
% Lorenzo 2006, 58-59.
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de la Universidad y chantre de la catedral de México).”!
Los hermanos Torres fueron fundadores de la célebre
Biblioteca Turriana y patrocinadores de obras de arte,”
por ejemplo, hacia 1774 costearon los retablos laterales
para la entrada de la capilla de los reyes de la catedral,
con 16 pinturas de la Vida de la Virgen pintadas por
Juan Rodriguez Juarez en 1726.%

La cercania de Cayetano de Torres con los pintores,
puede vislumbrarse en una nota de un sermoén publi-
cado en 1756, dedicado al patronato de la Virgen de
Guadalupe:

Después de predicado este Sermon, lei con mucho gusto
el Papel intitulado Maravilla Americana, que acaba de dar
a luz D. Miguel Cabrera célebre Pintor de esta Capital, y
el mismo, que sac6 la Copia entregada a su Beatitud: y vi
alli acreditada la dificultad, de que voy tratando, de copiar
con acierto la Santisima Imagen de Guadalupe, assi por el
Author, como por un Pintor tan famoso como D. Joseph de
Ibarra, que con notable quebranto de este nobilissimo Arte
acaba de fallecer dos dias antes de el que escribo esta nota,
que somos 22, de noviembre de 1756.%

En el caso de Agustin Rodriguez, Cayetano de
Torres fue prudente. En principio admiti6 darle fecha
para su acto de examen con solo dos testigos, pero ante
la “advertencia” que Mosquera hizo al secretario Imaz,
Torres involucro a otras personas que parecieran haber
pertenecido a un mismo bando de intelectuales mas
afables con el pretendiente.

Uno de ellos fue el abogado Andrés de Llanos y
Valdés, quien segiin Rodolfo Aguirre comenz6 en 1746
su carrera como bachiller de filosofia y luego en cano-
nes, apoyado por José Antonio Flores de Rivera, mas
tarde, obispo electo de Nicaragua, a donde lo siguid. Al
no asegurar su carrera en Nicaragua regresd a México,
doctorandose en canones en 1758. En el mismo afio
en que Agustin Rodriguez solicito su licenciatura, con-
siguid su quinta catedra universitaria, la de prima de
leyes, y fue nombrado abogado de la catedral.”” Hay
que recordar que Flores de Rivera fue cercano a Balta-
sar Rodriguez Medrano y su esposa, por lo que quiza
Llanos y Valdés examiné el caso de Rodriguez con
simpatia.

Los otros doctores que se sumaron al analisis del
caso de Rodriguez fueron Bechi y Pereda, quienes
pueden considerarse también parte del mismo grupo
afable tanto a las causas del pretendiente como de los
pintores. Agustin Bechi y Monterde (h. 1708-1788), de
origen vasco, alcanzo los grados de bachiller en artes,
licenciado en canones y doctor en leyes en la Univer-

1 Cuadriello 2004, 33-44.

%2 Luis Antonio de Torres se encargd, entre 1741 y 1743, de la
construccion del altar mayor de la catedral de México, obra de Gero-
nimo de Balbas, José de Ibarra y Francisco Martinez. Mues 2009, 204-
214. La biblioteca hoy esta el fondo reservado de la Biblioteca Nacional.

% Ruiz Gomar 1986, 17-43.
% Torres 1757, f. 32, n. 81.

% Aguirre 2003, 362-363. Su carrera siguié consolidandose, obte-
niendo otros titulos y puestos. Ingreso al cabildo metropolitano en 1784
como medio racionero, y racionero en 1788, y finalmente fue nombrado
primer obispo de Linares.

sidad de México. El rey le permitié ejercer su profe-
sion, aunque fuera eclesiastico, por lo que trabajo en
muchos casos privados, siendo también promotor fiscal
del arzobispado. En 1778, Llanos y Bechi, encabezaron
la oposicion a la reeleccion de Salvador de la Brambila
como rector de la Universidad, quedando como inte-
rino Luis Antonio de Torres.*

Agustin Bechi tuvo un papel importante para los
artistas del entorno de Agustin Rodriguez: desde mayo
de 1756 fue el abogado en el pleito de la cofradia de
los pintores contra las monjas de San Juan de Peniten-
cia, firmando al lado de Ibarra varios instrumentos. El
promotor fiscal del arzobispado, claramente a favor de
los pintores, fue nada menos que José Pereda y Chavez,
con quien los artistas pactaron el secuestro de su ima-
gen en la procesion del martes santo, en 1756, y siguio
apoyandolos durante todo el pleito. José Pereda y Cha-
vez nacio6 en Querétaro y fue colegial de San Ildefonso,
doctor en canones y abogado de la Real Audiencia y
del Real Colegio de Abogados, llego a ser examinador
sinodal, consultor del santo oficio e inquisidor, ademas
de catedratico en la misma universidad. Pereda fue pru-
dente pero afable en el caso de Rodriguez.

Curiosamente uno de los opositores de los pinto-
res en el caso de su cofradia contra las religiosas de
San Juan, fue Antonio Chirlin quien fue abogado de
las monjas a partir de 1761,” y hasta unos meses antes
curador ad litem de Agustin Rodriguez. Se desconoce
que lo impulsé a tomar el bando opuesto a los artis-
tas, que al parecer conocia muy bien. Sin embargo, es
importante mencionar que José Antonio Chirlin era
primo de José de lmaz,*® secretario de la Universidad,
a quien Miguel Mosquera advirtid acerca de sus dudas
sobre Rodriguez, y quien pareciera ser el emisario de
las monjas de San Juan.

V. El peso del tejido

Agustin Rodriguez Medrano y Vazquez hizo su
examen el 14 de noviembre de 1772, obteniendo 32
AAA (aprobado) y 2 RR (reprobado). Los catedraticos,
tras ver las averiguaciones, resolvieron que era claro
que la infamia quedaba purgada al estar originada de
un “vago rumor”, y por lo tanto quedaba probada su
limpieza.” Con ello garantizaban el prestigio de la
Universidad y permitian también el ascenso social del
nuevo licenciado y préximo doctor en canones.

Su carrera en efecto fructifico: fue comisario del
Santo Oficio, promotor fiscal, juez de capellanias,
examinador sinodal del obispado de Durango,'® cura
interino y juez eclesidstico en San Mateo Huichapan
(1774-1776), asi como cura de Ixtapaluca, en donde
reedifico la parroquia. En 1777 obtuvo el curato de

% Mayagoitia 2022, 180, 153, 1102-1104. Para el asunto de Bram-
bila, ver: Escamilla 1999, 66-73.

7 AGN. Indiferente virreinal, Cofradias y archicofradias 5641-
020, 1755, f. 265.

% Gayol 2007, 308-309.
% AGN, Ramo Universidad, vol. 270, fs. 129-130v.
10 Mayagoitia 2022, 991.
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San Juan Bautista Coyoacan, y poco tiempo después,
la parroquia de San Esteban Ajapusco.'”! En 1781 fue
cura de San Matias Ixtacalco, en 1798 fue promovido a
la parroquia de Santo Tomas de la Palma, en la Ciudad
de México, y en 1810 a la parroquia de San Miguel
Arcéangel en la misma ciudad. Muri6 en ese cargo en
1814.12

La trama de su vida permite vislumbrar un mundo
cambiante, en el que los prejuicios se entremezclaban
con los prestigios individuales y colectivos. En tanto
que algunos sectores sociales defendian la inmovilidad
social, como los opositores a Rodriguez, otros promo-
vieron cambios o intentaron escapar de las limitaciones
impuestas por prejuicios como la limpieza de sangre.
Dentro de este espectro también ocurrid que, al buscar
evitarlos, se replicaran los sistemas discriminatorios
ejerciendo la segregacion hacia otros, como ocurrié
con los pintores. Estas contradicciones fueron posibles
por la inestabilidad de un sistema que condenaba la
sangre, la herencia y hasta la apariencia, pero al mismo
tiempo las negaba al existir la posibilidad de blanquea-
miento, privilegiando la conducta (por eso la insisten-
cia en la decencia y religiosidad familiar) o las redes
sociales sobre estos supuestos determinantes, como
estudié Twinam.

Los artistas de la Ciudad de México buscaron
moverse hacia situaciones mas favorables para ellos
actuando colectivamente, por lo que impulsaron la
ascension social de los miembros de su grupo y perso-
nas cercanas, aunque ya no fueran sus colegas, como
Agustin Rodriguez. Por ello es importante la declara-
cion en 1779 de Rafael Gutiérrez, quien no conocio
directamente a Francisco Xavier, pero recordd su papel.

Queda por averiguar si Agustin Rodriguez fue
patrono de alguno de estos artistas en los templos en
los que fue parroco. La afiadidura del apellido de su
abuelo —Vazquez— en muchos de sus documentos,
quiza sea significativo de un orgullo familiar que otros
habrian despreciado. Este le habia garantizado la ayuda
de los pintores constantemente.

La lealtad de los artifices al abuelo y madre de
Rodriguez también es notable. Sin duda Francisco
Xavier Vazquez jug6 un papel importante entre ellos. El
hecho de que la mayoria de los pintores reconocidos de
la mediania del siglo xvii declararan sobre él en térmi-
nos tan positivos, y que pudiera reconstruirse la amplia
red a la que pertenecia, contrasta con el actual descono-
cimiento de su obra. Este hecho deberia ser una fuerte
llamada de atencion a la prudencia en la atribucion de
pinturas, que suele hacerse siempre a los mismos artis-
tas ya conocidos, aunque no todas las caracteristicas
sean consistentes con sus corpus. Es muy probable que
algunas piezas adjudicadas a otros sean obras de Fran-
cisco Xavier, o de alguno de los artistas mencionados
aqui de los que tampoco se conocen pinturas.

101 Existe una monografia sobre esta iglesia, pero no menciona a
Agustin Rodriguez Medrano, pese a que en algunos documentos se diga
que particip6 de su adorno. En el templo atn se conservan un retablo de
la segunda mitad del siglo xvi y varias pinturas. Munguia 2010.

122 En su archivo se conserva una relacion de méritos del Doctor
Agustin Rodriguez de Medrano. Ornelas Méndez 2015, 16, 33.

La rica documentacion que los propios artistas
promovieron al buscar su reconocimiento deberia ser
indicativa de que el grupo de pintores fue extenso y se
apoyaba mutuamente, pese a existir indicios de algu-
nas polarizaciones entre ellos. En este sentido también
quisiera resaltar la movilidad de los artistas entre dife-
rentes talleres, que suele desestimarse. Quiza segun la
demanda o la envergadura de ciertos proyectos, algu-
nos pintores trabajaban bajo el mando de un maestro (o
profesor), en tanto que para otros casos se contrataban
como oficiales con otros artistas, o bien firmaban obras
encargadas directamente a ellos. Esta fluidez explica-
ria en parte la gran cantidad de pintores de los que no
se tienen indicios individuales, y que firmaron algunos
documentos como los poderes para el reconocimiento
de la academia.

La mencion de la visita de los pintores sacerdotes
—Carlos de Villalpando y Nicolds Rodriguez Juarez—
al taller de Vazquez, también es interesante, pues se
ha especulado acerca de donde o cémo trabajarian. La
documentacion hasta ahora conocida en torno a la orga-
nizacion de los pintores, deja claro que entre ellos habia
otros frailes o sacerdotes que seguian participando de
la sociabilidad del oficio. Ademas, las menciones a la
amistad de Francisco Xavier con los religiosos, tam-
bién permiten vislumbrar los vinculos cercanos que
podian establecerse entre pintores y patrocinadores.

Quizd se deban seguir indagando las relaciones
sociales de los pintores con los abogados, y hombres
letrados, y valorar de manera mas integral lo que unos
podrian hacer por los otros a manera de intercambio y
como forma de solidaridad. Y quiza también esa sea
una llamada de atencion a como se han estudiado unos
y otros. La trama de Rodriguez deja claro que a veces
hay que mirar mas ampliamente, pues los tejidos socia-
les se creaban sobrepasando los limites que los acadé-
micos solemos considerar nuestros campos de cono-
cimiento. Indagar en las urdimbres sociales permitira
quiza restituir parte de la vitalidad y complejidad de las
historias, tanto individuales, como colectivas.
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