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UN “NUEVO GUERNICA” DESCONOCIDO DE
AGUSTIN IBARROLA: EL CARTEL INEDITO PARA LA
FERIA DEL TORO DE PAMPLONA (1974)

JosE JAVIER AzANZA LOPEZ!
Universidad de Navarra

Este trabajo recupera una obra desconocida en la produccion de Agustin Ibarrola: su boceto inédito para el cartel de
la Feria del Toro de Pamplona de los Sanfermines de 1974, que por estética, iconografia y significado se integra de pleno
en los “nuevos Guernicas” que venia componiendo desde mediados de los anos sesenta. El boceto plasma los dos ele-
mentos en torno a los cuales giraba en aquel momento su universo creador: el Guernica 'y la exaltacion de la lucha obrera,
con el iconico puilo en alto, de gran fuerza en el imaginario visual vasco. La investigacion revela el papel mediador de
Jorge Oteiza en el encargo a Ibarrola, contextualiza el boceto en el momento reflexivo y creador del artista vizcaino, y
profundiza en las razones por las cuales no fue finalmente aceptado, debido a su marcado componente sociopolitico que
lo alejaba de su finalidad festiva.
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movimiento y conflictividad obreros; cartel de la Feria del Toro.

AN UNKNOWN “NEW GUERNICA” BY AGUSTIN IBARROLA: THE UNPUBLISHED POSTER
FOR THE PAMPLONA BULL FAIR (1974)

This paper recovers an unknown work in the production of Agustin Ibarrola: his unpublished poster for the Pamplona
Bull Fair in 1974, which due to aesthetics, iconography and meaning is fully integrated into the “new Guernicas” that
Ibarrola had been composing since the mid-sixties. The poster shows the two elements around which his creative universe
revolved at that time: Guernica and the exaltation of the workers’ struggle, with the iconic raised fist, of great force in the
Basque visual imaginary. The research reveals the mediating role of Jorge Oteiza in the commission to Ibarrola, contex-
tualizes the poster in the reflective and creative moment of the Biscayan artist, and delves into the reasons why it was not
finally accepted, due to its marked sociopolitical component that distanced it from its festive purpose.
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Introduccion

Desde que en 1959 el ciclo taurino de las fiestas de San Fermin se convirtiera oficialmente en la
Feria del Toro, la Casa de Misericordia de Pamplona, responsable de su organizacion, editaba con
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cardcter anual un cartel anunciador del festejo. Con tal fin, los miembros de su Comisioén Taurina
encargaban el original a un acreditado artista, a partir del cual se llevaba a cabo una impresion
litografica que conformaba el cartel.?

La Feria del Toro conoci6 una primera etapa (1959-1966) de carteles “impresionistas” a cargo
de dos especialistas como Andrés Martinez de Le6n y Antonio Casero, cuyos originales sirvieron
como trofeo otorgado a la ganaderia que presentaba el ejemplar méas bravo en la lidia sanfermi-
nera. La renovacion de la Comision Taurina en 1966, con la llegada de los arquitectos Fernando
Redon y Fernando Nagore, propicidé un cambio no solo en la estética del cartel, que se abrio a un
lenguaje mas innovador, sino también en el concepto de propiedad del original, que pasé a manos
de la institucion al entender el encargo como una inversion patrimonial.

Encargo directo a firmas de renombre, libertad de ejecucion, cartel a tono con los tiempos y con
capacidad de impactar, y una cierta dosis de polémica por encima del gusto mayoritario del pbli-
co, fueron los criterios que sentaron las bases del cartel en esta nueva etapa protagonizada, entre
otros, por Joaquin Vaquero Turcios, Juan Barjola, José Maria Cruz Novillo, Francisco Echauz y
Remigio Mendiburu. Y a ellos pudieron sumarse, a mediados de los afios setenta, Jorge Oteiza y
Agustin Ibarrola.

El punto de partida: la invitacion a Jorge Oteiza

A finales de 1973, la Casa de Misericordia cursé una invitacion a Jorge Oteiza para confeccio-
nar el cartel de la Feria del Toro del afio siguiente. Fue el pintor pamplonés Pedro Manterola, ami-
go personal del escultor guipuzcoano, quien sugirié a la Comision Taurina su nombre, atendiendo
a su categoria y a su reflexion en torno a la tauromaquia, que interpretaba en clave antropolégico-
estética como revelacion mitica del laberinto vasco en su relacion torero-minotauro. Una teoria te-
jida durante décadas® en la que se entrecruzaban influencias de artistas (Goya, con quien “el toreo
se hace arte”, y Picasso, “matador de toros de la pintura” en su papel rupturista de la tradicion es-
tética), poetas y literatos (Jorge Luis Borges, Juan Larrea, Rafael Alberti, Camilo José Cela, Rafael
Morales), toreros (Belmonte, Manolete, Arruza, Paquirri) y manifestaciones culturales como el
folclore vasco y el arte jondo, sin olvidar las fiestas de San Fermin y su universal encierro.*

En carta remitida a Oteiza a Irin el 28 de noviembre de 1973, Ignacio Cia, director de la ins-
titucioén y también pintor, aseguraba que “un grupo de vocales de la Casa esta luchando todos los
aflos por conseguir un prestigio artistico en la edicion del cartel”, pese a lo cual “aun no hemos
conseguido el mejor. El contar con el suyo seria un gran honor”.> Recibida la invitacion, Oteiza
mostr6 una predisposicion favorable, a lo que sin duda contribuyo, ademas de su atraccion estética
por la tauromaquia, el reto que suponia el cartel en su dimension mural, plastica y comunicadora.
De hecho, un par de afios antes habia definido las cualidades del cartel en su funcion, significan-
te y significado, haciendo especial hincapié en el concepto de pregnancia, es decir, de captar la

2 Una aproximacion al cartel de la Feria del Toro en Azanza/Urricelqui, 2006. Azanza, 2022.

3 El universo taurino formaba parte del pensamiento estético de Oteiza ya desde su estancia en Hispanoamérica,
como ponen de manifiesto sendas conferencias pronunciadas en Bogota en marzo y abril de 1946 con motivo del bicen-
tenario del nacimiento de Goya. En este contexto, identifica la esencia del toreo con el “estilo inmévil” de Manolete, a
quien vio torear en la plaza de Santamaria el 28 de abril de 1946, convirtiéndose para Oteiza en una figura clave de la
identidad de Espana. El proceso intelectual iniciado con Manolete culminara con Paquirri y la lectura antropologica de
su tragica muerte el 26 de septiembre de 1984. Oteiza, 1997: 91. Edicion critica de la obra de Jorge Oteiza, 2006: 91-92,
101-104. Badiola, 2015, I: 96. Pavo, 2020.

4 Barcelona, 1965, Archivo Fundacion Museo Jorge Oteiza (AFMJO), Alzuza, FD-17060. Arte y tauromaquia como
laberintomaquia, 20 de diciembre de 1981, AFMJO, Alzuza, FD-10671. Encierros de San Fermin, s.f., AFMJO, Alzuza,
FD-17743.

5 Carta de Ignacio Cia Iribarren a Jorge Oteiza, 28 de noviembre de 1973, AFMJO, Alzuza, FD-3695.
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atencion del observador a través de un fragmento de imagen que llevase a su interpretacion con
un esfuerzo no excesivo, pero si lo suficiente como para sentirse participe del descubrimiento.®

Acompafiado de Cia, visitdé a comienzos de 1974 la Casa de Misericordia para conocer de
primera mano su coleccion de carteles taurinos. Mas cuando el encargo parecia encauzado, Oteiza
comunicaba su renuncia, aduciendo un exceso de trabajo. Ademas de varios proyectos de escultura
publica en los que trabajo entre enero y junio, en el horizonte se vislumbraba la exposicion de la
Galeria Txantxangorri de Hondarribia/Fuenterrabia, para la que decidio completar varias series
que quedaron inconclusas al abandonar la escultura y desarrollar su Laboratorio de tizas.” Con
todo, manifestaba su voluntad de firmar el cartel al afio siguiente, si su situacion personal se lo
permitia.

Al recibir la renuncia de Oteiza, Ignacio Cia solicité al guipuzcoano el nombre de algln artista
que pudiera hacerse cargo del cartel, y este recomend6 un pintor afin a su escuela y estilo: Agustin
Ibarrola.

Agustin Ibarrola: el cartel que no pudo ser

Ibarrola: el arte como compromiso social

Sin obviar sus diferencias ideoldgicas y estéticas (buen ejemplo de ello son las discrepancias a
proposito de la Exposicion de Arte Vasco en Baracaldo en 1971-72, y de la Muestra de Arte Vasco
Actual en el marco de los Encuentros de Pamplona del 72),* mantenian Oteiza e Ibarrola [fig. 1]
una buena relacion personal desde que se conocieron a comienzos de los cincuenta, fruto de su
colaboracion en diversas iniciativas como la decoracion de la basilica de Aranzazu, el Movimiento
de la Escuela Vasca mediante la agrupacion provincial de artistas (Gaur, Emen, Orain y Danok) y
la puesta en marcha de la Escuela Experimental de Arte de Deba,’ ademas de su participacion con-
junta en acciones asamblearias y reuniones institucionales. No debe extrafiar por tanto que Oteiza
propusiera como autor del cartel a Ibarrola, a quien elogiaba como idedlogo, pintor, grabador y
muralista y animaba a dedicarse a la escultura.'’

Era Agustin Ibarrola un artista de honda preocupacion social, puesta de manifiesto ya en la
década de 1950 junto a Maria Francisca Dapena e Ismael Fidalgo, con quienes compartia inquie-
tudes plasticas y politicas en su lucha por las libertades y contra la dictadura. Los tres realizaron
exposiciones itinerantes por varios pueblos de Vizcaya coincidiendo con sus fiestas patronales y
acompafiadas de conferencias, coloquios y lecturas de poemas.!!

La marcha de Ibarrola en 1956 a Paris supuso un paréntesis en la creacion de un movimiento
de amplia base popular, que volverd a tomar impulso tras su retorno en 1961. Un afio mas tarde
nace Estampa Popular de Vizcaya, en la que aunaron sus esfuerzos Ibarrola, Dapena'? y Dionisio
Blanco, con quienes expusieron también José Ortega y Valentin Ruiz Morquecho, la mayoria de

¢ Cartel y pregnancia, 28 de octubre de 1971, AFMJO, Alzuza, FD-12952.

7 Celebrada entre el 20 de agosto y el 30 de septiembre de 1974, la exposicion fue un éxito de critica, publico y ven-
tas, y Oteiza recibi6 el elogio unanime a su arte. Oteiza. 29 multiples de la serie religiosa de Aranzazu y 39 esculturas,
1974. Rodriguez, 2003: 48-50. Mufioa, 2006: 198. Badiola, 2015, II: 913.

8 Vadillo, 2019: 380-382.

? En el arranque del proyecto, solo ellos dos mostraron un compromiso firme: Oteiza instalo su vivienda en Deba
en septiembre de 1971, e Ibarrola acudia semanalmente a impartir clases de grabado. En agosto de 1972, Oteiza decidié
abandonar la Escuela por diferencias con el resto de docentes y por compromisos profesionales, y tras su marcha tampoco
continud Ibarrola. Martinez Gorriaran, 2011: 325-326. Vadillo, 2019: 497-501.

10 El nuevo camino del muralismo vasco: Ibarrola y Arifio, enero de 1952, AFMJO, Alzuza, FD-8507. Ibarrola y
Serrano, s.f., AFMJO, Alzuza, FD-9473.

I Macazaga, 2013: 55, 408.

12 Sobre la figura y obra de Maria Francisca Dapena en el contexto de Estampa Popular de Vizcaya, véase Makazaga,
2014: 433-450. Lekuona-Mariscal, 2020: 103-115.
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Fig. 1. Jorge Oteiza y
Agustin Ibarrola en el
restaurante Txoko Eder de
Bilbao, década de 1970,
AFMIJO, Alzuza, FD-3096.

los cuales hizo del grabado el medio de expresion para acercar el arte al pueblo.'* Se trataba de
un movimiento abierto a todos los artistas que “se sintiesen identificados con la reivindicacion de
todo el arte vasco”, segun Ibarrola;'* de ahi su tematica figurativa dedicada al mundo del trabajo
que entroncaba con la tradicion pictérica vasca, aunque desprovista de su idealizacion,” y a la
resistencia antifranquista. Con un caracter abierto de colaboracion intelectual, el grupo contd con
el apoyo de escritores, poetas y criticos de arte como Carlos Alvarez, Gabriel Aresti, Sabina de
la Cruz, Antonio Giménez Pericas, Vidal de Nicolas y Blas de Otero, hermanados por el mismo
espiritu critico hacia el régimen franquista.'®

Desde ese instante, Ibarrola llevara a cabo una combativa labor contra la dictadura, con una
fuerza comunicativa mas propia de espacios murales que de caballete, dentro del denominado por
Bozal “expresionismo épico-social” que eleva su obra a la categoria de epopeya.'” Buen confe-
renciante y agudo polemista, su activismo social y compromiso politico le supusieron sucesivas
condenas en prision que no impidieron, desde el encierro y la clandestinidad, su denuncia de la
violencia y de la falta de libertades'® y el sometimiento a una estrecha vigilancia policial.”® Su

3 En qué medida consiguieron los grupos de Estampa Popular su objetivo de calar en las clases populares es un
tema objeto de debate, dado que los visitantes de sus exposiciones y compradores de sus grabados fueron en su mayoria
personas cultas que gozaban de una buena situacion econdmica. Marzo/Mayayo, 2015: 265-266. Quizas el cartel fuese
entendido en este sentido como un medio idéneo para popularizar arte e ideologia.

4 Angulo, 1978: 176-177. Haro, 2010: 250.

15 “Mi pintura es figurativa por su condicion de describir circunstancias concretas. Informo sobre las relaciones so-
ciales entre los hombres [...] Busco al hombre que se hace a si mismo en el trabajo, en la fabrica, en el mar y en el caserio.
Busco las manos que han venido construyendo y transformando el mundo”, significaba Ibarrola, 1978: s.p.

16 Garcia-Landarte, 2006: 393-401. Haro, 2010: 179-180. Cearreta-Innocenti, 2017: 157.

17 Bozal, 1966: 194-197. Vergniolle, 2008: 235-276. Haro, 2010: 367-377. Cearreta-Innocenti, 2017: 155-170.

18 Tbarrola pintaba en la carcel a escondidas y sus obras, en fragmentos de sedas y papeles, fueron sacadas clandes-
tinamente y expuestas por toda Europa. Haro, 2010: 197; 2016: 299-316; 2019: 83-92. Ibarrola, 2018: 10. Lorduy-Osés,
2019: 191-240. Su activismo politico quedd de manifiesto en la carta dirigida a los artistas de Euskadi el 10 de julio de
1968 desde la prision vizcaina de Basauri, en la que les pedia su integracion en una lucha colectiva “para que nuestro
campo cultural sea colaborador de la clase obrera y de las fuerzas de la democracia, venciendo el miedo que alimenta
la politica del Régimen”. Carta de Agustin Ibarrola a los miembros de la Escuela Vasca, 10 de julio de 1968, AFMJO,
Alzuza, C-29/11.

19 Como ¢l mismo sefialaba, “el arte es ya en si una herramienta politica y lo que habia que hacer era dotarla de un
contenido profundo”. Angulo, 1978: 100. Y también: “Creo que no existe el arte por el arte, siempre se adquiere algiin
tipo de compromiso. Pintar para mi es, ante todo, militar en la vida de la sociedad. Es expresar los problemas de mi
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implicacion contra la represion no se limitaba a la cronica reciente del Pais Vasco, sino que su arte
criticd igualmente otros sucesos como el fusilamiento del dirigente comunista Julidn Grimau en el
campo de tiro de Carabanchel en 1963,% la Caputxinada de Sarria en 1966°! y, a nivel internacio-
nal, el imperialismo americano y la guerra de Vietnam.?

La lucha obrera, en la que participd activamente, protagonizaba la mayoria de sus obras a
comienzos de los afios setenta, convirtiendo a Ibarrola en un simbolo de militancia politica y
cultural, y mas después de una nueva detencion en 1973 tras una conferencia en la Facultad de
Medicina de Bilbao en la que se declaré miembro del Partido Comunista de Euskadi (PCE) y pidio
la libertad artistica y la modificacion de las estructuras politicas.”® En este contexto se produjo el
encargo del cartel de la Feria del Toro.

El encargo del cartel de la Feria del Toro

El 22 de enero de 1974, Ignacio Cia enviaba una carta a Agustin Ibarrola a la Galeria Mikel-
di de Bilbao en su sede de Fernandez del Campo 18, en la que exponia con regularidad desde
1965.2* Tras manifestar que era Oteiza quien habia sugerido su nombre, le invitaba a firmar el
cartel de aquel afio, sumandose asi a la nomina de artistas que ya lo habian hecho anteriormente;
y le rogaba que, en caso de aceptar, notificase cuanto antes las condiciones, dado que urgia su
edicion® [fig. 2].

Una semana mas tarde se recibia la respuesta afirmativa de Ibarrola, escrita desde su domicilio
en la Avda. Zumalacarregui 109-8° B [fig. 3]. En la misma, comunicaba a Cia que ya habia comen-
zado a trabajar en los primeros apuntes del cartel y le rogaba generosidad en el plazo de entrega
“para meditarlo y hacerlo en condiciones de que alcance la méxima categoria”, antes de despedirse
con su carifioso recuerdo para Oteiza y su esposa Itziar.?

No pasa desapercibido el declarado interés del pintor en la confeccion del cartel, movido sin
duda por el caracter mural del encargo, en total sintonia con su lenguaje personal, y quizds también
por la resonancia internacional que, ligado a unas fiestas universales, lograria su mensaje. Era
ademas el cartel un medio de expresion afin a la cultura visual vasca, no en vano en la segunda
mitad del siglo XX carteles y logotipos pusieron imagen en Euskadi a campafias culturales y
reivindicativas con las que los artistas ilustraron (y denunciaron) los conflictos del pueblo vasco

pueblo, la vida cultural y social de mi pueblo”. “Ibarrola y su exposicion en la Ciudadela”. En: Diario de Navarra, 19-
V-1978: 13.

2 Haro, 2016: 302-303.

21 E1 9 de marzo de 1966 se constituyd, en el convento de capuchinos de Sarria, el Sindicato Democratico de Estu-
diantes de la Universidad de Barcelona, una organizacion que queria vertebrar el movimiento estudiantil al margen del
control franquista. La irrupcion de la policia y la solidaridad de los monjes convirtieron la convocatoria en un acto de
resistencia contra la dictadura que se prolongé durante tres dias y fue bautizado con el nombre de Caputxinada. Vergnio-
lle, 2008: 173: Bosch, 2018: 40-44. Clavera, Joan/Corominas, Albert/Gabriel, Pere/Jové, Salvador/Lamote de Grignon,
Esteve/Mas-Colell, Andreu/Verrié, Pau, 2021.

2 Vergniolle, 2008: 252. Cearreta-Innocenti, 2017: 162.

2 Asi se expresaba Ibarrola en 1973: “La historia del hombre se explica a través del trabajo, y el hombre se hace
tal por medio de ese trabajo. Ver al hombre en su dimension transformadora, tanto de la historia como de la sociedad, es
definitivo”. Alonso, 1973: 10, cit. por Barafiano, 1988: 216. Y asi lo entendia el critico Martin-Cruz cinco afios mas tarde,
cuando afirmaba que su obra se habia convertido en “testimonio de un sector, el trabajador del pueblo vasco, que trata de
ser documento de unos hechos desgraciadamente ciertos”. Martin-Cruz, 1978: 26.

 La Galeria Mikeldi abri6 sus puertas en 1964 en la calle Ercilla, para trasladarse en 1969 a Fernandez del Campo.
Con el apoyo financiero primero de la familia Solano y mas tarde de la familia Artetxe, su directora Gotzone Echevarria
aposto por los artistas del Pais Vasco, buscando hacer de la galeria un referente de la actualidad y convirtiéndose en un
lugar de encuentro y debate sobre cultura, arte y politica, al igual que lo fue también la Galeria Aritza, fundada por Sol
Panera en 1973. Macazaga, 2013: 121.

% Carta de Ignacio Cia a Agustin Ibarrola, 22 de enero de 1974, Archivo Personal Agustin Ibarrola (APAI).

% Carta de Agustin Ibarrola a Ignacio Cia, 29 de enero de 1974, Archivo Casa de Misericordia de Pamplona
(ACMP), Pamplona, Expediente Feria del Toro 1974.
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caa
MI/ERIC/ORDIA 22 de enero de 1.974
PAMPISNA

DIRECCION Sr. D, Agustin Ibarrola

TELEFONO 2340823 Galeria de Arte Mikeldi

= Ferndndez del Campo, 18
BILBAO

luy Sr. nuestros

Nos dirigimos a Vd, por indicacién de D, Jorge
Oteiza.

Como organizadores de las corridas de toros de
San Fermin, todos los afios editamos un cartel anunciador
de las mismas, cuya historia puede conocerla a través del
1libro que le enviamos por correo aparte. <

Han intervenido en la confeccién del mismop:ato-
res como Eslava, Vaquero Turcios, Barjola, Echauz, etce.

Quisiéramos que Vd, nos informara si estd dis—
puesto a hacerlo este afio y en qué condiciones y lo cier
to es que ya nos urge su confeccién, pues otros afios pa-
ra esta fecha estaba ya editado.

Pendiente de sus ngticias saluddmosle muy attes

IA

Fig. 2. Carta de Ignacio Cia
a Agustin Ibarrola, 22 de :
enero de 1974, APAL Fdo: Ignacio Cia Iribarren

Bilbao,29de Enero de 1974

D.Ignacio,junto con mi cordial saludo le
comunico a usted que acepto su invitacion para rea-
lizar el cartel propuesto.

Para ello le pido me desigme un plazo-lo
mas amplio posible de tiempo- para meditarlo y ha-
cerle en condiciones de que alcance la maxima cate-
goriasno obstante la urgencia que me sefiala y que
tendre en cuenta.

Confio en que usted me imdicara las condi-
ciones bajo las que los demas artistas han venido
colaborando.las mias seran idemticas.Por otra parte,
comprendera que este punto ademas de ser nuevo para
mi,tampoco resultara fundamental . : :

Por lo tanto le ruego me comunigue S1 pIro-=
sigo mi trabajo,pues ya he iniciado mis primeros es-
quemas . : 25

Si le ve a Oteiza trasledele mi carinoso
abrazo a el y a Iziar.

Fig. 3. Carta de Agustin Hasta pronto, ) () ©f o
Ibarrola a Ignacio Cia, 29 l ZI‘/K L’lﬁ
de enero de 1974, ACMP, _

Pamplona, Expediente Feria Agustin Ibarrola
del Toro 1974.

y demostraron su pertenencia a la comunidad. Asi queda de manifiesto en la labor desplegada en
la Escuela de Arte de Deba®” y en grupos de vanguardia como Ikutze (Bilbao, 1973-74),% sin ol-

27" A comienzos de los afios setenta se confeccionaron en la Escuela numerosos carteles para fiestas populares, home-
najes y actividades en ikastolas y centros juveniles. Vadillo, 2019: 504-506.

% El grupo Ikutze lo formaron José Ibarrola (hijo de Agustin), Montos Maofio, Elena Badia, Aurelio Garrote, Ifiaki
de la Fuente, Jesus Pastor, José Bayo y Ratl Ortega. El manifiesto exponia su vocacion vanguardista en sintonia con el
realismo critico social de Estampa Popular, mostrandose critico con el arte convencional y con la industria cultural y abo-
gando por la colectividad para hacer frente a la capitalizacion del arte, desde un posicionamiento marxista anticapitalista.
Golvano, 2018: 11-12. Vadillo, 2019: 55.
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Fig. 4. Cartel del concierto
de Oskorri en Abadifio
(1972) y portada del disco
de Imanol (1975), ilustrados
con Indarra eta eskubidea
(La fuerza y el derecho)
de Agustin Ibarrola. Arte
Ederren Bilboko Museoa-
Museo de Bellas Artes de
Bilbao © Agustin Ibarrola,
VEGAP, Madrid, 2023.

Fig. 5. Agustin Ibarrola.
Cartel para pedir la
readmision de los 40
trabajadores despedidos

L L] de SENER (1978); Cartel
A“I"Ensm‘a conmemorativo del 45

aniversario del PCE (1980).
Fundacion Sancho el Sabio,
Vitoria-Gasteiz © Agustin
Ibarrola, VEGAP, Madrid,

2023.
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vidar las aportaciones de artistas como Dionisio Blanco, Eduardo Chillida, Remigio Mendiburu,
Néstor Basterretxea, Mari Puri Herrero, Vicente Ameztoy, Rafael Ruiz Balerdi, José Luis Zumeta
o Carlos Zabala.”

Del potencial comunicador del cartel era consciente Ibarrola, algunos de cuyos dibujos clan-
destinos sirvieron como carteles de sus exposiciones europeas, caso de Ibarrola. Dessins de la
prison (Paris, Galerie Epona, 1962-63, itinerante por Bélgica y Alemania). Con posterioridad, sus
grabados ilustraran espectaculos como el concierto del grupo musical Oskorri en Abadifo (febrero
de 1972),* protagonizado por una asamblea de trabajadores de espaldas al espectador, que volvera

» Golvano, 2018: 7, 9, 17. Macazaga, 2013: 69, 123-124, 152-153, 330. Vadillo, 2019: 42, 67, 69, 71, 360, 578,
610-611.

30 Concierto que finalmente no se celebro, y cuyo cartel anunciador venia ilustrado por Indarra eta eskubidea (La
fuerza y el derecho), grabado de Agustin Ibarrola incluido en el poemario Euskal Harria (Piedra Vasca) del poeta vasco
Gabriel Aresti, publicado en 1967. Bilbao, 2015: 374-375.
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a emplearse en 1975 como portada del disco Herriak ez du barkatuko! (jEl pueblo no perdonara!)
del cantautor Imanol [fig. 4]. Y firmard también logos y carteles de formaciones acordes con su po-
sicionamiento social y militancia politica, como el logotipo reivindicativo de amnistia con el que
felicité el afio 1977 Comisiones Obreras de Euskadi, el cartel anunciador de su Primer Congreso
(Bilbao, 19-20 de marzo de 1977, acto prohibido por el Gobierno central), el cartel para pedir la
readmision de los 40 trabajadores de la empresa SENER despedidos a raiz de su participacion en
la huelga general por la amnistia de mayo de 1977 y el cartel conmemorativo del 45 aniversario de
la fundacién del PCE celebrado en 1980 [fig. 5].°!

Con la premura impuesta por el calendario, Ignacio Cia respondia a Ibarrola el 31 de enero
celebrando su aceptacion e informandole del habitual modus operandi consistente en el envio de
dos o tres bocetos, de entre los cuales la Comision Taurina seleccionaba el definitivo, por cuya
confeccion el artista percibia entre 20.000 y 40.000 pts.>

El 14 de febrero tiene lugar la respuesta de Ibarrola [fig. 6], disculpandose por su silencio, de-
bido a la inauguracion de una exposicion en Barcelona una semana atras.® Con todo, lanzaba un
mensaje tranquilizador al asegurar que el cartel se encontraba muy avanzado y podria entregarlo a
final de mes. Pasaba por alto la condicion de presentar tres bocetos para su seleccion, por cuanto
“resulta inadecuada para una colaboracion valiosa de un artista”; admitia que el precio del original
alcanzaba cifras muy superiores en el mercado del arte, si bien aceptaba la cantidad estipulada; y
subrayaba su atraccion por el proyecto: “Sigo trabajando en el cartel [...] y ahora, independiente-
mente de que lo acepten o no, me encuentro con la realizaciéon de una obra que me interesa desde
el punto de vista creativo”.

Esta ultima frase resulta explicita del posicionamiento de Ibarrola, quien, por una parte, in-
troduce de lleno el cartel pamplonés en el proceso creador de los “nuevos Guernicas” en el que
se encontraba inmerso; y, por otra, alude a su posible rechazo, consciente de que el suyo no iba
a ser un cartel festivo al uso. Por ello, lanza una reflexion en voz alta acerca del reto que suponia
aceptar los nuevos caminos del arte en su compromiso ético y estético: “Si mi trabajo del cartel no
les agradase yo lo sentiria. En tal caso, me devolverian la obra sin que se sintieran obligados bajo
concepto alguno. Creo que ello seria el riesgo que debemos correr ante el empefio de cualquier
superacion, de cualquier intento de establecer nuevas categorias y de actualizarnos”.**

Cuatro dias mas tarde, Cia respondia a Ibarrola aceptando sus criterios, por cuanto desde la
Comision Taurina confiaban en el acierto del artista y en que no seria necesario proceder a la devo-
lucién de la obra, si bien entendian razonable el hacerlo en caso de que no se adaptase a su funcion
anunciadora de la Feria del Toro.*

El boceto de Ibarrola [fig. 7] fue recibido a comienzos de marzo de 1974.%° Asi lo confirmaba
Ignacio Cia en su carta de 7 del corriente, en la que felicitaba al artista “por el impacto causado”
por el cartel, a la vez que apuntaba las dificultades de su aprobacion, pues “dada la polémica
suscitada, debe decidir la Junta sobre ese asunto de cuya resolucion le tendré al corriente”.’” La
polémica estaba plenamente justificada: era un cartel desprovisto de anécdota, elaborado en un
lenguaje directo y con economia de medios, una obra cuasi esquemadtica pero de gran vigor, en
la que sobre un fondo neutro carente de referencias espaciales (el espacio nunca sera en Ibarrola

3 Triarte, 1995: 408. Gandara, 2006: 127; Vadillo, 2019: 68-69.

32 Carta de Ignacio Cia a Agustin Ibarrola, 31 de enero de 1974, APAL

33 Se trataba de la exposicion Arcadi Blasco y Agustin Ibarrola que acogi6 la Sala Gaudi de Barcelona del 7 de fe-
brero al 3 de marzo de 1974. Camps, 1974: 12-13.

3% Carta de Agustin Ibarrola a Ignacio Cia, 14 de febrero de 1974, ACMP, Pamplona, Expediente Feria del Toro
1974.

3% Carta de Ignacio Cia a Agustin Ibarrola, 18 de febrero de 1974, APAL

3¢ Refiere José Ibarrola, hijo de Agustin, que ni su padre ni él recuerdan este episodio biografico y desconocen el pa-
radero del boceto del cartel de la Feria pamplonesa. Tan solo se ha conservado una reproduccion fotografica en el Archivo
de la Casa de Misericordia de Pamplona, de la que me he servido en este trabajo.

37 Carta de Ignacio Cia a Agustin Ibarrola, 7 de marzo de 1974, APAL
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Bilbao I4 de Febrero de 1974

Antes de mada le pido D.Ignmacio temga a bien
disculpar mi tardanza en contestarle.El dia 7 de este imaugure uma
exposicion de wmis pinturas en barceloma,que,ha recabado mi presencia
alli dmramte unos dias.

En la actualidad mi trabajo del cartel esta
muy avanzado.Podria entregarlo amtes de fimalizar el mes presente,puef
lo estoy pasandec a obra difimitiva.

No le extrafie a usted esta decision mia de W
pasar por alte aquella condiciom que,se refiere a la presentacion de
tres bocetos previos para la aprobacion de ustedes.Esa comdicion es
apropiada para el sistema de trabajo de los dibujantes comerciales,pe=~
ro,resulta inadecuada para uma colaboracion valiosa de um artista.

Respecto a la comdicion economica debo indi-
carle igualmente que tam solo el origimal ya alcanza cifras muy supe~
riores en cualquier mercado del arte,y,con imdependencia de la utili-
dad cartelistica que de el se desee.

No obstanmte,este pumto economico no pienso
cuestionarlo debido a que esa imstitucion que usted dirige entiendo
debe bemeficiarse al maximo.Asi pues,lo que usted decida estara bien,
v, por lo tanto no propongo salirmos de Ia morma economica estipulada
en otras ocasiomes.

De todas formas,si mi trabajo del cattel no
les agradase yo lo sentiria.En tal caso,me dewolverian la obra sin
que se sintieran obligados bajo concepto alguno.Creo que ello seria
el riesgo que debemos correr ante el empefio de cualquier superacion,
de cualquier intento de establecer nuevas categorias y de actuali-
zZarmos.

Muy cordialmente quedo en espera de sus deci-=-
siomes mientras sigo trabajando en el cartel ya que para mi el simple
comienzo de muestra correspondemcie me motivo a centrarme sobre el te-—
ma,y, ahora,independientemente de que lo acepten o mo me encuentro

Con la realizacion de uma obra que me interesa desde el pumto de wvis-—

ta creativo.Gracias por ello y hasta pronto. Pig.6.ChrnzdeAgusﬁn
Ibarrola a Ignacio Cia, 14
ign Lll—”tr de febrero de 1974, ACMP,

Pamplona, Expediente Feria
del Toro 1974.

naturalista, sino conceptual)*® plasmaba, en extraordinaria sintesis, los dos elementos en torno a
los cuales giraba en aquel momento su universo creador: el Guernica y la lucha obrera.*

Guernica y lucha obrera: claves de un cartel reivindicativo, que no festivo

La parte superior del boceto quedaba reservada a la cabeza del toro del Guernica. Con ello
Ibarrola,. ademas de vincular iconograficamente el cartel al fin que lo justificaba y asumir los va-
lores' atribuidos al manifiesto picassiano, cuya presencia constituia en si misma una provocacion
politica, reafirmaba su intensa relacion con el simbolo universal del pintor malaguefio; una rela-
cion que le habia llevado a componer desde una década atras los “nuevos Guernicas” de Euskadi

3% Al disponer tan solo de una copia en blanco y negro, no es posible precisar si el boceto estaba policromado.
3 Guasch, 1985: 234-238.
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Fig. 7. Boceto de Agustin
Ibarrola para el cartel de la
Feria del Toro de Pamplona,
marzo de 1974, ACMP,
Pamplona, Expediente Feria
del Toro 1974. Copia del
original perdido.

e introducir en sus grabados citas visuales a la obra, con un mensaje ideologico condensado en el
lema: “Ayer Gernika... Mafiana todo Euskadi”, directo, efectivo y pleno de significado identitario
en el clima de movilizaciones que recorria el Pais Vasco.* No sera el unico artista vasco en invocar
el Guernica como sefia de identidad, por cuanto también lo hicieron Blanco y Zumeta y el propio

40 Garcia, 2014: 287. Cearreta-Innocenti, 2017: 163. Robles, s.a.: s.p.
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Fig. 8. Agustin Ibarrola. Guernica, ca. 1977. Arte Ederren Bilboko Museoa - Museo de Bellas Artes de Bilbao © Agustin
Ibarrola, VEGAP, Madrid, 2023.

Oteiza en diversos escritos y conferencias,*! por no hablar de su “apropiacion” por diversos colec-
tivos como el sindicato LAB y las Gestoras Pro Amnistia en sus logos y carteles reivindicativos.*

Hitos de la representacion ibarroliana del Guernica fueron Guernica 66 (1966), que compuso
treinta aflos después del inicio de la Guerra Civil,* y el mural de las fiestas del barrio madrilefio de
Portugalete en 1976 junto a los Artistas Plasticos de Madrid, a los que sumaba su activismo para
el traslado del lienzo a la poblacion vizcaina (“Guernica, Gernikara”, el Guernica para Gernika)
a través de articulos de opinion,* cartas dirigidas a organismos e instituciones® y foros de debate
como el mantenido con Josep Renau en Valencia en 1977 bajo el auspicio de la revista Cuadernos
para el didlogo.*

Esta reflexion de Ibarrola, de la que forma parte el inédito cartel pamplonés, culminara con
Guernica (ca. 1977) [fig. 8], gran mural (2 x 10 metros) a modo de friso narrativo compuesto por
diez 6leos sobre lienzo en el que reinterpretaba algunos de los motivos iconicos del original, junto
a elementos formales caracteristicos de su produccién como las tramas geométricas que organizan
la composicion, metafora visual del “enrejado” con el que denunciaba el clima de opresion de la
dictadura franquista, a lo que sumaba el color rojo que intensificaba su dramatismo.*” El mural
fue presentado en la Sala Gris del Museo de Bellas Artes de Bilbao en noviembre de 1977 (con
posterioridad itiner6 a Pamplona* y Vitoria), y de nuevo en la Sala Gris dos afios mas tarde, si bien
en este caso solo parcialmente; y no hay certeza de que se exhibiera en la exposicion homenaje a
Picasso con motivo del centenario de su nacimiento celebrada en noviembre de 1981 en la Sala
de Arte de la Caja Laboral Popular de Bilbao, que constituird el epilogo a quince afios de actos
en torno al mensaje y significado del legado picassiano en clave de libertad del pueblo vasco.®

41 Sirvan a modo de ejemplo El Guernica pertenece a los vascos (noviembre de 1966), ;A4 quién pertenece el Guer-
nica? (1968), El Guernica de Picasso (1968), Propuesta de violencia cultural en defensa del Guernica Gernikara (sep-
tiembre de 1981) o Sobre la colocacion del Guernica (s.f.), en el que disiente de la idea de emplazar la obra en el Museo
Reina Sofia.

2 Majuelo, 2000. Sobre los valores identitarios que asumen tanto el bombardeo como el lienzo picassiano en la so-
ciedad vasca, véase Mees, 2007: 529-557; 2012: 407-429, quien concluye que “Gernika tiene un potencial simbdlico no
alcanzado probablemente por ningun otro simbolo en el imaginario nacionalista, proyectandose su mensaje mucho mas
alla de los sectores del nacionalismo vasco”.

4 Angulo, 1978; 97.

4 Guasch, 1977: 37-38. Ibarrola, 1977: 2; 1979: 32.

4 Como las enviadas en 1978 a la Consejeria de Cultura del Gobierno Vasco, a la Direccién General del Patrimonio
Artistico, a Comisiones Obreras de Euskadi y a la Asociacion de Artistas Plasticos de Madrid, con cuyos miembros cola-
boraba. Macazaga, 2013: 206. Garcia, 2014: 287-294. Echevarria, 2019: 260-261.

4 Moure/Garcia, 1977: 75.

47 Angulo, 1978: 335-336. Robles, s.a.: s.p.

8 La exposicion 20 aiios en la pintura de Ibarrola se inaugurd el 17 de mayo de 1978 en los Pabellones de Arte de
la Ciudadela de Pamplona. “Ibarrola y su exposicion en la Ciudadela”. En: Diario de Navarra, 19-V-1978: 13. Martin-
Cruz, 1978: 26. Alzuri, 2022.

4 Como significa Garcia (2014: 281-296): “Durante la dictadura y después de ésta, el Guernica devino simbolo no
s6lo de una busqueda desesperada por la libertad perdida sino también de una busqueda de identidad por parte del pueblo
vasco”, reconociendo el papel desempefiado por Ibarrola y por la Asociacion de Artistas Plasticos de Madrid.
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Tras quedar depositado en su caserio de Oma (Kortezubi, Vizcaya) durante cuatro décadas,* la
incorporacion del Guernica de Ibarrola a la coleccion del Museo de Bellas Artes de Bilbao a raiz
de su adquisicion en la feria ARCOmadrid 2021, y la exposicion organizada al efecto (octubre
2021-septiembre 2022), han resultado claves para comprender el valor simbolico del mural en su
época y contexto, enmarcandolo en la lucha del pueblo vasco durante el franquismo.*!

Junto al toro del Guernica, el boceto pamplonés mostraba en su mitad inferior un grupo de
figuras, colectivo y anénimo, que avanzaba brazos y puiios en alto, con un lenguaje constructivista
de formas geométricas identificadas morfologicamente con una estética vasca, que otorga al con-
junto sensacion de agresividad. A ello contribuyen asimismo los violentos escorzos y las podero-
sas diagonales con las que construye la sintética composicion, elemento esencial en su gramatica
visual presente ya en su temprana tematica obrera [fig. 9] y al que no resultan ajenos los ecos de la
pintura de Aurelio Arteta, del muralismo mexicano e incluso del cine expresionista.®

Conviene recordar que, como significaba en su carta de 14 de febrero, Ibarrola exponia por
esas mismas fechas en la Sala Gaudi de Barcelona un conjunto de obras con vocacion mural y
fuerte carga social en las que adquiria protagonismo el mundo del trabajo ligado a sus aspectos
reivindicativos: asambleas, huelgas y manifestaciones obreras.” En ellas, el obrero aparece como
un ser colectivo y solidario al que nada ni nadie puede detener en su objetivo de alcanzar el reco-
nocimiento de sus derechos laborales: “Ibarrola pretende que su arte sea directamente util, herra-
mienta, ilustracion y cartel, un proyectil cargado de rabia”, significaba Corredor-Matheos,* en una
alusion explicita al valor mural que adquiria su obra, convertida en un alegato contra los instantes
finales de la dictadura® [fig. 10].

Ibarrola configurd, mediante la depurada sintesis formal de una figuracién expresionista de
gran fuerza visual, un imaginario disidente destinado a la reivindicacion obrera.*® En este periodo
el pintor vizcaino asumia tal posicionamiento estético e ideoldgico en muestras como la Exposi-
cion de Arte Vasco de Baracaldo de 1972 (conocida como “La Indiscriminada”), la Muestra de
Arte Vasco Actual coordinada por Santiago Amoén en el marco de los Encuentros de Pamplona del
72,57y las exposiciones Agustin Ibarrola: dleos, ceras, relieves y grabados (Madrid, Galeria Anne
Barchet, mayo de 1973) con presentacion de Moreno Galvan,® y Agustin Ibarrola (Santander,
Sala Besaya, diciembre de 1974) con textos del poeta Joaquim Horta.>

No pasa desapercibido en el grupo de manifestantes el gesto de los brazos y pufios en alto, uno
de los simbolos de mayor fuerza en la obra ibarroliana y de gran calado visual en la sociedad vas-
ca. En la dialéctica gestual del movimiento politico y social de Euskadi, el pufio en alto como sim-
bolo de lucha, resistencia y unidad se hara presente tanto en la calle como en la “sefialética”, caso

0 Refiere a este respecto Robles (s.a.: s.p.) que “la llegada del lienzo de Picasso a Madrid en septiembre de 1981, y
su posterior instalacion en el Cason del Buen Retiro, dejaban como tunica salida posible unirse a los homenajes al artista
y plegar el mural articulado”. Asi lo hizo Ibarrola, hasta la recuperacion del mural en 2021. Alzuri, 2022.

I La compra del Guernica de Ibarrola, presentado en ARCO por la Galeria José de la Mano, valorado en 300.000
€, fue posible gracias a la aportacion del Gobierno Vasco, la Diputacion Foral de Bizkaia y el Ayuntamiento de Bilbao,
patronos institucionales de la Fundacion Museo de Bellas Artes de Bilbao.

52 Agirre/Garmendia/Martinez, 1991:16.

53 “Hay una evidente acritud en esta pintura de cierta apariencia cartelistica, con la que el artista reacciona contra un
mundo que ha conocido bien y le ha herido en su condicion de hombre-maquina unas veces y de maquina-hombre otras”.
Gutiérrez, 1974: 45.

3% Corredor-Matheos, 1991: 169-170.

55 En el caracter mural de la obra de Ibarrola insiste Barafiano cuando significa que muchas de sus imagenes se han
convertido en “logotipos” de la lucha contra el franquismo, llegando a ser utilizadas como pintadas callejeras y como
carteles. Barafiano, 1988: 212. Afirma en este sentido Bonet que, mas alla de su valor ideoldgico, su obra lo convierte en
uno de los principales definidores de una estética vasca moderna. Bonet, 1987: XXXV.

% Golvano, 2018: 52.

37 Vadillo, 2009: 667-682; 2019: 576.

8 Veia el critico de arte en su tematica actual “la fabrica, el alto horno, las multitudes de obreros metalurgicos que
entran y salen de los inmensos edificios”. Moreno Galvan, 1973: 53. Ibarrola. Exposicion de oleos, ceras, relieves y
grabados, 1973: s.p.

% Lorduy-Osés, 2018: 133-135.
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Fig. 9. Agustin Ibarrola.
Obrero arengando, 1964.
Arte Ederren Bilboko
Museoa - Museo de Bellas
Artes de Bilbao © Agustin
Ibarrola, VEGAP, Madrid,
2023.

Fig. 10. Agustin Ibarrola.
Union, 1973-1975. Museo
Artium. Museo de Arte
Contemporaneo del Pais
Vasco, Vitoria-Gasteiz.
02/464 © Agustin Ibarrola,
VEGAP, Madrid, 2023.

del cartel Euskadi en la Bienal 76 para la Bienal de Venecia, el logo disefiado en 1977 por Oteiza
para el partido politico EIA (Euskal Iraultzarako Alderdia), los logos de Jarrai (organizacion ju-
venil de Herri Batasuna), HASI (Herri Alderdi Sozialista Iraultzailea, partido ilegal considerado
como el brazo politico de ETA) y KAS (Koordinadora Abertzale Sozialista, 6rgano colectivo de
la izquierda abertzale), el cartel del Gudari Eguna de 1982 y las campafias reivindicativas para
la liberacion de los presos politicos vascos [fig. 11]. Hay incluso quien, en medio de semejante

60 Casquete, 2012: 353, 356. Pablo, 2012: 655-657. Fernandez, 2013; 2015. Lekuona-Mariscal, 2021: 165-182. En el
contexto mas amplio de los diferentes grupos de Estampa Popular, el valor de la colectividad pufio en alto como imagen
de las protestas obreras y estudiantiles es analizado por Marzo/Mayayo: 2015: 263-264.

Archivo Espariol de Arte, vol. XCVI, n.° 381, pp. 79-96, enero-marzo 2023
ISSN: 0004-0428, eISSN: 1988-8511, https://doi.org/10.3989/acarte.2023.05



92 JOSE JAVIER AZANZA LOPEZ UN “NUEVO GUERNICA” DESCONOCIDO DE AGUSTIN...

GORA EUSKADI BATUA *
GUDARIAK
HERRIAREAKlN,

g
2
3
2
3
3
3
Fl
w
<
o«
°
<]

V1SITVIZOS IaV)SN3 YHOD

LANGILE ETA HERRIARENTZAKO |
KAS ALTERNATIBA

s atematiy
ItE

Fig. 11. Cartel Euskadi en la
Bienal 76 de Venecia (mitad
derecha), logotipos de EIA,
Jarrai, HASI, KAS, cartel
del Gudari Eguna de 1982.

imaginario visual, pudo interpretar el cartel de Eduardo Chillida para la sede de Bilbao del Mun-
dial 82, con el despeje de puiio de un portero, desde una ambivalente lectura deportivo-politica.

Recupero en este punto su gran mural Guernica para recordar que “Ibarrola vincula los moti-
VoS picassianos con sus iconografias caracteristicas, las cuales se erigen en imagenes simbolicas
con las que refiere a masas de obreros, al pueblo, la fuerza represora y la cancelacion de toda
libertad”.®! Todo ello resultaba perfectamente reconocible en su boceto para el cartel de la Feria
del Toro, con sus figuras obreras entrelazadas en un cuerpo comun preparado para la lucha (“entre-
lazado lineal” en expresion de Barafiano,®* “trenzado de un cesto” segun el propio Ibarrola).®* No
existe la minima concesion etnografica que permita identificar en la masa a las pefias sanfermine-
ras en el tendido de Sol de la plaza o al grupo de corredores entonando el tradicional cantico a san
Fermin instantes antes del encierro. El elemento de denuncia estaba tan ligado a su produccion que
la inica interpretacion posible era la politica: se trataba de una multitud de trabajadores reivindi-
cando sus derechos. El cartel festivo y taurino se transformaba, por obra y gracia de Ibarrola, en
un manifiesto visual en contra del franquismo y a favor de la clase obrera.*

La decision de la Comision Taurina: contexto historico y responsabilidad
ciudadana

Asi lo entendieron los miembros de la Comision Taurina cuando contemplaron el boceto de
Agustin Ibarrola. Conviene no perder de vista el contexto. Todavia resonaban en la ciudad los
ecos de los Encuentros de Pamplona de 1972, en los que la politica desempefi6é un papel de primer
orden en su “desencuentro” con la cultura, como bien sabia el propio Ibarrola, quien retird su obra
de la Muestra de Arte Vasco Actual en solidaridad con Dionisio Blanco, cuyo Proceso de Burgos
(1970) fue apartado por tratarse de un “tema directamente politico”.®* Desde comienzos de la dé-
cada se sucedian las protestas obreras por todo el pais,® con especial incidencia en Navarra, que en

1 Robles, s.a.: s.p. Alzuri, 2022. No falta entre estas imagenes un grupo de figuras desarmadas y con los brazos en
alto, en el que se incluyen mujeres y nifios, de espaldas al espectador y frente a un paredon, asi como una figura con los
brazos en alto, uno con el puiio cerrado y otro con el simbolo de la victoria.

2 Barafiano, 1988: 190.

6 Agirre/Garmendia/Martinez, 1991: 34.

Y asumia sin duda los valores de las pintadas reivindicativas de los murales callejeros que asocia Guasch a la obra
del artista vizcaino, para concluir que “Ibarrola o, mejor dicho, la forma de hacer de Ibarrola ha superado, en tal sentido
los limites de la propia realidad para pasar a desempefiar una funcion verdaderamente social”. Guasch, 1985: 238.

% Guasch, 1985: 164-169. Vadillo, 2009: 667-682. Palacios, 2015: 53-66.

% Seglin The Washington Post, en 1974 se registraron en Espafia 2.196 paros, que afectaron a 669.861 trabajadores
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1973-74 era la cuarta provincia mas conflictiva en el conjunto del estado,*” y que culminaran en la
“galerna de huelgas” contra el franquismo (1975-76), en un proceso que identificé la lucha obrera
con la lucha antifranquista.®® Y el clima de tension habia aumentado en los ltimos meses de 1973
con una escalada de violencia sin precedentes en la que ETA perpetrd seis atentados terroristas,
entre ellos el que costé la vida al presidente del Gobierno, el almirante Luis Carrero Blanco, el
20 de diciembre en Madrid. La respuesta del régimen sera la ejecucion, en septiembre de 1975,
de cinco condenados a muerte por terrorismo, tres militantes del FRAP y dos de ETA, en los que
seran los ultimos fusilamientos del franquismo.

Justo cuando la dictadura agonizaba y se intensificaba la presion policial, el cartel de Ibarrola
significaba una verdadera provocaciéon en una “ciudad caliente” como Pamplona, al punto de
hacer peligrar sus fiestas de San Fermin. Los miembros de la Comision Taurina eran conscientes
de ello, de manera que, en la sesion celebrada el 14 de marzo, acordaron desestimar la obra para
evitar cualquier conflicto o desorden social, en una decision en la que primo la responsabilidad
ciudadana por encima del interés patrimonial.®” Cuatro dias mas tarde, Ignacio Cia comunicaba al
artista vizcaino que, “aun reconociendo sus méritos artisticos, el criterio de la Junta, en mayoria,
ha sido que su obra no es la mas adecuada para anunciar la Feria del Toro, por lo que procedemos
a devolverle el cuadro que nos remitio”, lamentando “que su magnifica pintura no sirva a los fines

previstos”.”

Epilogo: las razones del rechazo del cartel de Ibarrola

La respuesta oficial enviada por Cia a Ibarrola dejaba entrever que no fueron criterios artisticos
los que motivaron el rechazo del cartel, aunque no entraba en detalles de las razones que conduje-
ron a la Casa de Misericordia a tomar la decision. Si lo hara en cambio en sendas cartas remitidas
a Ibarrola y Oteiza. Ambas poseen aspectos en comtn, comenzando por desmarcarse de la corres-
pondencia oficial, dado que no las firma como director de la institucion sino a titulo personal; y son
manuscritas y no mecanografiadas, por lo que resultan menos protocolarias, a lo que contribuye
el empleo de expresiones como “admirado don Agustin”, “distinguido amigo”, “le admiro”, “le
brindo mi amistad”, ajenas al discurso institucional. Incluso se permite licencias onomatopéyicas
que refuerzan el tono de confianza. En definitiva, es el artista en conversacion con otros colegas
a los que respeta y valora, y no el director de la Casa de Misericordia, quien escribe estas cartas.

La primera lleva fecha de 18 de marzo de 1974, coincidiendo con la notificacion oficial del
rechazo, y va dirigida a Ibarrola. En la misma le transmite su opinion personal sobre el cartel, que
elogia en su realizacion pléstica, y no puede por menos que lamentar la decision de la Junta, si bien
justifica su postura en consideracion a la reaccion que habria generado:

Admirado Don Agustin: lamento de verdad que la decision de la Junta, en su mayoria, haya
sido la de no publicar el cartel. Sinceramente le doy mi opinién: la obra tiene una gran fuerza y es
agresiva. Este es su mérito aparte de estar muy bien tratada. No obstante, es excesivamente polémi-
ca para que la Junta se decidiera a publicarla en el momento actual. ;Se imagina Vd. a la Junta de la
Casa de Misericordia de Bilbao publicando este cartel? Quisiera que Vd. lo comprendiera, aunque
yo comprendo su disgusto actual. Confio en su comprension y espero saludarle personalmente en
alguna proxima ocasion.”!

y supusieron la pérdida de 19,7 millones de horas de trabajo. Lopez, 2009: 257.
o7 Triarte, 1986: 271-315; 1995; 1999: 105-121. Pérez, 2012-2013: 123-154; 2019: 390-409.
% Sartorius/Sabio, 2007: 73-95. Iriarte, 1995: 290-293.
%" Acta de la sesion celebrada el 14 de marzo de 1974, ACMP, Pamplona, Libros de autos, n. 42, A/42, fol. 27r.
0 Carta de Ignacio Cia a Agustin Ibarrola, 18 de marzo de 1974, APAL
' Carta personal de Ignacio Cia a Agustin Ibarrola, 18 de marzo de 1974, APAL
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La segunda carta tiene como destinatario a Oteiza, quien el 14 de noviembre de 1974 recha-
zaba una nueva invitacion para confeccionar el cartel del afio siguiente, alegando que atravesaba
una crisis personal y ligando su suerte a la de Ibarrola, pues a su juicio ninguno de los dos servia
como firma del cartel de la Feria por razones derivadas de su mensaje e interpretacion.”” Y es muy
probable que asi fuera, porque en sus escritos de este periodo, el escultor establece una correla-
cién entre arte, tauromaquia y politica para concluir que la tactica de las fuerzas de izquierda era
avanzar “en frente comun, no dividido como acostumbramos [...] Todo lo que es lucha contra
algo se compone de estrategia y tactica. La politica que no avanza, estorba”.”® ;Coémo no ver, en
el discurso oteiciano, un marcado paralelismo con el cartel ibarroliano, en el que era el colectivo
obrero el que avanzaba?

En la misma direccion apuntaba Cia en su contestacion a Oteiza el 18 de noviembre, en la que,
tras desearle una pronta recuperacion, reconocia el valor plastico del cartel de Ibarrola y lamentaba
que no hubiese quedado en poder de la institucion:

Si le soy absolutamente sincero le diré que lo de Ibarrola lo senti profundamente. La obra era
buenisima y habria causado un gran impacto. Pienso que aun en el caso de que no se hubieran
decidido a publicarla se deberian haber quedado con la obra. También es cierto que comprendi las
dificultades que pusieron. Pero me gustd tanto que me hubiera quedado yo con ella, aunque fuera
un esfuerzo econdémico. Ya siento don Jorge que no nos haga el cartel, como senti lo de Ibarrola a
quien, aunque no piense como ¢l, le admiro. jPues buenos estariamos si todos pensaramos igual!
iBeee!™

Los testimonios de Ignacio Cia a Ibarrola y Oteiza cierran este desconocido pasaje biografico
de ambos artistas. Por distintas razones, ninguno de ellos llegé a firmar el cartel de la Feria del
Toro de Pamplona, que posiblemente habria escrito una pagina de resultado incierto en caso de
haberlo hecho; pero, a su vez, habria elevado el valor patrimonial de la coleccion de la Casa de
Misericordia con dos obras que se contarian entre lo mas selecto de su galeria taurina. Finalmente,
el encargo del cartel de 1974 recayo en Pedro Manterola, de manera que, quien propicio el rico
debate al proponer el nombre de Oteiza, lo acabaria cerrando.” Medio siglo después, quede por
escrito la memoria de aquel episodio que recupera y da a conocer un “nuevo Guernica” en la pro-
duccion de Agustin Ibarrola.”
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