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LOS PALACIOS DE LOS DUQUES DE MEDINACELI
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EL SIGLO XVIII"
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Los duques de Medinaceli tuvieron dos posesiones en las cercanias del paseo del Prado que alcanzaron fama, en
especial el palacio que ocup6 todo el frente de la ultima manzana de la carrera de San Jerénimo, considerado la principal
casa del duque en Madrid. La otra se conoci6 en la época como palacio del marqués de Cogolludo, situada entre la calle
de Atocha y la de la Magdalena. En este trabajo abordamos el examen de las noticias del siglo X VIII que se conocen sobre
ellas, las cuales no han sido analizadas con rigor. Brevemente nos referiremos a otras dos propiedades cercanas, que a
veces han sido confundidas con las anteriores.
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THE DUKES OF MEDINACELI’S PALACES IN THE SURROUNDING OF THE PASEO DEL PRADO
IN THE 18™ CENTURY

The Dukes of Medinaceli owned two renowned properties near the Paseo del Prado. Most prominently, the palace
that occupied the entire front of the last block of the Carrera de San Jeronimo became the duke’s main residence in Ma-
drid. The other, known as the Palace of the Marquis of Cogolludo, was located between Atocha and Magdalena streets.
This article explores eighteenth-century documentation pertaining to both homes, which has not been rigorously analysed
to date. Two other nearby properties, which at times have been mistaken with the main residences, also are briefly con-
sidered.
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La trayectoria vital de los titulares del ducado de Medinaceli durante el siglo XVIII influy6
en la edificacion, ampliacion o reforma de sus palacios madrilefios. Resefiamos a continuacion
algunas circunstancias que pudieron tener trascendencia en el acontecer de estas posesiones en el
periodo estudiado.?

Luis Francisco de la Cerda y Aragon (1660-1711), IX duque desde 1691, fue designado em-
bajador en Roma en 1687, siendo aun marqués de Cogolludo.? En 1696 recibié nombramiento de
virrey de Napoles, y, tras una conjura, fue relevado en 1702. Ya en Madrid, sus relaciones con el
nuevo monarca Borbon no fueron pacificas, a pesar de lo cual fue designado ayo del principe en
1709 y encargado de la politica exterior en 1710. Pero Felipe V, por motivos no bien conocidos
pero relacionados con su desconfianza hacia el duque, le hizo arrestar el 15 de abril de 1710. En-
viado preso a la fortaleza de Pamplona, muri¢ alli al afio siguiente.

Por ausencia de sucesores directos, heredd todos sus titulos su sobrino Nicolds Fernandez de
Cordoba y de la Cerda, hijo de su hermana Feliche. Nacido en 1682, estaba casado con la milanesa
Jeronima Espinola y de la Cerda (1687-1757), su prima, hija del marqués de los Balbases, con la que
tuvo ocho hijos. A la llegada de la nueva dinastia fue designado gentilhombre de la camara y Felipe
V sell6 la paz con los Medinaceli cuando paso a vivir unos meses en su casa del Prado tras la muerte
de la reina en 1714. El rey se lo agradecié haciéndole su embajador extraordinario encargado de
recibir a la nueva reina Isabel Farnesio. Don Nicolds acompafi6 a los reyes durante el lustro real por
tierras andaluzas (1729-1733), fue nombrado caballerizo mayor de la reina y en 1737 su mayordomo
mayor.* Pretendi6 renovar su palacio del Puerto de Santa Maria® -intento frustrado cuando el rey le
privo del sefiorio de esa villa en 1729- y también la Casa de Pilatos de Sevilla en 1731 durante la
estancia de la Corte.® El1 X duque fallecio en 1739 y su esposa le sobrevivio 18 afios.

Su hijo Luis Antonio Fernandez de Cordoba y Spinola, disfruté del titulo de XI duque de Me-
dinaceli durante casi treinta afios, y residio la mayor parte del tiempo en Madrid. Habia nacido en
1704; militar, lleg6 a ser teniente general de los Reales Ejércitos. Cas6 en 1722 con la marquesa de
Aytona, y de nuevo en 1763 con la jovencisima Maria Francisca Pignatelli de Aragon y Gonzaga,
hija del conde de Fuentes, que moriria un afio después que su esposo. El duque goz6 de muy bue-
na relaciéon con Fernando VI 'y Carlos 111, y fue caballerizo mayor desde 1749 hasta su muerte en
1768. En 1765, la casa y huerta del duque sirvieron de escenario a una gran fiesta dada en honor
del principe Carlos y su esposa Maria Luisa con ocasiéon de su matrimonio.” Consideramos que
fue quien, al final de su vida, adoptd la decisién de aumentar y modernizar el palacio del Prado.

Heredo el titulo su hijo Pedro de Alcantara Ferndndez de Cérdoba de la Cerda y Moncada,
nacido en 1730, casado primero con M.? Francisca Gonzaga, hija del duque de Solferino, y en
segundas nupcias con Maria Petronila de Alcantara Pimentel y Cernesio, marquesa de Malpica,
Mancera y Povar (1746-1802). Lleg6 a ser mayordomo mayor del rey y reunid en su persona un
sinnumero de grandes titulos nobiliarios y enorme fortuna. Se le conoce importantes patrocinios,
como la gran medalla de marmol y la urna del Santo de su nombre en su capilla de Arenas de San
Pedro® y, cabe recordar, los memorables ornatos efimeros de los palacios del Prado y de Atocha
en septiembre de 1789 con motivo de la exaltacion al trono de Carlos IV, en que gast6 ingentes
cantidades y que llegd a ver por muy poco, ya que muri6 el 24 de noviembre siguiente. En 1765,
siendo aun marqués de Cogolludo, intentd la primera reforma del palacio de la calle de Atocha.

2 Dado que la bibliografia sobre los duques es amplisima, para la fuente de los datos recogidos en este apartado de
nuestro trabajo nos remitimos, si no esta expresamente citado en nota, a las correspondientes voces del Diccionario de la
Real Academia de la Historia que hemos consultado.

* Titulo que habitualmente ostentaba el primogénito del duque de Medinaceli.

4 Martinez Millan, 2009: 636-639.

> Romero Medina, 2004.

® Morales y Quiles Garcia, 2010: 211.

7 Festejos por los casamientos del Principe nuestro sefior, 1765-1766. Archivo de la Villa de Madrid (AVM), Secre-
taria, 2-76-5 y Carta de Manuel Martinez Pingarron a Gregorio Mayans y Siscar sobre el gasto de 250.000 ducados de
Medinaceli en esta ocasion, 26 de noviembre de 1765 en: Mayans y Siscar.

8 Cruz Yabar, 2017:187.
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El XIII duque, ultimo del periodo, Luis Maria Fernandez de Cérdoba y Gonzaga, naci6 en 1749,
ejercid como militar siendo promovido a teniente general en 1795 y fue mayordomo de la reina
Maria Luisa. Las largas estancias del monarca en El Escorial y Aranjuez propiciaron que el duque
se hiciera construir alli sendas casas de jornada, la primera cuando atin era marqués de Cogolludo.
Hizo aumentar la altura de su palacio del Prado y emprendi6 en 1800 el gran proyecto del palacio de
Atocha que, desgraciadamente, no se llevo a efecto, quiza porque el duque falleci6 en 1806.

El palacio de la carrera de San Jerénimo

La Huerta del duque de Lerma

La situacién de este palacio, edificado sobre una parte de lo que fue a principios del siglo XVII
la huerta del duque de Lerma, ha hecho que se le haya considerado su heredero.

La forma en que el valido de Felipe I1I fue adquiriendo esos terrenos para agrandar la huerta
que ¢l mismo poseia alli antes de que la Corte marchara a Valladolid ha sido un asunto estudia-
do en profundidad por Mufioz de la Nava,” que ha reunido interesantes imagenes del palacio de
Lerma en fechas tempranas, incluidos los miradores que debid de trazar Francisco de Mora hacia
1603 y que estaban ya construidos cuando la Corte volvié a Madrid en 1606.!° Los detalles de la
ornamentacion de los jardines y construccion del cuarto principal por el maestro Pedro de Herrera
con trazas de Juan Gémez de Mora a partir de 1614 estan expuestos con detalle por Lopezosa
Aparicio.!! En todas las representaciones, incluidos los planos de Witt (Antonio Mancelli, 1622)
y Teixeira (1656), lo edificado por la calle del Prado —recientemente abierta entonces— ocupaba
unos 50 o 60 pies, avanzaba apenas un tercio de la linea de la manzana a la carrera de San Jeroni-
mo y el resto hasta el paseo del Prado eran tapias, con una entrada al jardin.

Poco tienen que ver, aparentemente, el edificio levantado por Juan Gémez de Mora y el pa-
lacio de Medinaceli que conocemos por fotografias del siglo XIX, una construccion realizada a
mediados del siglo XVIII en un claro estilo clasicista romano. Tampoco su extension, que ahora
se prolongaba en una larguisima crujia que ocupaba todo el frente de la carrera de San Jeronimo
hasta llegar al paseo del Prado. Sin embargo, la casa del duque de Lerma estaba alli, oculta tras
la nueva fachada, hasta que la piqueta termind con todo aquel complejo edificio a fines del siglo
XIX. Asi lo revela el detallado y poco conocido plano de toda la posesion del Prado que realizaron
Francisco de Cubas y Joaquin de la Concha en 1878 [fig. 1].'? Su presumible exactitud arquitecto-
nica nos informa de modo fehaciente de las medidas de lo construido en el siglo XVII, superando
ventajosamente en planta las reproducciones aproximadas de Witt y Teixeira.

La construccién originaria de Gomez de Mora conservaba la estructura de cuatro crujias que
rodeaban el gran patio central, aunque quiza no la distribuciéon de las habitaciones. No existian
pasillos interiores, por lo que el recorrido interno implicaba tener que atravesar las diversas salas.
Tras la puerta principal a la calle del Prado debi6 de existir un amplio zagudn con acceso al patio.
En el siglo XIX, el zagudn aparece tabicado; en su fondo, a la izquierda, se observa la escalera
principal, de un solo tiro. En ese lado, el patio central conservaba la galeria porticada que origi-
nariamente debid rodearlo, cerrada en los otros tres lados para construir habitaciones. Al fondo de
la construccion, a la derecha, se halla la pequefia escalera que daba acceso a una tribuna con dos
aperturas, desde la que se veia el presbiterio de la iglesia del convento de San Antonio y donde el

® Muiloz de la Nava Chacon, 2015: 855-920.

10" Coleccion Khevenhiiller-Metsch, castillo de Hochosterwitz (Carintia, Austria). Reproducido y comentado en Mu-
floz de la Nava Chacon, 2015: 423- 441. Menos interesante es la version que recoge el Catdlogo de la Exposicion del
Antiguo Madrid, Madrid 1926, n.° 348 (con ilustracion). comentada en Mufioz de la Nava Chacon, 2015: 416-423, ac-
tualmente en la coleccion de los marqueses de Santa Cruz, fundaciéon Alvaro de Bazén.

'I' Lopezosa Aparicio, 1999: 657-690.

12 Sanchez Gonzalez, 2017: 285, plano n.° 237.
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Fig. 1. Planta del palacio del Prado. Francisco de Cubas y Joaquin de la Concha, 1878. Detalle. Archivo Ducal de Medinaceli,
Desvinculacion, 280-38-1 (Fot. Fundacion Casa Ducal de Medinaceli, Sevilla).

duque podia seguir la misa sin salir de su casa. En el extremo de la Carrera que toca al Paseo del
Prado, donde antiguamente estuvieron los miradores, se ve una pequefia construccion en angulo
con lo edificado en el siglo XVIII. Habia desaparecido, en cambio, engullida por el nuevo edificio
dieciochesco, el ala del palacio de Gémez de Mora que se extendia hacia la carrera de San Jero-
nimo.

Otro importante aspecto que se deduce de este plano es que, a pesar de la apariencia, la super-
ficie que ocupaba la edificacion del siglo XVII era al menos tan amplia como la que se afiadi6 en
el siglo XVIII, cuyo fondo era muy corto. Asi puede explicarse un rasgo tan extrafio como que la
entrada principal del palacio se abriera en la pequeia fachada a la calle del Prado y no en la largui-
sima crujia de la Carrera, que tan solo tenia un porton para carruajes.

El palacio conservaba también los jardines con tapias al paseo del Prado en lo que quedo libre
de la Huerta del duque de Lerma después de que la recortara de forma considerable en favor de sus
fundaciones del convento de Jesus de trinitarios y de San Antonio de capuchinos. Toda la posesion
inicial, incluidos los dos conventos y sus huertos, se registraron en la Planimetria General de Ma-
drid —realizada a mediados del siglo XVIII— como una tinica manzana, la 233.

El palacio del Prado o de Medinaceli

La finca entr6 en poder de la familia de los duques de Medinaceli tras el matrimonio del VIII
duque, Juan Francisco de la Cerda, con Catalina de Aragon y Cardona, duquesa de Segorbe y Car-

Archivo Espariol de Arte, vol. XCIV, n.° 376, pp. 387-406, octubre-diciembre 2021
ISSN: 0004-0428, eISSN: 1988-8511, https://doi.org/10.3989/aearte.2021.22



MARIA TERESA CRUZ YABAR LOS PALACIOS DE LOS DUQUES DE MEDINACELI EN EL ENTORNO... 391

Fig. 2. Plano de Madrid.

| Nicolas de Fer, Paris, 1706.
4 Detalle del palacio del

R_ _th! Prado (Fot. Comunidad de
% Madrid).

dona, que hered6 en 1659 el ducado de Lerma a la muerte de su hermano Ambrosio, que lo tenia
por herencia de su madre, la III duquesa de Lerma, Mariana de Sandoval y Rojas.

La casa del duque de Medinaceli debia de tener a principios del siglo XVIII un aspecto pareci-
do al que le dio Gomez de Mora. Cuando se produjo la muerte de la reina Maria Luisa de Saboya
el 14 de febrero de 1714, el rey y sus hijos se trasladaron alli por deseo de la princesa de los Ur-
sinos."® Llegaron algo antes de la Semana Santa.'* Saint-Simon la califica como una de las mas
bellas casas de la Corte, pero destaca que fue su tamafio reducido lo que impulsé a la princesa a
aconsejar el traslado, pues deseaba aislar al rey de sus cortesanos para mejor controlar su voluntad
y dificilmente hubiera podido explicar ese aislamiento en el palacio real.!” La estancia acabd ese
mismo afio, tras haber decidido la princesa que el rey contrajera nuevo matrimonio.

El plano de Nicolas Le Fer, de 1706, sefiala una silueta para la casa con la misma extension y
situacion que en la época de Lerma [fig. 2]. Antonio Ponz se refiri6 a la importante coleccion de
obras de arte que el duque difunto —el XI duque— habia traido de Sevilla, y después de comentar
su excelencia, indica: “La bella situacion de esta casa esta pidiendo un Palacio de buena, y mag-
nifica arquitectura”.'® El erudito habia afirmado algo antes que las casas de los grandes en Madrid
solo se distinguian de las otras en su tamafio.

No se han descubierto documentos relativos a la transformacion del antiguo palacio de Lerma
en el palacio de Medinaceli. Hasta ahora se ha dado importancia, como si de esa obra se tratara, al
proyecto elaborado en 1793 por Manuel Bradi, maestro de obras aprobado por la Real Academia.'’
No obstante, se trata de una reforma no demasiado significativa.

Afortunadamente, contamos con una imagen del palacio, anterior en cuatro afios a la refor-
ma que realizé Bradi. Entre el 21 y 23 de septiembre de 1789 se celebraron grandes fiestas por
la exaltacion al trono del nuevo rey Carlos IV y jura del principe Fernando. Con tal motivo, las

13 Saint-Simon (1857): 28.

4 Saint-Simon (1857): 36: “El domingo de Pasion, 18 de marzo, el rey tuvo Consejo de Estado después de la misa,
cend en el pequeiio convento, oyo el sermon y volvid a su casa...”.

15 Saint-Simon (1857): 40: “El pretexto de la muerte de la reina le sirvi6 para acentuar esta soledad y la retirada al
palacio de Medinaceli prefiriéndolo al del Buen Retiro valié para apretarla mas, pues era un lugar infinitamente menos
amplio que el palacio real, donde la corte podia abundar...”.

1 Ponz (1776): 331.

17 AVM, Secretaria, 1-53-2.
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Fig. 3. Ornato de la casa del Duque de Medinaceli. Antonio Lopez Aguado (dibujante) y Francisco de Paula Marti Mora
(grabador), Madrid: Imprenta Real, 1789. BNE, Invent/70882 (Fot. procedente de los fondos de la Biblioteca Nacional de
Espaiia).

casas de los mas grandes nobles de la Corte se engalanaron espléndidamente, entre ellas la del
duque de Medinaceli. Sempere y Guarinos publico una relacion de los ornatos, ilustrando la obra
con estampas dibujadas por los autores de cada invencion.'® El disefiador del ornato del palacio
Medinaceli habia sido el joven y recién designado académico de mérito Antonio Lopez Aguado,
que proporciond para la edicion dos dibujos, una vista general del palacio adornado y otro con el
detalle del fingido atrio con columnas y pinturas que dispuso en el centro de la fachada a la carrera
de San Jeronimo. Ambas fueron grabadas por Francisco de Paula Marti Mora [fig. 3]."°

Sempere recogio6 algunos datos sobre el palacio de Medinaceli que debi6 de proporcionar le
Lopez Aguado: “Sus dos fachadas que componen la dilatada linea de quinientos setenta y ocho
pies, forman un angulo muy obtuso; y con esta circunstancia local se junta la de tener la parte que
cae a la Carrera, con diez y seis pies de desnivel hacia el Prado”.?’

La verdadera imagen del palacio en 1789 no puede deducirse de la estampa anterior: “Esta por-
tada [la de la calle del Prado] y lo restante de la obra se imitd, con gusto y contraposicion, a varias
piedras del reyno, por los dos Profesores de Pintura que hicieron los retratos”.?! José Miconi y Ber-
nardo de Costa, “profesores de la Arquitectura al 6leo, temple y demas clases, con especialidad en
adornos y figuras”, se comprometieron a dar por terminado desde 30 de junio a 15 de septiembre
todo el trabajo de pintura y dorado con sus bastidores, lienzo, clavazon, etc. por 119.000 reales,?
enorme cantidad que hubiera servido para levantar una buena casa. En la estampa, la estructura del
edificio aparece cubierta por lienzos pintados y adornos sobrepuestos de carton piedra, asi almo-
hadillado del zocalo, columnas y pilastras y otros ornamentos entre los vanos, portico fingido de
la carrera de San Jeronimo y torres simuladas en los extremos. No obstante, la estampa vale para

18 Sempere y Guarinos, 1789: 43-45 son las paginas que corresponden a la descripcion de la casa del Duque.

19 Estampas (sueltas, incluidas en el libro): aguafuerte y buril, tinta china y papel, Madrid, Imprenta Real, 1789.
Sempere y Guarinos, 1789: entre pp. 42 y 43: Ornato de la casa del Excmo S.”” Duque de Medinaceli. | A Aguado inv.;
F. Marti grab. imagen 133 x 538 mm, en hoja de 215 x 615 mm. (Biblioteca Nacional de Espafia, Invent/70882) y entre
pp. 44 y 45: Columnario para la estatua equestre de S.M. en casa del Excmo S.”” Duque de Medinaceli | A Aguado inv.;
F. Marti grab. imagen 210 x 142 cm. en hoja de 295 x 190 cm.

2 Sempere y Guarinos, 1789: 43. Segtin se deduce de la Planimetria General de Madrid, 1988, ad indicem, el sitio 1
de la manzana 233 era el convento de San Antonio, el 2 el palacio Medinaceli y sus jardines y el 3 el convento de Jesus de
Trinitarios. Segun la escala que figura al pie del dibujo de Manuel Bradi, la fachada a la Carrera de San Jerénimo media
aproximadamente 450 pies y el resto seria la fachada a la calle del Prado.

2l Sempere y Guarinos, 1789: 45.

22 Pérez Arribas, 1915: 88: “Relaciones de gastos hechos por el duque de Medinaceli y Santisteban para las Fiestas
de la exaltacion al Trono de Carlos IV, entrada publica con la Reina Maria Luisa de Borbon y Jura del Principe don
Fernando [...]".
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Fig. 4. Ampliacion de sotabanco y nueva fachada al paseo del Prado del palacio Medinaceli. Manuel Bradi, 1793. AVM,
Secretaria, 1-53-2 (Fot. Archivo de Villa del Ayuntamiento de Madrid).

conocer la longitud del palacio por el lado de la Carrera de San Jerénimo, sus 29 vanos por planta,
su escasa dimension por la calle del Prado, cinco huecos y la puerta. También su altura desigual
por el desnivel del terreno, una unica planta con balcones en la calle del Prado que se convertia en
segunda planta en la Carrera, donde aparecia una primera planta con grandes ventanas y un zdcalo
que se agrandaba gradualmente hacia el paseo del Prado con ventanas pequenas y huecos de luces
para las bovedas cada vez mas grandes.

La intervencién de Manuel Bradi se limit6 a elevar la fachada a la Carrera mediante un so-
tabanco iluminado por pequefias ventanas rectangulares enmarcadas, y a cerrar por el paseo del
Prado las dos crujias que tenia ese palacio, una con fachada a la Carrera y otra con vistas al jardin.
En la solicitud firmada el 20 de mayo de 1793 por Juan de Dios Trillo como criado mayor del
duque de Medinaceli e “yntendente de las obras que se estan construyendo por orden de mi amo”,
se lee lo siguiente: “Hace presente a V.S. YItr™ que en parte de la linea de su fachada principal a
la expresada calle [carrera de San Jeronimo] y angulo que buelbe al Prado quiere S.E. se aumente
un sotabanco en su altura, con la elevacion que lo muestra el Disefo adjunto para ampliar las avi-
taciones de su familia de aquel piso...” [fig. 4].%

A su vez, el teniente de maestro mayor de la Villa, Francisco Sanchez, dice en su informe de
15 de junio:

He reconocido la casa que el memorial refiere, y el disefio que para levantar mas la fachada se
presenta, y lo que se intenta construir de nueva planta por el frente del Prado con motivo de haberse
aumentado una crugia por el yinterior, y no hallo inconveniente en que V.S.Y. conceda a esta parte
la Licencia que solicita; previniendo convendria quedasen las fachadas conforme manifiesta el
Proyecto de la Obra que se intenta hacer en la mayor parte de la fachada principal....

El disefio de Bradi muestra solo 18 vanos de los 29 por planta que tenia la casa a la carrera de
San Jeronimo, lo que se explica porque el resto de la fachada era igual. No aparece la vuelta a la
calle del Prado con la entrada principal de la casa, pues ahi no se levantaba el sotabanco.?* Por el
contrario, se representa la forma en que se iban a cerrar las dos crujias del edificio por el paseo del

2 AVM, Secretaria, 1-53-2.
2+ Las reproducciones de la segunda mitad del siglo XIX muestran esa planta superior por la calle del Prado, pero
habia existido una importante reforma en 1856.
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Prado, la de atrés recién hecha, seglin insinua Francisco Sanchez. Era mas ancha que la antigua
—asi Bradi adjudica a la crujia trasera dos huecos en cada planta y solo uno a la delantera—; en
cambio, la nueva era mas baja, pues no se afiadia el sotabanco. Ahora bien, si prescindimos de esas
novedades, el dibujo de Bradi nos muestra lo que estaba hecho —pensamos— desde los tiempos
del XI duque.

Se conocen intervenciones de maestros de obras de escasa relevancia relacionadas con la eva-
cuacion de aguas residuales en 1715%° y en 1757, obra esta tltima que realizo Juan Antonio de
Castro.?® Este maestro se excusaba en 1768 de formar parte de una comision municipal porque
estaba trabajando para el duque de Medinaceli.?’” Pero no lo hacia en el palacio del Prado, sino en
el de Atocha.

Se ha escrito que “en 1759, los duques de Medinaceli decidieron renovar la fachada de las vi-
viendas por la calle del Prado y de los Fucares (antes San José), segtin los planes, no localizados,
de Blas Rodriguez. Aunque nos conste la intervencion desconocemos el alcance y envergadura de
las obras”.?® Un examen detallado del expediente pone de manifiesto que el peticionario no era
un Medinaceli, sino el duque de Uceda. El proyecto, ademas, no se debe a Blas Rodriguez sino al
maestro de obras Jeronimo Alvaro.?’ Mis tarde nos ocuparemos de esta casa, que pertenecia a la
familia Medinaceli, pero que era una finca distinta.

En cambio, no se ha considerado nunca a efectos de este palacio una noticia que posiblemente
tiene trascendencia. Se halla en un documento que estuvo en el archivo de la casa de Medinaceli
con un proyecto que llevaba el siguiente titulo: “Plan del sitio del labadero y noria para hacer
diferentes cuartos”.’® Al parecer, era un plano sobre papel, coloreado y manuscrito de 25 x 25
cm, firmado por el “maestro Corona”, fechado en 1762 y que se describe por el archivero, que lo
clasificaba como “planta del palacio del Prado de Madrid”. El plano no ha sido publicado, a dife-
rencia de otros muchos que existen en el archivo de Medinaceli, por lo que pensamos que se ha
extraviado.’! A pesar de ello, la resena parece suficiente para dar alguna luz al problema, pues, esos
“diferentes cuartos” podrian ser la edificacion del nuevo edificio de la carrera de San Jerénimo,
que, como muestra el plano de Cubas, era muy estrecho, apenas una linea de habitaciones.

Los que se han ocupado de este archivo tampoco han identificado al “maestro Corona”, que ha de
ser, sin duda, el arquitecto real Manuel Lopez Corona (1710-1771), pues firmaba solo y siempre con
su segundo apellido. Su trabajo al servicio de las obras reales se documenta ya en 1739.32 En 1741
tenia titulo de arquitecto de las obras del real sitio del Pardo donde construia la casa de los Oficios
con un estilo sencillo y funcional.?* Alli sigui6 sirviendo hasta su muerte como prueba la casi decena
de anuncios que puso en la prensa durante agosto y septiembre de 1771 para devolver unas alforjas
con cosas que encontrd en el camino del Pardo y que debian recogerse en su casa de la calle de los
Fucares, junto al Convento de Jesus Nazareno.** Era alarife de Madrid en 1743, en cuya calidad
traz6 un temprano y conocido proyecto de reforma del paseo del Prado en 1744 y dirigio las obras
del cuartel de Conde Duque desde 1742 hasta 1753.%¢ Coincidié con Francisco Carlier en el Pardo en

2 Lopezosa Aparicio, 1999: 688-689. Licencia para conducir los desagiies a la alcantarilla del Prado.

2 Gili Ruiz, 2017: 335-336.

27 Agullé Cobo, 1983: 187.

2 Lopezosa Aparicio, 1999: 689, nota 30.

2 AVM, Secretaria, 1-45-106.

3% Fundacion Casa Ducal de Medinaceli, Archivo Ducal de Medinaceli (ADM), Archivo Historico, legajo 222, ramo
28,n.° 1.

31 Sanchez Gonzalez, 2017: 478, n.° de catalogo 626. No incluye reproduccion del plano, con la observacion siguien-
te: “No localizado el original por desnaturalizacion de la seccion Archivo Historico”. Posiblemente se basa en la ficha
del documento.

32 Lopezosa Aparicio, 2019. Las referencias de licencias municipales de obras de este arquitecto aparecen en la
publicacion.

33 Tovar Martin, 1991-1992: 191 y fig. 7.

3% Diario noticioso, curioso, erudito y comercial publico y econémico, 17, 21, 25, 26, 28 y 30-VIII-1771; 5, 6 y
7-IX-1771, p. 4.

3 Gili Ruiz, 2017: 340.

3¢ Marin Tovar, 2000: 211-212.
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, los primeros afios de la década de los cuarenta,
trabajando cada uno, al parecer, con indepen-
dencia del otro.’” Colabor6 con los arquitectos

! reales Santiago Bonavia en la construccion del
e cuartel de guardias de corps de Aranjuez en

1751, Carlos de Borbo6n y Jaime Marquet en el

palacio de Vifiuelas en 1761 y Francisco Saba-

tini en el Pardo, en la construccion del cuartel

del Rey y caballerizas y cocheras (hacia 1765) y

casa de Infantes (1770).%8

Pero su labor no se limito al ejercicio de es-
Y| . tos oficios, pues actud también como tracista y
constructor de numerosas obras particulares en

Madrid. Una gran casa de la calle de Leganés

para el comerciante Lucas de la Pefia recibid

licencia el 9 de febrero de 1757*° y una casa ac-

AT cesoria del marqués de Perales en la calle de la

L . g Cabeza el 12 de julio de 1758 [fig. 5];* ambas
el incluyen decoracion de los huecos de la facha-
J;ﬁ da con marcos de orejetas e incluso tornapun-

(¢ %

tas en su parte alta o baja, y disponen sillares
muy relevados en esquinas y portadas.

Mas contenida en elementos decorativos

»  aparece la casa para Antonio Martinez Salazar

Fig. 5. Proyecto de casa accesoria del marqués de Perales en la calle del Gobernador, aprObada en 22 de
en la calle de la Cabeza. Manuel Lopez Corona, 1758. marzo de 1757.4! Otros dos proyectos, en la calle
AVM, Secretaria, 1-45-131 (Fot. Archivo de Villa del del Facar de 1757* y en la calle de la Escuadra

Ayuntamiento de Madrid). de 1758, no contienen alzados. Unos afios des-

pués, disefia y dirige una casa para Juan Saenz

de Buruaga en la calle de Fuencarral, aprobada
en 30 de marzo de 1762,* muy diferente de las anteriores, en ladrillo rojo, con huecos adintelados
y dovelados y los balcones con peanas adornadas con cupulillas invertidas. Estos proyectos para
casas madrilefias, que se agrupan mayoritariamente en una franja de dos afios (1757-1758), impiden
cualquier hipotesis de hacerle autor del palacio Medinaceli, pues se alejan del rigor geométrico y de
la severidad decorativa que caracterizan a este palacio.

Pero, si no autor del disefio, Manuel Lopez Corona pudo ser su constructor y, en tal caso, nos
parece que surge con fuerza el nombre del arquitecto preferido de Carlos III. El rango del XI duque
y su presencia continua junto al rey hacen verosimil que pidiera una traza a Francisco Sabatini,
que ejecutaria su colaborador; asi lo haria en 1785 con el retablo del convento de los Capuchinos
del Prado, que ejecutd José de la Ballina.*® A partir de la llegada del panormitano a Madrid, Lopez
Corona, que habia gozado de autonomia en las obras del Pardo, paso a estar a las 6rdenes del si-

37 Tovar Martin, 1991-1992: 191. Llegamos a conclusiones opuestas a la de la autora sobre la separacion de las
competencias de ambos maestros.

3% Lopezosa Aparicio, 2019.

3 AVM, Secretaria, 1-45-149.

4 AVM, Secretaria, 1-45-131.

41 AVM, Secretaria, 1-45-150.

4 AVM, Secretaria, 1-45-146.

4 AVM, Secretaria, 1-45-122.

4 AVM, Secretaria, 1-45-50.

4 Urrea Fernandez, 2019: 80-81. Existe al menos otra ocasion en que Sabatini proporciond trazas a un criado del rey
ayuda de la furriera, don Gil de Castresana, para la ermita de San Antonio que costed en su lugar natal, Villaluenga, en el
valle de Mena, en 1787 (Cruz Yabar, 2003: 386).
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ciliano en una colaboracion constante. José Luis Sancho*® defiende sin dudar la subordinacion de
Lopez Corona en obras del Pardo como las caballerizas y cocheras del palacio, el cuartel nuevo de
los Guardias de Corps y en la casa de Infantes, hechos por el madrilefio con trazas de Sabatini en
la década 1760-1770.4 Colaboraron también en la Villa, como lo prueba una orden de Esquilache
de 17 de mayo de 1761 a Sabatini, para que, con Lopez Corona, propusiera los reparos necesarios
en el cuartel de Guardias de Corps de Madrid.*®

Lo que observamos parece un producto tipico del estilo del primer Sabatini en Madrid, quiza
de 1762, cuando aparece Lopez Corona trabajando para el duque. Se ha indicado —sin atribuir al
panormitano este palacio— que tenia parecido con el primer proyecto para la Aduana de 1769.%
Es innegable en cuanto al caracter desornamentado y equidistancia de huecos, pero, sin el amplio
almohadillado del zdcalo y sin huecos de medio punto, podria estar mas cerca del Real Albergo
dei Poveri de Népoles, obra de Ferdinando Fuga, del que tan cercano se sentia Sabatini en los con-
ceptos arquitectonicos. En el palacio del Prado, el zocalo existe inicamente porque se sefiala con
una amplia moldura a modo de imposta que recorre la fachada. Las ventanas de la primera planta
—1lo mismo que las de la planta baja y huecos de luces de las bovedas— no se enmarcan siquiera,
sino que se tapan por las amplias rejas. El tracista reserva los pocos elementos ornamentales para
la planta segunda, donde dispone balcones, habituales en la arquitectura doméstica madrilefia,
con balaustres de hierro muy simples y los vanos enmarcados con una doble moldura prolongada
hacia lo alto en un friso plano y una cornisa o guardapolvos, un modelo que usara Sabatini en el
ala afiadida en Aranjuez por el lado de la capilla hacia la plaza de las Parejas, en la primera planta
de la residencia de los Secretarios de Estado (hacia 1771) y en el mas tardio Colegio de Cirugia.

Otro dato mas a tener en cuenta, que trasluce la direccién de un arquitecto exigente y de gran
autoridad, es que las paredes exteriores del palacio de Lerma y posiblemente de su portada —de la
que no parece que haya quedado memoria grafica— se rehicieran en armonia con el nuevo estilo en
que se habia construido en la Carrera de San Jeronimo. Durante la segunda mitad del siglo X VIII son
numerosos los casos de reedificacion de fachadas madrilefias manteniendo la estructura interna, pero
la causa habitual era el mal estado de los balcones, aleros y revocos, normalmente unido a exigencias
del maestro mayor o de los alarifes. Por el contrario, son muy pocos los ejemplares que conocemos
en que la estética fuera el motivo para unificar dos construcciones de distinta época.

Entre los arquitectos espafioles del momento, solo José de Hermosilla podria hallarse proximo
a este modo de construir. Unicamente conocemos un proyecto de arquitectura doméstica con su
firma, la casa de Antonio Alvarez Abreu, marqués de la Regalia, en la calle de Torija de 1755 [fig.
6], y laidea que plasma esta suficientemente cercana al palacio estudiado. Cabe recordar que un
alzado casi idéntico al del palacio del Prado aparece en el proyecto de Ventura Rodriguez para una
casa en la calle Nueva de San Isidro, propiedad de esta iglesia, aprobado el 21 de junio de 1774
[fig. 7], %' y lo reitera en el disefio —con un piso mas— de la casa que traza para la Archicofradia
del Santisimo Sacramento de la parroquia de Santa Cruz en la calle de la Montera de este mismo
afio.>? No obstante, consideramos ambos ejemplares mas un consecuente del palacio de Medinace-
li que un antecedente, pues para esa fecha estaria ya terminado. Sea como fuere, nuestra principal
objecion al respecto de ambos arquitectos es que el XI duque de Medinaceli no era un hombre

4 Sancho, 1993: 260-262.

47 En la década de los cincuenta, Sabatini habia colaborado con Ferdinando Fuga y Luigi Vanvitelli en Napoles, y ya
en Espaiia, propuso que ambos respondieran a una serie de ejercicios didécticos, el primero un cuartel de caballeria para
650 caballos en sitio abierto y no irregular, cuestion a la que se refiere Vanvitelli en carta de 18 de junio de 1765, que
podria tener que ver con este proyecto para el Pardo (Sambricio, 1979: 435-436).

4 (Calatrava Escobar, 1993: 521.

4 Martinez Medina, 1993: 366.

0 AVM, Secretaria, 1-85-27.

S AVM, Secretaria, 1-47-70. El propio maestro mayor daria en 12 de diciembre de 1774 a la Real Colegiata de San
Isidro un proyecto semejante para prolongar esta fachada en las casas colindantes (AVM, Secretaria, 1-47-105) estudiado
en: Moleon Gavilanes / Ortega Vidal / Sancho (2017): 166-167.

2 AVM, Secretaria, 1-47-80; estudiado en: Moleon Gavilanes / Ortega Vidal / Sancho (2017), 162-163.
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Fig. 7. Proyecto de casa en la calle Nueva de San Isidro.
Ventura Rodriguez, 1774. AVM, Secretaria, 1-47-70 (Fot.
Archivo de Villa del Ayuntamiento de Madrid).

Fig. 6. Proyecto de casa para el marqués de la Regalia en la
calle de Torija. José de Hermosilla, 1755. AVM, Secretaria,
1-85-27 (Fot. Archivo de Villa del Ayuntamiento de Madrid).

proximo a la Academia de Bellas Artes ni al regimiento de la villa de Madrid, sino al rey Carlos
111, lo que supone un argumento a favor de Francisco Sabatini que nos parece decisivo.

Con esta atribucion esperamos suscitar un debate, hasta ahora inexistente, sobre la autoria de
un edificio que tuvo una importancia arquitectonica pareja al menos a la que sus duefios tenian en
la sociedad madrilefa.

En 1856-1857, este palacio fue reformado por Wenceslao Gravifa, que elevo su altura y afiadio
el falso portico que centraba la fachada a la carrera de San Jeronimo con el que ha pasado a la pos-
teridad gracias a haber coincidido con el momento de la difusion de la fotografia. Fue finalmente
derribado tras su venta el 17 de abril de 1889.

El palacio de Atocha o de Cogolludo

El segundo palacio de los Medinaceli en Madrid estuvo destinado a vivienda del heredero del
titulo, al que por tradicion correspondia el marquesado de Cogolludo. Fue objeto de tres intentos
de renovacion en el siglo XVIII, dos frustrados y uno llevado a término.

En 25 de noviembre de 1765, el futuro XII duque, marqués de Cogolludo y Aytona, solicitaba
licencia del Ayuntamiento para una obra inmediata a su casa principal en la calle de Atocha. Pre-
sentaba un plano firmado por el maestro de obras Juan Antonio de Castro, en que figuraba en una
tinta lo que estaba construido y en otra lo que se proyectaba agrandar [fig. 8].%

Habia también tres alzados con las nuevas fachadas, dos de ellas, muy largas, por Atocha y
Magdalena y otra mas corta por Anton Martin [fig. 9].

Debi6 de ser imposible adquirir los sitios de la manzana 155 necesarios para edificar aquella
casa. El plano que distinguia entre lo edificado y lo proyectado demuestra que la fachada del
palacio a la calle de Atocha media 83 pies, mientras tenia por la calle de la Magdalena una linea

3 AVM, Secretaria, 1-44-104.
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Fig. 8. Proyecto de reforma
del palacio del marqués

de Cogolludo. Plano de lo
edificado y de la obra nueva.
Juan Antonio de Castro.
1765. AVM, Secretaria, 1-44-
104 (Fot. Archivo de Villa del

Ayuntamiento de Madrid.

Fig. 9. Proyecto de reforma
del palacio del marqués

de Cogolludo. Alzado de
fachadas a Anton Martin,
Magdalena y Atocha. Juan
Antonio de Castro, 1765.

AVM, Secretaria, 1-44-104
(Fot. Archivo de Villa del

Ayuntamiento de Madrid.
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de fachada casi doble, 161 pies, ocupada por la parte trasera del palacio, una cuadra y una gran
cochera. Segun la Planimetria, el duque de Medinaceli poseia los sitios 5, 7y 9 de la manzana 155,
el primero con 83 pies a Atocha y 161 a Magdalena, exactamente los que tenia el edificio, y los
otros dos con fachada a Atocha de 8 pies el sitio 7 y de 41 */, pies el sitio 9, pero sin comunicacion
entre los tres, pues se hallaban en medio el minusculo sitio 6 con 8 y % pies, y el sitio 8 con 17
pies. Era preciso adquirir estos dos sitios al menos y alguno mas hacia Anton Martin para poder
construir el proyecto, cuyas dos fachadas largas median mas de 200 pies. No se edificd, como lo
prueba la portada del expediente: “Ex.™ S.°" Marq.® de Cogolludo. Expediente s* la rehedificaz".
de sus casas de la calle de Atocha, unién a ellas de otras inmediatas y de diferentes pedazos de sitio
del Pablico”, y mas abajo: “Nota. No tuvo efecto p* no haver entregado en Arcas el valor de d™
sitio del Publico”. A las dificultades de adquirir suelo debid de afadirse el hecho de que el 14 de
enero de 1768 muriera el XI duque de Medinaceli, con lo que el comitente de esta obra accedio al
titulo y a la propiedad de la posesion del Prado, lo que disminuiria su interés por la casa de Atocha.

Juan Antonio de Castro, alarife de la Villa, firmante del proyecto, habia trabajado para el duque a
partir de 1757 reparando las alcantarillas del palacio del Prado.** Actuaba en 1767 como alarife en las
obras del paseo del Prado que dirigia Jos¢ de Hermosilla, si bien le sustituy6 pronto Francisco San-
chez.>® Fue muy activo en la construccion de encargos de particulares y seguia trabajando para los
Medinaceli en junio de 1770, cuando Ventura Rodriguez corregia su proyecto para cerrar un atrio en
el convento de San Antonio inmediato a la entrada al palacio del Prado, obra que pagaba el duque.®

El estilo arquitectonico de Juan Antonio de Castro era muy del gusto de la primera mitad del
siglo, cercano a lo rococd. La entrada principal, descentrada —respetaba el lugar que tenia antes
de la reforma—, era una gran puerta con balcon amplio encima, ambos moldurados y coronados
por un fronton; zocalo almohadillado con ventanas y huecos de luces, dos plantas con balcones
alabeados y cupulilla invertida por debajo —semejantes a los de un proyecto de Castro de 1762
para la casa de don Pedro de Castilla en la calle de Leganitos—>" y buhardillas. La fachada a Anton
Martin, donde el duque no poseia suelos, era mucho mas estrecha que las otras dos, afiadia una
entreplanta con balcones no salientes, dos plantas mas con balcones como los de Atocha y buhar-
dillas, y sobresalia del tejado un cuerpo rematado en cruz, que sefialaria la capilla. Por ultimo,
por la calle de la Magdalena, Castro elevaba tres plantas sobre el bajo, incluidas las cuadras, con
balcones como los del palacio y un desvan con buhardillas.

Poco debio de hacerse a partir de este proyecto; quiza cambios puramente formales en la facha-
da hacia Anton Martin que miraba al jardin interior, pero sin extensiones. La escasa longitud del
frente del palacio se confirma en la estampa de su ornato para las fiestas de la exaltacion de Carlos
IV en septiembre de 1789% con la decoracion que Filippo Fontana ide6 para é1.%

El mismo comitente de 1765, ya XII duque, don Pedro de Alcantara Fernandez de Cordoba,
promovié en 1788 la inica transformacion del palacio de Atocha que tuvo efecto. El 3 de septiem-
bre, su administrador pidi6 licencia para reedificar la fachada a la calle de 1a Magdalena de la casa
que habitaba el marqués de Cogolludo. Presentaba un proyecto de Manuel Bradi, que ya habia
trabajado antes para la familia del duque.®® A los 161 pies que tenia a la calle el sitio 5, se afiadia
una casilla colindante cuya reedificacion incluia en el proyecto [fig. 10].8! Debia ser del sitio 10,

3 VizcainoVillanueva, 1991-1992: 150. En ese afio daba dictamen sobre el estado de la torre de San Salvador.

55 Lopezosa Aparicio, 1999: 365 y 367.

% AVM, Secretaria, 1-47-8.

7 AVM, Secretaria, 1-45-47.

% La estampa (suelta e incluida en el libro: Sempere y Guarinos, 1789: entre pp. 28 y 29) fue dibujada por Felipe
Fontana y grabada por José Giraldo Garcia: Ornato de la Casa del Excmo. Seiior marqués de Cogolludo | F. Fontana
inv.; J. Giraldo grab. Madrid, Imprenta Real, 1789. Estampa: aguafuerte y buril, tinta china y papel; imagen 210 x 340,
en h. de 295 x 420 (BNE, Invent/70879).

59 Una descripcion muy minuciosa del adorno, “BREVE RELACION de lo actuado por el Excmo. Sr. D. Luis Maria
de la Soledad Fernandez de Cérdoba, Marqués de Cogolludo...”, en Pérez Arribas, 1915: 78-88.

% En 1784 habia trazado una modificacion de la calle llamada de Malpica, donde se hallaba el palacio de la duquesa,
frente a Santa Maria (AVM, Secretaria, 1-50-19).

o AVM, Secretaria, 1-55-60.
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i L l Fig. 10. Proyecto de reforma
de la fachada a la calle de
l la Magdalena del palacio
I del marqués de Cogolludo.
Manuel Bradi, 1788.
i AVM, Secretaria, 1-55-60
“| (Fot. Archivo de Villa del
Ayuntamiento de Madrid).
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con 15 pies de fachada a la Magdalena y 41 a Atocha y medianeria completa con las fincas 9y 5,
ambas del duque, una compra muy conveniente pues mejoraba las posibilidades de agrandar la
fachada principal. Bradi se proponia derribar lo construido por la Magdalena y Juan de Villanueva,
maestro mayor de la Villa, aprovechd para enderezar la linea quebrada del frente tomando algo de
suelo publico, que el duque pagd al ayuntamiento con 2.665 reales.

El proyecto elevaba tres alturas sobre la planta baja, pero la “pequenia casa” se presentaba solo
con la planta baja y la principal, aunque Bradi insinuaba en tinta muy diluida dos plantas encima
con un balcon en cada una, porque Villanueva deseaba que se unificaran alturas en las casas ma-
drilefias. La fachada es absolutamente funcional, quiza por la condicion accesoria de esa parte del
palacio, destinada a oficios y habitaciones de la servidumbre que no requeria aspecto suntuoso. Su
ornamento se reduce a los grandes sillares en toda la altura de la planta baja y las formas de dovela
que dispone sobre los dinteles de portones y ventanas. Encima, tres plantas con siete vanos cada
una con balcones sostenidos por cartelas de hierro.

Llega en 1800 el disefio mas interesante de todos los relacionados con los palacios madrilefios
de los Medinaceli. El 30 de octubre de ese afio, Juan de Dios Trillo, intendente de las obras del
XIII duque, solicitaba licencia para que se continuara la obra de la casa que tenia su sefior en las
calles de Atocha y Magdalena, segin los planos que presentaba firmados por Antonio Bradi.®
Presentaba dos disefios, uno de ellos la parte de atras del palacio a la calle de la Magdalena, que
no se habia de derribar, sino aumentar con unos 40 pies mas [fig. 11]. La parte construida es del
todo semejante a lo que Bradi proyectd en 1788 y la ampliacion se igualaba formalmente con lo
ya fabricado. Las cocheras o cuadras, con una sola altura, tenian ahora dos puertas mas, quiza
construidas en 1795.%

El 13 de noviembre acudié Juan de Villanueva para la tirada de cuerdas y sefialo lo siguiente:

...he visto y reconocido las alineaciones que deberan observarse para la nueva construccion de
fachadas [...] e igualmente he tenido presente quanto con semejantes motivos en una parte de las
expresadas fachadas hacia la calle de la Magdalena y otra que provisionalmente se construyo en
sus inmediaciones a la frente de la plazuela de Antén Martin expuse a V.S.Y [...] respecto a la casa

02 AVM, Secretaria, 1-56-42.
% En el expediente de licencia se mencionan dos reformas autorizadas en ese afio.
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Fig. 11. Proyecto de
ampliacion de la fachada
a la calle de la Magdalena
N B B B del palacio del marqués de

. . ' Cogolludo. Manuel Bradi,
B et g 1800. AVM, Secretaria,
ke 2 =& oh s smsa =sm=mm e e 1-56-42 (Fot. Archivo de
Villa del Ayuntamiento de
Madrid).

baxa con medianera a la nueva construccion que ahora se intenta [la ampliacion de 40 pies] [...]
mediante la buena disposicion con que parece se encuentra el Excmo Sr. Duque de Medinaceli para
verificar la completa adquisicion de aquellas infelizes y deterioradas casas [...].%

Villanueva trataba continuamente de animar al duque a adquirir mas casuchas para dignificar
el caserio de la zona.

La firma de Antonio Bradi, sobrino de Manuel, no nos debe apartar de la idea de que fue este
ultimo quien lo ided.®> Ademas de sus multiples trabajos para los Medinaceli, hay testimonio de
que tenia la consideracion de arquitecto de los duques®® En otra publicacion que hemos dedicado
a este interesantisimo maestro de obras,®” demostramos que Antonio Bradi fue un aparejador que
actuo en las obras reales hasta que, en 1795, un choque con Villanueva forzoé su despido, lo que
coincidi6 con un desgraciado derrumbe en enero de 1796 de una casa que construia su tio Manuel,
que dio lugar a una causa criminal en el Real Consejo. Quiza alguna interdiccion de ejercer deter-
min6 que Antonio firmara en su lugar durante cerca de diez afios.

El disefio que estudiamos tiene por la linea de Atocha 203 pies, una extension que, a diferencia
de lo que ocurria en 1765, estaba ya disponible por ser ya propietario el duque de los sitios 5 a 10.®

La fachada a Atocha que disefia Bradi es un hermoso palacio que destaca por su trazado armo-
nico, regular y de gran elegancia [fig. 12], con un portico apenas sobresaliente en volumen y altura
y dos alas que se estrechan visualmente en los extremos con dos cuerpos ligeramente adelantados
y resaltados por molduras.

La planta baja es de sillares almohadillados con ventanas enrejadas y pequefios huecos
de luces bajo ellas, separada por una imposta del resto de la fachada. Grandes balcones con

% AVM, Secretaria, 1-56-42.

% Navascués, 1975: 134. Fue el primero en destacar la importancia de este palacio, aunque no menciona el hecho de
que era Antonio Bradi quien firmaba la traza.

% Pérez Arribas, 1915: 88. En la partida relativa al pago del ornato de 1789 del palacio Medinaceli a los pintores,
consta lo siguiente: “Visto el plano ejecutado por D. Antonio Aguado, Académico y Arquitecto, y visado por el [arquitec-
to] de la Casa de Medinaceli, D. Manuel Bradi”.

7 Cruz Yébar, 2021.

68 Segun la Planimetria, estos sitios tenian de fachada a Atocha los siguientes pies: sitio 5, 83 y %; sitio 6, 8 y ¥%; sitio
7, 8; sitio 8, 17; sitio 9, 41 y %/,; sitio 10, 41.
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Fig. 12. Proyecto de reforma
de la fachada a la calle

de Atocha del palacio del
marqués de Cogolludo.
Manuel Bradi, 1800.

AVM, Secretaria, 1-56-42
(Fot. Archivo de Villa del
Ayuntamiento de Madrid).

balaustres de piedra en la planta principal rematados por cornisas, sostenidos por ménsulas y
rodeados por una moldura plana. Piso superior a modo de sotabanco con pequefias ventanas
apaisadas y rodeadas de moldura plana. Toda la fachada remata en una baranda que alterna
machones y balaustres de piedra. La mayor y mejor novedad radica en el cuerpo central, que
Bradi organiza habilmente en dos alas laterales poco salientes respecto al resto de la fachada,
con la que se integra por la continuidad del tamafio, forma y altura de los balcones y ventanas,
y una parte central que avanza ligeramente, conectada con las alas exteriores por la misma
altura de las puertas que se abren en la parte baja. Una lleva encima guirnaldas de flores en
lo alto como posible variante. La puerta central queda flanqueada por dos anchas pilastras de
capitel estriado que sostienen un gran balcon situado en un recuadro excavado y en su inte-
rior dos enormes columnas apoyadas en unas cartelas y con capitel jonico, adaptacion de la
idea de Juan de Villanueva para el portico del oratorio de Caballero de Gracia, segun apunto
Navascués.®® Encima, un pequefio cuerpo con dos cortas alas terminadas en cornisas y en el
centro un frontén con gran escudo ducal en su interior sostenido por dos figuras femeninas, una
arrodillada mostrandolo y otra de pie apoyada en él.

Frente a este elegante y suntuoso modelo de casa nobiliaria en la Corte, no podemos por menos
de recordar su contraste con los dos severos edificios construidos como casas de jornada en El
Escorial y Aranjuez. Fue también su comitente el XIII duque, que encargd los proyectos a Juan de
Villanueva hacia 1785 y 1793,7 respectivamente.

Este magnifico proyecto paso al olvido, seguramente, al fallecer el XIII duque en 1806. Los
sitios 6, 7, 8, 9 y 10 con fachada a la calle de Atocha, que tenian que haber servido de suelo a la
ampliacion del palacio, se vendieron antes de 1832 a don Gaspar de Soliveres, que los edificd en
este afo seglin proyecto de Francisco Xavier de Mariategui.”!

% Navascués, 1975: 135. El proyecto es de 1782 (Museo de Historia de Madrid), aunque no se construyo hasta 1820
por Custodio Moreno. Tiburcio Pérez Cuervo utilizara el modelo en el Colegio de Medicina y Cirugia de San Carlos de
1834-1836 (Moleon Gavilanes, 2019: 244).

0 Arquitectura y desarrollo urbano: Comunidad de Madrid, 1998: 412-414 y 2004: 572-576, respectivamente.

' AVM, Secretaria, 1-63-101. La fachada media 133 pies.
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Fig. 13. Proyecto de edificacion de nueva planta de la casa Fig. 14. Proyecto de elevacion de una planta en la casa anterior.
de los duques de Medinaceli en la calle del Turco con vuelta Francisco Sanchez, 1784. AVM. Secretaria, 1-49-125
a Alcala. Francisco Sanchez, 1783. AVM, Secretaria, 1-49- (Fot. Archivo de Villa del Ayuntamiento de Madrid).

97 (Fot. Archivo de Villa del Ayuntamiento de Madrid).

Dos casas de las duquesas viudas cercanas al Paseo del Prado

Solo haremos una breve referencia a ellas, pues alguna vez se han confundido con el palacio
estudiado en el punto L.

La duquesa viuda dofia Jeronima Espinola adquirié una posesion de importante superficie en
la calle del Prado, donde se hallaba la casa principal, con vuelta a Jucar.”” En marzo de 1743 pidié
licencia para edificar en esta ultima calle, enfrente de la puerta de carros del convento de capu-
chinos, unas caballerizas y tres cocheras con una planta principal y buhardillas segin un disefio
firmado por José Arredondo que no se halla en el expediente.”” Aunque el regidor comisario sefialo
que la calle tenia 17 pies de ancho en la parte de las cocheras y 21 en las caballerizas y formaba
un angulo saliente, no se obligd a la duquesa a alinear las fachadas. Tras su muerte en 1757 pas6 a
habitar la casa el duque de Uceda, cuyo palacio habia sido arrendado al rey en 1717 para alojar a
los Consejos. Su mayordomo solicito licencia el 6 de marzo de 1759 porque “la casa que avita su
Ex°® sita en la calle de el Prado” necesitaba reparos y terminar la escuadra que llegaba a la calle
del Jacar.™ El informe de 1743, instado por dofia Jeronima, hablaba de “otras cassas que dicha Exm
S= tiene inmediatas a la Pral de la calle del Prado las quales no estan lavradas al piso correspon-

2 Esta calle se llamé antes de San Joseph, después del Jicar y, ya en 1759, se afirma que se llamaba San Agustin,
nombre que actualmente conserva. La calle del Ficar, cercana a ella, se iniciaba en el convento de trinitarios de Jesus y
acababa en Atocha.

3 AVM, Secretaria, 1-84-34. Era el sitio 6 de la manzana 227, de 41.432 % pies superficiales, comprado reciente-
mente por la duquesa viuda, que privilegio el 13 de febrero de 1744 tres sitios de los nueve que lo componian.

4 AVM, Secretaria, 1-45-106.
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Fig. 15. Plano de Madrid. Antonio Espinosa de los Monteros, 1769. Ubicacion y detalles de los Palacios:

— Manzana 233. Palacio del Prado: 1A. Casa del duque de Lerma. Juan Gémez de Mora, (1614). 1B. Primera crujia de la
ampliacion ¢ Francisco Sabatini y Manuel Lopez Corona (h. 1762)? 1C. Segunda crujia de la ampliacion. Manuel Bradi
(1793). 1D. Jardines.

— Manzana 155. Palacio de Cogolludo: 2A. Palacio edificado segun el plano de Juan Antonio de Castro (1765). 2B.
Reedificacion y ampliacion de la fachada a la calle de la Magdalena. Manuel Bradi (1788). 2C. Solares necesarios para
realizar los proyectos de Juan Antonio de Castro (1765) y Manuel Bradi (1800).

— Manzana 227. Posesion de D* Jeronima de Espinola, viuda del X duque: 3A. Casa principal. 3B. Elevacion de la esquina
de la casa principal. Jeronimo Alvaro (1759). 3C. Casas accesorias. José de Arredondo (1743). Resto punteado y mas claro:
jardines.

— Manzana 273: 4A. Casa de D* Petronila de Alcantara Pimentel y Cernesio. Francisco Sanchez (1783 y 1784). Manzana 272:
4B. Huerta y jardin de la casa anterior. Tapias de Manuel Bradi (1791).
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diente a la dicha casa Pral y hazen esquina por la dha calle de el Prado a la dha de S. Aug"...”. El
ayuntamiento delegd la tirada de cuerdas al alarife Blas Rodriguez, tio de don Ventura,” que dio
6rdenes al maestro que habia de ejecutar la obra, Jeronimo Alvaro. El duque de Uceda vivia atin
alli a principios de 1768, cuando tuvo lugar un incendio en la casa el 19 de enero.”®

La otra casa fue edificada de nueva planta por encargo del XII duque y de su esposa, duquesa
de Malpica, al arquitecto Francisco Sanchez [fig. 13].77 Estaba situada en la calle de Alcala con
vuelta a la del Turco, manzana 273, sitio 1, en un pequeiio solar de 43 pies a la primera calle y
85 pies a la segunda, que la duquesa debid de adquirir con una edificacion que estaba derribando
cuando el 28 de abril de 1783 solicit6 la licencia. El edificio proyectado tenia portada a la calle del
Turco con gran balcén encima adornado con cornisa sobresaliente sostenida por dos modillones,
huecos rodeados de moldura plana y cocheras a la calle de Alcald. Ventura Rodriguez exigi6 en su
informe que la alineara con la casa que pertenecia a la duquesa en el sitio 11 de la misma manzana,
en la calle del Turco.

En 1784, cuando se estaba construyendo la casa, se solicitd nueva licencia para elevar un piso
mas con disefio idéntico al de la planta principal [fig. 14].” El proyecto de Francisco Sanchez
responde al mismo estilo clasicista de las casas madrilefias de los Medinaceli. En 1791, dofia Pe-
tronila, ya duquesa viuda de Medinaceli, ademas de marquesa de Mancera y de Malpica, encarg6
a Manuel Bradi que reedificara la tapia del jardin y la de su huerta, que se hallaba en la manzana
inmediata 272, calle de Alcala con vuelta a la del Turco y a la de la Greda.” Ocupaba el sitio 10 de
la manzana, con frente de 372 y ' pies a la calle del Turco, por lo que la entrada a la huerta que-
daria frente a la portada del palacete. Francisco Sanchez, actuando en esta ocasion como teniente
de maestro mayor, ensanch¢ la calle tomando tres pies de la posesion de la duquesa.

Ilustramos sobre el plano de Antonio Espinosa de los Monteros de 1769 la situacion de las
casas a que nos referimos en esta publicacion [fig. 15].
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