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“COM FA FAENA DE FUSTA”. EL RETABLO RENACENTISTA
DEL GREMIO DE CARPINTEROS DE VALENCIA®
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Universitat de Valéncia

El gremio de carpinteros de Valencia costed un nuevo retablo a partir de 1542, que fue realizado por el escultor
Damia Gongalbes. Sus pinturas fueron contratadas con Onofre Falco, y los temas representados constituyen un discurso
autorreferencial que justifica visualmente el viraje en el patronazgo corporativo y dignifica el oficio al vincularlo a san
José y otros santos.
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“COM FA FAENA DE FUSTA”. THE RENAISSANCE ALTARPIECE OF THE CARPENTERS
GUILD OF VALENCIA
Around 1542, the Valencia Carpenter’s Guild commissioned a new altarpiece, which was made by the sculptor Da-
mia Gongalbes. Onofre Falc6 was hired to undertake its painting, and the requested subjects constitute a self-referential
discourse that dignifies carpentry through links between the profession, its patron saint, Joseph, and other saints.
Key words: Onofre Falco; Damia Gongalbes; Joan de Joanes; carpenters; altarpiece; Saint Joseph; Valencia.
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El oficio de la carpinteria es uno de los mejor conocidos de la historia de la artesania y la cons-
truccion en la ciudad de Valencia.? Si en 1290 recibia el privilegio real que le permitia instituir una
cofradia de caracter asistencial en el convento de san Francisco, no fue hasta 1387 que comenza-
ron a introducirse en ella ordenanzas de cariz profesional, econémico y corporativo. También a
finales del trescientos los carpinteros adquirieron una capilla en la iglesia de san Juan del Mercado
o de los santos Juanes, consagrada al culto de su nuevo patrén, san Lucas,® y que en lo sucesivo se
convertiria en uno de los principales espacios de representacion de la identidad colectiva. En ella

* Trabajo enmarcado en el proyecto I+D del Ministerio de Economia, Industria y Competitividad, HAR2017-
83070-P, Geografias de la movilidad artistica: Valencia en Epoca Moderna. Su realizacién fue posible gracias a la
financiacion de la Generalitat Valenciana y el Fondo Social Europeo a través de una beca predoctoral, bajo la direccion
de la Dra. Yolanda Gil Saura.
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2 Tramoyeres, 1889. Villalmanzo, 1990. Izquierdo, 2011a. Martinez Vinat, 2018: 478-491. Como sefala este ltimo
(pp- 60-73), el término “gremio” resulta anacronico para referirnos a las cofradias de oficio, aunque en nuestro texto los
utilicemos como términos sindnimos.

3 Martinez Vinat, 2018: 481-482.
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Fig. 1. Lloreng Saragossa, escenas de la vida de san Lucas. © Museu de Belles Arts de Valéncia.

dispusieron un retablo cuyas tablas conservadas se han atribuido a Lloreng Saragossa (doc. 1363-
1406) [fig. 1],* y desplegaron un importante patrimonio mueble y litirgico, en el que las armas del
oficio —un hacha y una sierra— campaban por doquier.’

Estas son todavia visibles en el dintel de la puerta de la casa que la cofradia adquiri6 en 1479,
junto al convento de la Encarnaciéon. Su emplazamiento era idoneo, pues se encontraba en un es-
pacio urbano habitado mayoritariamente por “fusters”, muy cercano a la predicha iglesia de san
Juan, pero adscrito a la gran parroquia de san Martin.® A partir de entonces la casa, que contaba
con huerto, almacén y también capilla, se erigio en sede de la corporacion, asumiendo una impor-
tante funcion asociativa y representativa.” En ella tenian lugar sus asambleas o “capitulos”, tanto
los generales como los que reunian a los encargados de su gobierno, que recaia en una junta de
prohombres —“pro[ho]menia”— renovada anualmente el 18 de octubre, festividad de san Lucas.
A la cabeza se hallaba el clavario, asistido por un “companyo”, por algunos “majorals” y otros
cargos, y a manera de secretario actuaba el “escriva” o escribano, que tomaba nota en los llamados
“libros de claveria” de las cuentas y acuerdos.® En ellos se incluia, por supuesto, la renovacion de
elementos de importancia, como podian ser los retablos corporativos, y en este articulo presenta-
mos las noticias documentales sobre uno de ellos, dedicado a san Lucas y también a san José, cuya
mazoneria se comenzo en 1542, y que en 1545 quedaba en manos del pintor Onofre Falco para su
dorado y policromado.

Las capillas del oficio de carpinteros

El 12 de mayo de 1542, el clavario Miquel Rosello pagaba por algunos trabajos que se habian
realizado en el huerto de la casa del oficio, asi como por el encalado aplicado a la capilla de la pa-
rroquia de san Juan;’® parece pues que en aquel momento se realizaban tareas de remozo de ambos

4 Pitarch, 1981: 115. Segtn Villalmanzo, 1990: 38, este retablo fue sustituido en 1473.

5 Izquierdo, 2011a: 356-359. Garcia Marsilla, 2011: 633-634.

¢ Gran parte de los carpinteros eran feligreses de esta parroquia, y la cofradia celebraba en ella oficios y ofrendas.
Por ejemplo, en 1542 pagaba “all vigari de Sent Marti” por “lles ofertes de lles mises de lla gonfraria g’es diuen tots
diumenges e festes manades”. Arxiu del Regne de Valéncia (ARV), Gremis, lib. 182, f. Xv°.

7 Sobre este espacio urbano —la “fusteria”— y la adquisicion de la casa: Izquierdo, 2011a: 345-377.

8 Izquierdo, 2011a: 213-214.

° “Divendres, a XII de ma[i]g, dona per donar lla letada a lla gapella de sent Johan, e fer un peus en la paret de 1I’ort
[de la casa], per miga garegua de galls e miga dotsena d’arena, e mans dell mestre e manobres en alltres miséries ge s’[h]
an despés... lliures XV sous I [diner]”. ARV, Gremis, lib. 182, f. XIv°.
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espacios.'® Esto es importante, puesto que los diferentes indicios sobre el retablo que nos ocupa no
aclaran a cual de las dos capillas estaba destinado, si a la parroquial, o a la de la casa.

La primera se hallaba en un populoso templo, donde estaria plenamente justificada la innova-
cién en la imagen que el oficio pretendia transmitir a sus conciudadanos.!! Pero las noticias del
periodo que nos atafie y que se refieren de manera evidente a esta capilla —"“lla gapella de sent
Johan”— se reducen al encalado sefialado, asi como a la adquisicion de algunos aderezos.'? Tan
solo vuelve a mencionarse de forma explicita en dos notas de 1553: en mayo y junio se registraron
sendos pagos “per enlumenar lo retaule de la capella de sent Johan”; sumaban la ajustada cantidad
de 62 sueldos —poco mas de tres libras—, y ademas incluian los gastos de un andamio y unas
escaleras.!® Visto esto, seria 16gico pensar que se trataria de pagos residuales por el conjunto pic-
torico encargado a Falcd y, sobre todo, por su instalacion en la capilla de la iglesia.

No obstante, no es tan sencillo. Los apuntes sobre el retablo no mencionan expresamente la
capilla de la parroquia, sino a “la cofradia”, expresion ambivalente que en la documentacion refie-
re tanto a la institucién como a su propia sede. También en 1542 los carpinteros habian decidido
celebrar la fiesta de uno de sus patrones, san José, en la propia casa y no en el convento de la
Encarnacion, como era costumbre,'* y aunque esta fuese una decision puntual, quiza puso sobre la
mesa la necesidad de completar la capilla privada con un retablo, motivando su hechura. Ademas,
en junio de 1545, poco después de acordarse el policromado con Falc6, adquirian materiales para
“el capitol” —Ia sala de reunion—, y aprovechaban para adquirir una viga para la grada “de lla ca-
pella de la confraria”, lo cual parece aludir al entarimado del altar.!* Cierto es que las anotaciones
adolecen de un caracter ambiguo y parcial, pero en febrero de 1548 se habia pagado por “bajar el
pie del altar, y poner el retablo en la capilla del capitulo”,'® y esta nota no ofrece lugar a dudas so-
bre el espacio al que remite. Ademas, un par de meses después se encargd el tallado de unas claves
de boveda, que se dicen destinadas “a la capela”; mientras que el pago de una lampara, inmedia-
tamente posterior, si se especifica destinado “a la capela de sent Luch, a sent Johan”.!” Ahondando
en la posibilidad de que el nuevo retablo se dispusiera en la capilla privada de la cofradia, sabemos
que en ella se encontraba, en 1569, un “altar [...] bien adereshado”, “so ynbocacion de san Jusephe
y san Lucas”.!® Ahora bien, esta descripcion no tiene por qué estar refiriéndose a un retablo como
tal, pues en un inventario de la casa de 1556 aparece mencionada “una ymage de Nostra Senyora
ab sent Josef y sent Luch”," que junto con otras imagenes y elementos litirgicos bien podrian
estar conformando dicho altar.

10 Todavia en 1549 seguian los trabajos en la casa. ARV, Gremis, lib. 188, f. 63.

1" Sobre la expresion de la identidad y el orgullo corporativos: Izquierdo, 2011b.

12 Un guadameci “per a II’alltar de 1la gapella de sent Luch”, en 1543. ARV, Gremis, lib. 184, f. X. Unos corporales
“per a la gapella de sent Johan”, en 1546, y 1547 “un faristol de pintar per a sent Johan a lla gapella”. ARV, Gremis, lib.
187, f. VI-VIIv®. En 1548 se realizaba una de las muchas lamparas que iluminaban la capilla. ARV, Gremis, lib. 188,
f. 56. En julio de 1550 se compr6 un portapaz de madera para la capilla de la parroquia. ARV, Gremis, lib. 190, f. 58v.

13 “A XXIIII de mag, dona a un enlumenador de retaules, per enlumenar lo retaule de la capella de sent Johan, sin-
guanta i dos sous, ab despeses de la bastida e pots de unes esgalles... II lliures XII sous.

Més a II de guny, dona a I’enlumenador, per enlumenar lo retaule de la Verge Maria i sent Luch i sent Gosep... lliures
X sous”. ARV, Gremis, lib. 143, f. 45.

4" ARV, Gremis, lib. 182, f. 23. Es curioso que la fiesta —que constaba de oficio religioso y banquete— no se cele-
brara el dia del santo, si no en una jornada estival: en 1542 se celebro el 13 de agosto (ARV, Gremis, lib. 182, f. XVv°),
en 1543 el 27 del mismo mes (ARV, Gremis, lib. 182, f. VIIIIv®), pero en 1552 tuvo lugar el 6 de junio (ARV, Gremis,
lib. 192, f. 61).

15 “E més, per al capitol, una [...] g’esta entorn del capitol, e una biga per al grad de lla capella de la confraria, dotse
sous, dich... lliures XII sous”. ARV, Gremis, lib. 185, f. VIv®.

16 “Més doni a dos [...] y a I’andador, per a devalar lo peu de I’altar y posar lo retaule en la capela del capitol... lliures
I sou VI [diners]”. ARV, Gremis, lib. 188, f. 57.

17 “Més a VI de abril, dona a hu[n] entalador per fer huna senta Barbera en huna clau de la capela, sis sous... VI sous
[...] Més per huna trosada de quarto per a la glau de la capela, y per los glaus per a glavar-la... lliures sous VIIII [diners].
Més per huna lantia per a la gapela de sent Luch, a sent Johan... lliures sous X [diners]”. ARV, Gremis, lib. 188, f. 58.

18 ARV, Gremis, c. 657, n. 1198.

19" ARV, Gremis, lib. 196, f. 74.
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Asi las cosas, no podemos asegurar en cudl de las dos capillas se dispuso el nuevo retablo.
Puede que se llevara a la capilla privada, quizd mas necesitada de un altar de estas caracteristicas,
y que seria el descrito en 1569; en este caso, esos pagos de 1553 “per enlumenar lo retaule” de la
capilla de la iglesia harian referencia al remiendo del antiguo conjunto. Pero dado que estos sefia-
lan “lo retaule de la Verge Maria i sent Luch i sent Gosep”, también podemos pensar que refieren
al nuevo, y que este se instalo en la capilla parroquial, siendo el antiguo el que se traslad6 a la
sede confraternal. En cualquier caso, la documentacion que traemos a colacion demuestra que el
gremio emprendi6 la construccion de un nuevo retablo corporativo, contando para ello con artistas
tan destacados como Damia Gongalbes y Onofre Falco.

El nuevo retablo y su programa iconografico

El dia 25 de mayo del reiterado 1542, el escribano del oficio de los carpinteros anotaba que
el clavario le habia pagado treinta sueldos, a cuenta de la madera que habia tomado de Joan
Gregori,® “per all retaule”.?! En aquel momento el escribano era Damia Gongalbes, conocido
como Damia Carles,” quien probablemente habria “tomado” la madera para ocuparse ¢l mismo
de la obra. El 8 de agosto ya se habia trasladado la mazoneria a la casa de la cofradia,” aunque atin
el 9 de septiembre se registraba un pago, algo confuso, a cuenta de mas madera por otros treinta
sueldos, pagandose también el torneado de las columnas, que costd diez sueldos, y todo sumado
a la entrega de mayo hacia un total de tres libras y media.** Al final de aquel libro de claveria se
encuentra un breve memorial en el que se recoge la madera “que he puesto” en el retablo;? la pri-
mera persona nos hace reafirmar que seria Gongalbes el encargado de su realizacion.

No hay mas noticias al respecto hasta que el 4 de enero de 1545, los carpinteros decidian en-
cargar su policromado, y para sufragarlo, algunos cofrades ofrecieron donativos, que quedaron
anotados en dos listados, de los que el primero refiere “las promesas hechas” y “las limosnas”. En
¢l se inscriben diferentes maestros, algunos de los cuales muestran una cruz frente al nombre, que
podria indicar que abonaron lo prometido. Hallamos a escultores como Luis Mufioz 11, discipulo
de Forment e hijo de un célebre artifice homoénimo;? o Pere Dorpa, imaginero flamenco llegado
a Valencia en el circulo de Mencia de Mendoza.”” También este listado contiene, sin ninguna
cruz, el compromiso de Joan Gust, indicandose “que [h]a de pagar [seis sueldos] a Visent Johan,
de pintar”; volveremos sobre este apunte al final de nuestro texto. En cuanto al segundo listado,
enumeraba los nombres de los obreros u oficiales que también hicieron donativos para “lo pintar
del retaule”.”® La determinacion no se dilatd en el tiempo, y el 25 de enero acordaban con Onofre
Falco que doraria el retablo y pintaria sus tablas por el precio total de treinta y cinco ducados, que

20 Este carpintero, ademas de trabajar en obras muy destacadas de su momento, fue también un importante proveedor
de madera. Gomez-Ferrer, 1998: 326-327; 2019.

2l “Divendres, a XXV de ma[i]g, dona a 1l’esgriva trenta sous, per lla fusta qe prengué de mestre Gargori, per all
retaulle de lla gonfraria... I lliura X sous”. ARV, Gremis, lib. 182, f. XIv°.

2 ARV, Gremis, lib. 182, f. XXXVII.

2 “Dimarts, a VIII d’agost, [h]a pagat per gavar I’ort gatre sous e tres diners... lliures IIII sous III [diners].

Per portar lo retaule a lla gonfraria... lliures I sou”. ARV, Gremis, lib. 182, f. XIIv®.

2 “Disabte, a VIIII de setenbre, dona a lla fusta del retaule gom aga pugat tres lliures ¢ miga, ¢ dells trenta sous
estaria asentats e[n] alltra par[t], e deu sous per tornegar les golunes dell retaule, tot tres liures e miga... II lliures”. ARV,
Gremis, lib. 182, f. XIIv®.

3 “Que e posat”. ARV, Gremis, lib. 182, f. 31v.

26 Sobre él, Gomez-Ferrer, 1998: 334. La relacion con Forment la descubrido Abizanda, 1915: 97-98. La retoma
Morte, 2009: 216.

27 Gomez-Ferrer, 2009.

2 ARV, Gremis, lib. 185, f. LVII-LVIIIL
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Fig. 2. Reconstruccion
hipotética del retablo de los
carpinteros.

en moneda valenciana equivalian a treinta y seis libras y diez sueldos.” Entre el 12 de febrero y el
15 de marzo se trasladd la estructura de madera a casa del pintor.*

Gracias al compromiso con Falco, podemos reconstruir su aspecto [fig. 2]. Se trataba de un
altar con un banco de tres casillas, un cuerpo principal de tres calles con guardapolvos —estos
tan solo laterales—, y un atico. Sabemos que contaba con soportes exentos, pues se trabajo en su
torneado, pero en nuestra opinion, mas que como columnas propiamente dichas —“colunes”™—,
deben interpretarse como fustes abalaustrados, una opcién muy en boga en aquel momento, dada
la influencia de tratados como el Medidas del Romano (1526) de Sagredo, donde aparecen descri-
tos como columnas “monstuosas”. Los hallamos también en otras obras entalladas por Gongalbes,
que mencionamos mas adelante, asi como en la silleria de la Capilla Real del convento de santo
Domingo, ejecutada por el predicho Joan Gregori con disefios de Onofre Falcd, hacia 1536; o en la
galeria superior de la Sala Nova de la Generalitat, comenzada en 1540, y cuyo progreso el propio
Gongalbes examin y taso en 1543, junto a Luis Mufoz I1.*!

En cuanto a los temas e imagenes del retablo, se le solicitaban al artista dos “estories” de la
vida de san José: una que mostrase sus desposorios con la Virgen, destinada a la “espiga” o atico;
y otra en la que se le mostrase trabajando la madera, acompafiado y ayudado por el Nifio Jesus,
que se dispondria en el centro del banco. A ambos lados de esta se instalarian dos tablas dedicadas

2 ARV, Gremis, lib. 185, f. XXXXIIIv®. Véase anexo documental.

30 “Més lo dia ge portaren lo retaule a gasa’l pintor, dona divut diners a [...] Giner... lliures I sou VI [diners]”. ARV,
Gremis, lib. 185, f. Vv°.

31 Aldana, 1992: 238-239.

Archivo Espariol de Arte, vol. XCIV, n.° 376, pp. 335-350, octubre-diciembre 2021
ISSN: 0004-0428, eISSN: 1988-8511, https://doi.org/10.3989/aearte.2021.19



340 CARLOS ENRIQUE NAVARRO-RICO “COM FA FAENA DE FUSTA”. EL RETABLO RENACENTISTA...

a san Lucas, pero sin detallarse los episodios requeridos. Para los lados del nicho central se men-
cionan cuatro santos, que podian aparecer emparejados o pintados de manera individual —opcion
por la que nos decantamos—, de modo que en las calles laterales quedarian encasillados unos
encima de otros. Los elegidos fueron los dos santos Juanes, y san Gil y “sent Jaume” —es decir,
Santiago, sin especificarse cual de ellos—. Por tlltimo, se mencionan en el texto los “guardapolvos
de [los] lados”, lo cual indica que este fue uno de los primeros retablos en los que desaparecian las
polseras de la cornisa superior y el atico, en una solucion que tendria mucha fortuna en la retablis-
tica de la segunda mitad de la centuria. Como es logico, el nimero de pinturas incluidas en estos
laterales habria de ser par; no obstante, en el acuerdo se mencionan solo tres: san Jerébnimo, san
Vicente Ferrer y san Sebastian. Suponemos que la que no se nombra pudo mostrar al otro patron
valenciano, san Vicente martir; o a san Roque, habitualmente representado junto a san Sebastian;
sea como fuere, esta omision pudo deberse a un probable despiste a la hora de anotar el acuerdo.

Hay aspectos del contenido iconografico de este conjunto que merecen reflexion. Asi, si los
santos escogidos para los guardapolvos eran representados de manera muy frecuente, los que se
hallaban en las calles laterales plantean alguna cuestion interesante. La presencia de los santos
Juanes responde a motivos obvios, dada su popularidad y la vinculacién del oficio con su pa-
rroquia, pero la de san Gil y Santiago resulta un poco mas singular. Conviene recordar que en el
convento del Carmen se encontraba un retablo dedicado a san Gil y Santiago el Mayor, en cuya
tabla central (Museo de Bellas Artes de Valencia) aparecian emparejados,*?> de modo que existia
un referente iconografico que quizé deseaban rememorar. Del primer santo, legendario eremita y
abad, existia cierta tradicion devocional en la ciudad;* sin embargo, en cuanto al segundo, pudo
haber otros condicionantes que motivaran su inclusion, pero escogiendo, en lugar de a Santiago
el Mayor, al Menor. Este ultimo ya tenia, en una de las tablas del primitivo retablo de Saragossa,
un papel destacado,* con lo que su figura seria conocida entre los carpinteros, y pudo tener mas
relevancia de la que creiamos, como comentaremos enseguida.

En cuanto al protagonismo del retablo, y como no podia ser de otro modo, lo ostentaban los dos
patrones del oficio, san Lucas y san Jos¢, asociado este a la Virgen y al Nifio Jesus. La documen-
tacion no revela a cual de los dos representaba la imagen que ocuparia la hornacina central, o si
aparecian emparejados —lo cual tampoco seria extrafio—, pero la importancia concedida al santo
patriarca en el programa iconografico, en detrimento de la que habia tenido el evangelista anterior-
mente, responde a diversas circunstancias devocionales e historicas que merece la pena retomar.

Como dijimos, al establecerse en su capilla de san Juan del Mercado a finales del siglo X1V, los
carpinteros habian consagrado su patronazgo y el de la corporacion a san Lucas, al que se hacia
médico y, sobre todo, pintor. Tradicionalmente se ha aducido que esta eleccion pudo derivar de la
influencia de los pintores, a los que se suponia colegiados en la agrupacion, dado que el soporte de
su obra era mayoritariamente la madera.*® Cierto es que entre sus filas se englobaban, en principio,
todos los artesanos que la utilizaban como materia prima para desarrollar su trabajo, lo cual impli-
caba una enorme diversidad de oficios. En las ordenanzas de 1482 aparecen citadas todas aquellas
especialidades, empezando por “los carpinteros y pintores cajeros, asi pintores de cofres como de
cajas, arquibancos moriscos, cubiertas de casas, paveses [...], banderas y otras sefias [...]”.% Parece
que estos maestros que entallaban y, sobre todo, policromaban cajas, cofres y escudos, estaban
de algiin modo a la cabeza de la corporacion, y el caso del linaje Girbés, aunque excepcional,
puede servir para poner de relieve esta situacion y la variedad de labores que asumian. Dedicados
desde principios del siglo XV a los encargos reales,’” fue Marti Girbés —agremiado entre los

32 Atribuida hoy a Joan Reixach (n.° inv. 174).

33 Contaba con una capilla en la catedral desde 1388. Sanchis Sivera, 1909: 335. El convento de san Agustin conser-
vaba una reliquia suya. Jordan, 1712: 57.

3* Izquierdo, 2011a: 360-361.

35 Villalmanzo, 1990: 37-38. Sobre el ejercicio de la pintura a finales del XIV y principios del XV: Miquel / Serra,
2011.

3¢ Villalmanzo, 1990: 22, 160-161.

37 Un remoto Marti Girbés fue nombrado por Fernando I (1380-1416) pintor de la ciudad, y hacia 1424 Joan Girbés
realiz6 una serie de cajas por encargo real. Véase Miquel, 2011: 61.
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“fusters”*— quien policrom¢é y dord en 1498 las bovedas del salén columnario de la Lonja. Que
su hijo Gaspar se mencionase como “mercader” al recibir los cuantiosos pagos debidos a su padre
por aquel trabajo,*® podria ser una prueba de la prosperidad que se granjearon, abandonando asi
el artesanado.

No obstante, entre los pintores vinculados a la primitiva cofradia no parecen hallarse documen-
tados los que considerariamos hoy artistas, es decir, los que pintaban retablos; y la distancia entre
estos y los cajeros quedo tajantemente establecida en aquel 1482, cuando a los pintores retablistas
o figurativos se les reconocid ajenos a la entidad, con el objetivo de excluirles del lucrativo nego-
cio de las cajas ornadas.*

En el retablo hecho por Saragossa a finales del XIV [fig. 1] se representa a san Lucas recibien-
do de la Virgen, en una de las tablas, las indicaciones para redactar el Evangelio, mientras que en
otra le entrega ella misma su propio retrato o vera effigies. El asunto es de sobra conocido, y sus
implicaciones metapictoricas han sido objeto de destacados estudios;*! por ello, solo incidiremos
aqui en el valor que tendria para los artesanos —mas bien para los cajeros— reflejar en la activi-
dad del santo la suya propia, aunque en un plano abstracto. No perdamos de vista que los temas
pintados serian escogidos por aquellos, y que habria un pretendido interés en identificarse con la
figura de su patron.

Ademas de las tablas que se conservan de este primitivo conjunto pictorico, debid haber alguna
mas, en la cual quiza se explicitase de algun modo la vinculacion con la carpinteria, pero el culto a
san José fue poco popular durante el medievo, de modo que su presencia, si es que la tuvo, no seria
importante. Sin embargo, ya hemos apuntado que, en la tabla que muestra la incorporacion de san
Lucas al colegio apostolico, aparece destacado Santiago el Menor, y esto puede no ser gratuito
ni casual. A lo largo de los siglos se produjeron confusiones en los atributos de algunos apostoles
cuya hagiografia era menos conocida o estaba menos canonizada, y ello derivd, por ejemplo, en
la asignacion al Menor de una sierra o una escuadra, lo cual llevo a asociarle con el oficio de car-
pintero.** Es posible que el gremio quisiera dar cabida en su retablo a este santo para redundar en
este juego de identificaciones, concediendo espacio a la actividad que caracterizaba a la mayoria
de sus miembros.

Unos afios después de excluir a los pintores figurativos, el gremio reconocia en 1497 que su
“propria invocaci¢” era la de san José, pero que su festividad no se observaba como era debido,
pues al parecer algunos trabajaban en dicha jornada, lo cual decidian sancionar;* aun con todo,
todavia en 1552 tenia que advertirse a los cofrades de “que no se hiciera trabajo” el 19 de marzo.*
Fue a partir de estos afios centrales del quinientos en que comenzé a solemnizarse la festividad
del santo patriarca, aunque lo cierto es que la celebracion mas sefialada para los carpinteros siguio
siendo durante mucho tiempo la de san Lucas —18 de octubre—.* En realidad, este proceso fue
paralelo a la reconsideracion que a lo largo del X VI se fue haciendo de san José a nivel litirgico
y devocional, popularizandose su culto gracias a diferentes textos y a la influencia de santa Teresa
de Avila y la orden carmelita; no por casualidad, junto a la casa de los carpinteros se encontraba
el convento de monjas carmelitas de la Encarnacion, y como dijimos, en ¢l celebraban estos arte-
sanos la fiesta del santo.*¢

3% Fue clavario en el curso 1481-1482. ARV, Gremis, lib. 230. Sus noticias se extienden hasta 1502. Miquel, 2011:
61 (nota 66).

% Aldana, 1982: 7-9.

4 Izquierdo, 2011a: 241-242.

41 Portlis, 2016: 42-54.

42 Uscatescu, 2013.

4 Villalmanzo, 1990: 38-39.

4 ARV, Gremis, lib. 192, f. 60.

4 Villalmanzo, 1990: 37-39. Izquierdo, 2011a: 385-392. En 1543 se destinaron a la fiesta de san José menos de seis
libras y media, mientras que la de san Lucas costé mas de doce. ARV, Gremis, lib. 183, f. VIIIIv®-X.

4 Véase nota 14.
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Fig. 3. Joan Vicent Macip,
alias Joan de Joanes. San
José y el niiio Jesus en el
taller del carpintero, ©
Staatliche Museen zu Berlin,
Gemaldegalerie / Jorg P.
Anders.

Todo ello tuvo su consecuencia visual en el retablo encargado a Falco, pues las dos tablas
dedicadas a san Lucas quedaban relegadas a los espacios laterales del banco, mientras que las
de san José ocupaban los lugares mas notorios, al disponerse en el atico y entre las dos del
evangelista. Ademas, se especificaban los temas, ambos procedentes de los relatos apocrifos. La
primera escena, la de los Desposorios, resaltaba la virtud y la estrecha relacion con la divinidad
de san José, al mostrar el momento en que se convertia en el esposo de Maria, elegida por Dios
para engendrar a su Hijo. Pero la segunda era una escena doméstica, en la que se mostraba al
patriarca “com fa faena de fusta en 1I’infant Jesus”, es decir, faenando con la ayuda del Nifio.
Esto resultaba de una gran originalidad, por el caracter cotidiano o “de género” que ya Benito
percibidé en una pequefia pintura contemporanea y del mismo tema, atribuida a Joanes, que se
conserva en la Gemildegalerie de Berlin [fig. 3], y de la cual podrian derivar otras versiones
que incluian a la Virgen.*” De hecho, podemos proponer que la presente en el retablo que nos
ocupa pudo tomar una composicion similar, o que incluso fue la que inaugurd en Valencia esta
interpretacion concreta del tipo iconografico, de enorme éxito posterior.*® En cualquier caso,

47 Benito, 2000: 86-87.
# El documento presenta, al describir esta escena, una anotacion al margen que ofrece dificultades en su lectura, y
que podria leerse como “madona”, en referencia a la Virgen.
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resaltaba el caracter humilde y trabajador del
santo,*” y lo igualaba a los fieles y especial-
mente a los carpinteros, que se identificaban
con ¢l y sentian dignificados tanto su ocupa-
ciébn como su transmision generacional,*® de
modo que esta nueva imagen contribuiria a la
consolidacion de su patronazgo y de su devo-
cion entre estos artesanos.

Desgraciadamente no conocemos nada mas
sobre las tablas contratadas por Falco, y si fue-
ron destruidas o permanecen sin localizar o
identificar. En este sentido, la labor que se esta
realizando en la atribucion al pintor de nuevas
obras sienta las bases para posibles respuestas
futuras. Gomez Frechina le ha asignado una re-
Fig. 4. Onofre Falco (atrib.), Santiago el Menor (?). Archivo presentamon de un apdstol, seguramente San-

Moreno, IPCE, Ministerio de Cultura. tiago el Menor, que se encontraba en la colec-
cion Argudin y conocemos por una fotografia
[fig. 4].>' Esta puede ofrecer pistas acerca del
aspecto que ofreceria el “sant Jaume” del retablo del gremio, en tanto que no era uno de los apos-
toles mas comunmente figurados, identificado gracias a la porra que empuiia, en referencia al ma-
dero con que fue golpeado por un batanero, seglin una version de su martirio.>> Del mismo modo,
dicho investigador aporta también antiguas fotografias de sendas pinturas que se encontraban
en la coleccion Navarro, y que en un mismo formato muestran a san Juan Bautista y a un “santo
obispo” en un agreste paisaje,*® identificado como prelado por la mitra y la capa pluvial que viste y
el baculo que sostiene. Planteamos la posibilidad de que se trate no de un obispo, sino de san Gil,
que por su condicion de abad se reviste a veces con las prendas litirgicas mencionadas, y a cuyos
inicios eremiticos haria referencia el entorno. Desde luego, seria atractivo sugerir la identificacion
de estas tablas atribuidas con las que hemos documentado aqui, pero sin duda ello requiere una
demostracion mas sélida que de momento no es posible afrontar.

La obra en el contexto de la produccion de Gongalbes y Falco

En los ultimos tiempos se han realizado interesantes aportaciones sobre los artistas que opera-
ron en el panorama renacentista valenciano, entre los que se encuentran tanto Damia Gongalbes
como Onofre Falc6. Ambos se vienen perfilando como figuras muy destacadas de aquel momento,
por el reconocimiento y el lugar que ocuparon entre sus contemporaneos, y el encargo inédito de
los carpinteros y sus circunstancias vienen a reforzar esta posicion; por ello, este merece ser en-
cuadrado en sus biografias y su produccion.

La de Gongalbes es una personalidad aun algo difusa. Desde su primera semblanza,>* han
ido apareciendo de forma fragmentaria nuevos datos, que le vinculan con los mas reconocidos
pintores y escultores del momento. Aclarando algunas confusiones y sumando alguna noticia

4 Sobre la representacion y la iconografia de san José: Civil, 2005. Una aproximacion a a los talleres valencianos del
medievo a través de las representaciones de san José y la Sagrada Familia, en Izquierdo, 2017.

0 En la raiz de este reconocimiento con san José se hallan el desarrollo de la identidad colectiva y de cierta con-
ciencia de clase entre los carpinteros, asi como la recuperacion de la “humilde circunstancia del Hijo de Dios”, nociones
detectadas por Izquierdo, 2011b: 279.

3 Gomez Frechina, 2018: 194.

32 Uscatescu, 2013: 874.

3 Gomez Frechina, 2018: 196-197.

3 Gomez-Ferrer, 1998: 324-325.
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inédita, podemos trazar un perfil mas certero de su figura. Ademas, recientemente se han pro-
ducido importantes hallazgos sobre su padre, Carles Gongalbes,> al que siguid en el oficio
de escultor y retablista, y que amplian lo que sobre su formacion mas temprana podiamos
suponer.

En este sentido, hasta ahora habia pasado inadvertida su participacion, junto a aquel, en el
tallado de las primeras puertas del retablo mayor de la catedral valenciana, disefiadas por Her-
nando Yafiez de la Almedina y Hernando de los Llanos, autores de su célebre ciclo pictorico.>
Su estructura se comenzo en septiembre de 1506, y en ellas se trabajo hasta que se dejaron listas
para probarse, en febrero de 1507. Después, Damia sigui6 afanado en la cuadrilla comandada
por su padre en la Seo, ocupada en diversas tareas, hasta abril de aquel ano.’” A partir de enton-
ces debi6 emplearse en el taller familiar, colaborando en las obras contratadas por su progenitor:
en 1505 el gremio de armeros le habia encargado que ampliase el programa escultorico de su
retablo, iniciado unos afios antes;> y también asumiria el del gremio de obrers de vila.*’

Damia reaparece en las obras de la caja del organo de la catedral, disefiado también por
Yafiez de la Almedina,® a las que se incorpor6 el 9 de marzo de 1513, al mismo tiempo que el
escultor Jaume Vicent,”' y en ellas coincididé con otros muchos escultores que hacian “obra de
talla”.%? Vicent dejo esta tarea tras un mes y medio y, pasados unos meses, a finales de agosto,
Gongalbes asumio6 el mismo jornal que aquel, més elevado que el del resto de tallistas, lo cual
significaria que tomaba el mando o una labor mas destacada, por un tiempo de seis meses. Esta
noticia inédita debe hacer que nos replanteemos la relevancia de Luis Muiioz [ —quien se viene
considerando el director de esta obra®—, Vicent y ahora de Gongalbes en el conjunto del orga-
no, y nos habla también de sus elevadas capacidades, pues sin ser maestro todavia,* fue el mejor
pagado de todos los artifices que alli confluyeron, solo por detrds de Mufioz.

Unos meses después, el 16 de mayo de 1514, se examino en el gremio de los carpinteros
como “entallador”, entregando una cruz de nogal para su chapado en plata; quedaria entonces
al frente del taller familiar, heredando incluso el nombre del padre como sobrenombre, pues el
acta del examen le refiere como “Damia Garlles, allias Garlles”.% De hecho, en los documentos
de la cofradia no aparece nunca como Gongalbes, y en ellos le vemos actuando de forma casi
constante como escribano.®® Con todo, el mismo nombre se documenta hasta 1575, cuando es
elegido consejero;®” esto se debe a que Damia tuvo un hijo homénimo, que sigui6 vinculado de
forma estrecha al gobierno del gremio, y que es el que llega hasta esta fecha tan tardia.

55 Goémez-Ferrer, 2016; 2020. En el segundo de estos se demuestra el parentesco entre Carles y Damia.

% Sobre este: Benito, 1998: 66-117.

57 En estos trabajos aparece como Damia Gosalbes. Arxiu Catedral de Valéncia (ACV), Llibres d’obra, sig. 1486
(1506), f. 53-67v.

% Gomez Ferrer, 2016.

% Gémez-Ferrer, 2020. Se aporta en este articulo la noticia del testamento de Carles Gongalbes, dictado en mayo de
1508, y es probable que falleciera poco después.

0 Advirtio su presencia Gomez-Ferrer, 1998: 324-325. El primer estudio sobre este conjunto, donde no se menciona
aun a Gongalbes, en Gavara / Gomez-Ferrer, 1998.

1 Sobre este escultor: Iborra, 2019.

62 En estos trabajos aparece citado como Damia Carles o0 Damia a secas, pero en el resumen de las cantidades re-
cibidas a final de abril de 1514, se le menciona como Damia Gosalbes, lo cual confirma la identificacién. ACV, Llibres
d’obra, sig. 1487 (1512), f. 65 y ss.; sig. 1487 (1513), f. 36 y ss.

6 Luis Mufioz I, padre del Luis Muiioz II ya mencionado, fue un destacado y versatil maestro, que estuvo implicado
en obras de gran relieve, tanto como escultor como picapedrero o incluso proyectista. Sobre él: Gomez-Ferrer, 1998:
196-201; 2014: 177-178.

¢ En alguna ocasion se le ha creido maestro ya entonces, pues el 19 de marzo de 1513 aparece mencionado en las
cuentas como “mestre de talla”. Se trata de un error del fabriquero, pues ni en el resumen de los cobros ni en ninguna otra
jornada recibe tal apelativo, sino el de “obrer de talla”. ACV, Llibres d’obra, sig. 1487 (1512), f. 66-67.

% ARV, Gremis, lib. 230. El dato se extrae de una cuartilla redactada posteriormente.

8 Por ejemplo, ya lo habia sido en el ejercicio 1539-1540. ARV, Gremis, lib. 180, f. XXXVIIIL.

7 ARV, Gremis, lib. 212, f. 4.
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Damia Carles o Gongalbes fue un artista versatil, digno heredero del buen nombre del obrador
paterno, y a la vez muy atento a las novedades que se iban produciendo. Se entiende asi que, en
diciembre de 1514, poco después de obtener la maestria, contratara el retablo de la capilla del Ro-
sario del convento de santo Domingo, trazado ‘a la romana’ y con un gran despliegue escultorico
—cuyo policromado fue asumido por Onofre Falco tiempo después®®—; y que justo un afio mas
tarde, conviniera la conclusion del retablo de la iglesia de Bocairent (Valencia), junto a los pintores
Cabanes y Nicolau Falco,” siguiendo una obra y modelos de caracter goticista.

Gongalbes trabajo de nuevo para la catedral en 1533, y en aquel afio su hijo cobraba por las
“manibus et laboribus” puestas por ambos en el retablo de la Virgen de la Fe y algunas obras del
monasterio de la Zaidia.”' Entre 1534 y 1536 renovaron juntos algunos elementos del retablo del
gremio de los plateros de la iglesia de santa Catalina, dedicado a san Eloy, preparandolo para
ser dorado y policromado por parte de Vicent y Joan Macip, alias Joan de Joanes. Se ocuparon
de elaborar un nuevo banco o reparar el existente, y lo mismo hicieron con algunos balaustres
—*“balaguorts””—. Y en octubre de 1536, Damia otorgaba un apoca por un retablo que estaba
haciendo, siguiendo una manda testamentaria, noticia que le conecta de nuevo con la familia
Macip.”

Desconocemos cuando se produjo la muerte de Gongalbes y el relevo de su hijo al frente del
taller, de modo que no sabemos exactamente cual de los dos fue el que ejercié como clavario del
gremio en 1550-1551,7 o el que en 1559 entregd, como multa por no acudir al primer capitulo de
aquel curso, “huna gubia”,” instrumento basico para el ejercicio de la escultura. En cualquier caso,
y como hemos visto, este entallador y escultor trabajé vinculado a otros importantes artistas, como
los pintores mencionados, y entre sus propios colegas también ocupd un papel destacado, conso-
lidado por su protagonismo en la vida cotidiana del gremio de carpinteros. Asi, no es de extrafiar
que, en 1542, siendo escribano, fuera el encargado de tallar los elementos del nuevo retablo del
oficio, que probablemente también disefi6o ¢l mismo.

Sobre Onofre Falco, en los ultimos afios se han producido grandes avances en su conocimiento,
al delimitarse su identidad biogréfica y profundizarse en el conocimiento de su estilo y obra, lo cual
ha permitido aproximaciones a su catalogacion y realizar nuevas atribuciones, como las sefialadas
mas arriba o de tablas aparecidas en el mercado del arte.” Gracias a ello, hoy podemos considerarle
uno de los pilares del Renacimiento pictdrico valenciano. Hijo de Nicolau Falcé (act. 1493-1530),
también desarroll6 su formacion al amparo del taller paterno.”” Su primera referencia documental le
vincula a la comitencia aristocratica y se remonta a marzo de 1536, cuando cobr6 por el trazado de
dos disefios para la silleria o bancada que ensamblaron Joan y Gaspar Gregori en la Capilla Real del

% Martinez Rondan, 1998: 109-110. Gomez-Ferrer, 2017: 134.

® Cerverd, 1971: 27.

0 “Item, pose en data que, ha XX de maig, pagui a mestre Damia Carles, fuster, quinze sols, per obrar quatre colum-
nes de fusta per a la custodia (...) XV sous”. ACV, Llibres d’obra, sig. 1489 (1533), s.f.

I Gémez-Ferrer, 2016: 285 (nota 52).

2 Puig / Company / Tolosa, 2015: 195-196, asocian estas noticias con Carles Gongalbez al mencionarse a Damia
como “mestre Carles”, y ademas sostienen que realiz6 un nuevo retablo, lo cual no compartimos porque los apuntes
refieren pagos muy ajustados —apenas unas 15 o 16 libras— por “adobar lo retaule”.

3 La pagadora fue Isabel Anna Macip, hermana de Joan de Joanes, que daba asi cumplimiento a las voluntades de
Caterina Sentgenis. Puig / Company / Tolosa, 2015: 41.

* ARV, Gremis, lib. 191, f. 2v.

> ARV, Gremis, lib. 198, f. 110v.

6 El Museo de Bellas Artes de Valencia ha incorporado de forma reciente a su coleccion una tabla de la “Oracion en
el huerto”, que Gomez Frechina atribuye a Falco. Gomez Frechina, 2020: 32-33.

7 Seglin Hernandez / Gomez, 2018: 41, el retablo de las Almas de Torrent habria sido realizado hacia 1530 en el
taller paterno, pero ya bajo la direccion de Onofre. Es en este estudio en el que los autores abordan dicha catalogacion.
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convento de santo Domingo, bajo patronato de Mencia de Mendoza.” En noviembre estuvo implica-
do en la contratacion, por parte del escultor Joan de Salas, del retablo de la Virgen de las Fiebres de la
iglesia de san Martin. En febrero de 1538 asumia el dorado y el policromado del retablo de la capilla
del Rosario del convento de santo Domingo,” realizado mas de veinte afios antes por Gongalbes, y
que estaba bajo el patrocinio de la importante familia de los Sorell. También en este afio esta fechado
el retablo de la Sangre de Estivella;*® y entre 1539 y 1540 hizo pequefios trabajos para el Hospital
General.®! En 1542 se le documenta como “retabulorum pictorum”,® y contaba con un significativo
taller, pues fue uno de los pintores que pagaron un impuesto mas alto —diez sueldos— en la tacha
real de aquel afio, junto a otros como Joan de Joanes; cantidad que ascendi6 en 1547 hasta los die-
ciocho sueldos, siendo el que asumid el mayor gravamen.®

Es, por tanto, en esta situacion de pujanza del obrador de Falco, en la que se enmarca el en-
cargo de los carpinteros. No parece que estos acudieran a la reunion del 4 de enero con un artis-
ta escogido, y probablemente se valoraron varios artifices; incluso podria plantearse que fueron
Gongalbes o Joan Gregori —con cierta relevancia aquel dia®— los que propusieron a Falco, pues
ambos le conocian de forma cercana, al haber coincidido en diversas obras. Pero llegados a este
punto, queremos reparar en la ya referida “promesa” que hizo Joan Gust, y que especificaba que
“a de pagar a Visent Johan, de pintar”. El apunte no resulta claro, pero podria identificarse, a ma-
nera de hipoétesis, al mencionado con Vicent Joan Macip, Joan de Joanes. La idea no es absurda
en tanto que Joanes era otro de los pintores mas importantes de la ciudad, habiendo realizado de
forma reciente el conjunto pictorico del retablo de san Eloy, del gremio de plateros (1534-1538),%
remendado para ello por Gongalbes. Es posible que en aquel momento se barajase su nombre,
pero otros trabajos le llevasen a declinar el encargo. Sabemos que en 1539 habia contratado el
retablo de la Preciosisima Sangre de Cristo, del Hospital de la Reina, que habria de entregar en
el transcurso de seis afios.*® Ademas, en septiembre de 1542 se comprometia con la cofradia de la
Trinidad y san Miguel, de la iglesia de san Nicolds, a realizar uno de sus retablos, y a este pudo
seguir un segundo.?’

La posible coincidencia entre Falco y Joanes en este proceso podria llevarnos a ampliar la hi-
potesis al punto de que, al no asumir Joanes el trabajo, fueron su voluntad e indicaciones las que
lo llevaron a las manos de Falco. Al respecto, se ha sefialado que entre ambos pudo existir cierta
colaboracion, a raiz de la documentacion del retablo de la parroquia de san Bartolomé, pues Falco
preparaba, en 1552, las tablas que habria de pintar después Joanes;®® una relacion que podria ser
anterior en el tiempo, dado que el conjunto se venia realizando desde 1537.%° Asimismo, no pode-
mos dejar de mencionar el famoso retablo de la parroquia de san Esteban, sobre el cual el candnigo
Vitoria dej6 escrito que, habiéndose celebrado un concurso entre Falco y Joanes para ver quién lo
asumiria, y aun demostrando el primero una gran habilidad, fue ganado por el segundo, que “era
mayor aguila”.®® La narracion, aun con su caracter novelesco, fue determinante para identificar a
Falcé como autor de las tablas del conjunto que no podian adscribirse a Joanes. Ultimamente se

8 Gomez-Ferrer, 2011-2012: 87-88.

7 Martinez Rondan, 1998: 106-110.

80 Gomez Frechina, 2009: 368.

81 Gomez Ferrer, 1998: 344.

8 Goémez-Ferrer, 2011-2012: 95 (nota 50).

8 Falomir, 1994: 99.

8 Joan Gregori fue designado aquel dia “clavari dels dos diners”, quedando encargado de custodiar algunos recursos
econdmicos.

8 Benito / Vallés, 1991: 353-356.

8 Goémez-Ferrer / Corbalan, 2012.

87 Puig / Company / Tolosa, 2015: 113-116.

8 Gonzalez Marti, 1928: 126-127.

% Benito / Vallés, 1991: 356-358. Puig / Company / Tolosa, 2015: 109-111.

% Bassegoda, 1995: 168.
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Fig. 5. Onofre Falco, Ordenacion de san Esteban (y detalle). © Museo del Prado.

ha ofrecido una soluciéon muy légica para esta historia, que desmentiria esa supuesta victoria o
la superioridad de Joanes, al sugerirse que Falco inicid el conjunto, auspiciado por su amigo, el
influyente Joan Aguild y Romeu de Codinats, baile de Valencia en 1556 y uno de los promotores
de la obra. Falco realizo tres tablas, entre ellas la “Ordenacion de san Esteban” —en la cual pudo
autorretratarse [fig. 5]°'—; y tras su muerte, acaecida en 1560, Joanes habria continuado el ciclo,
cobrando en 1562 la “Lapidacion de san Esteban”.”

Volviendo al conjunto de los carpinteros, y aun planteandose la hipotesis de la posible impli-
cacion de Joanes partiendo del apunte descrito, debemos remarcar que Falcd no dependeria de su
tutela para la consecucion de este o cualquier otro encargo, pues tenia cierta cultura, como hemos
visto contd con insignes amigos y comitentes, y regentaba un taller competente y acreditado, no
necesariamente percibido como inferior al de Vicent Joan Macip por sus contemporaneos. No por
casualidad, alcanz6 en 1556 el puesto de pintor de la Generalitat.”

Conclusion

En definitiva, podemos concluir que el gremio de carpinteros de la ciudad de Valencia enco-
mendo al escultor Damia Gongalbes, en 1542, la construccion de un nuevo retablo, cuyo dorado
y policromado fue confiado a Onofre Falc6 en 1545, aunque se plantee la hipdtesis de que se
valorase la posibilidad de contar con Joan de Joanes para ello. A falta de indicios mas conclu-
yentes, no podemos precisar a cual de las dos capillas del oficio estaba destinado este nuevo

! El autorretrato fue identificado por Benito, 1986, aun creyendo que el autor era Vicente Requena.

92 Gomez-Ferrer, 2011-2012: 89-90. Fueron aportaciones importantes sobre este retablo las de Gomez-Ferrer, 1995.
Gonzalez Garcia, 1999. Un ultimo estado de la cuestién en Puig / Company / Tolosa, 2015: 120-125.

9 Gomez-Ferrer, 2011-2012: 90.
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conjunto. Pero su hechura, su disefio y los temas solicitados revelan que la corporacién reac-
ciono6 de forma muy atenta a los cambios sociales, artisticos y devocionales del momento, asi
como a sus propias necesidades identitarias, renovando su imagen corporativa y consolidando la
figura de san José como patron del gremio, en detrimento de la de san Lucas. Ademas, la noticia
del retablo y sus circunstancias amplian lo conocido sobre sus artifices y sobre el importante
papel que jugaron en el panorama artistico de la Valencia del Renacimiento, que atin hoy sigue
ofreciendo gratas sorpresas.

Anexo documental

1545, enero 27. Valencia.
Memoria del acuerdo entre Onofie Falco y el gremio de carpinteros.
ARV, Gremis, lib. 185, f. XXXXIIIv°.

La concordia del retaule feta per llos magorals del pintar de lla confraria.

Diumenge, a XXV de giner, any mil D garanta e sinch: concordaren los magorals e pro[hoJmens ab
I’onorat Enofre Falcé de pintar-los lo retaule de la confraria, per preu de trenta e sinch ducats, e dich: XXXVI
lliures XV sous; so és de pintar e daurar, ab dos estories de sent Josep: la una en la espiga de I’esponsalisi de
sent Josep ab la Verge Maria, enmig del banc la’storia de sent Josep gom fa faena de fusta en 1I’infant Jesus
a [en el margen izquierdo: madona] engudant [sic: enjudant, ajudant] de fusta; en llos gostats del banch, dos
estories de sent Luch; en los gostats del mig sent Johan Batiste, sent Johan Evangelliste, sent Gaume, sent
Gil. Dempré[s] en lles polseres de[ls] costats sent Geroni, sent Visent Ferer, sent Sabastia; colunes, e fr]
isos, e besalts [sic: resalts] e mo[t]llures e defenisions d’or fi. Lo preu ga’sta de dalt mensionat: los trenta e
sinch ducats. E per lla memoria asente lo sobredit escriute [sic] en los libres de 1’oficy, a XXVII de giner. Yo,
Damia Carles, escriva dels fusters. Sit laus Criste, Amen.
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