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Dentro de la renovacion decorativa del Palacio Real de Madrid encargada por Carlos IV a su arquitecto Francisco
Sabatini a principios de la década de 1790, la sala mas espectacular iba a ser, logicamente, el Saloén del Trono, todo de
marmoles espaiioles y bronce dorado a fuego. El proyecto, iniciado al parecer en 1794 pero definitivamente aprobado
en 1796, empezo a realizarse, pero se interrumpi6 en 1798 cuando gran parte del marmol estaba en Madrid y el traba-
jo en metal iniciado por Giardoni y Leprince. Aunque los disefios originales se han perdido, la minuciosa memoria de
Sabatini para el broncista ha permitido elaborar una exacta reconstitucion grafica que rescata del olvido lo que hubiera
sido el mas magnifico interior neoclasico espafiol.
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FRANCESCO SABATINI’S PROJECT FOR THE THRONE ROOM
AT THE ROYAL PALACE OF MADRID

As Charles IV had his Royal Palace in Madrid wholly redecorated in the early 1790 by his court architect Francesco
Sabatini, the Throne Room had to become the most splendid of the renovated spaces. Its walls were to be fully covered
with Spanish marbles and gilt bronze. The project, apparently conceived in 1794, was finally approved in 1796, and the
work began immediately but was interrupted in 1798 when the main pieces of marble were in Madrid yet and the
goldsmiths Giardoni and Leprince were on their task. The original plans were lost; however, Sabatini’s accurate instruc-
tions have made possible a graphic reconstitution which brings back to light what would have been the most magnificent
room of the Spanish neo-classicism.
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La decoracion de interiores en los palacios reales espafioles del siglo XVIII ofrece un riquisi-
mo campo donde, sin embargo, un cierto aspecto presenta menos desarrollo que en Francia o In-
glaterra: la articulacion de los espacios con elementos arquitectoénicos, con 6rdenes clasicos. La
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Fig. 1. Salon de Maria Luisa, o Comedor de diario en el Palacio Real de Madrid.
Fotografo andnimo, 1931-1945 c. AGP, Fotografia historica, inv. n° 10180811. (c) Patrimonio Nacional.

galeria de Juvarra en San Ildefonso o los proyectos de Sacchetti para los salones del Palacio Real
de Madrid abordan este campo del que Carlos III, sin embargo, se apartd para atenerse preferen-
temente al ornato textil, tan propio de la tradicion hispana. Carlos 1V, aficionado a crear interiores
preciosistas de manera compulsiva, encarga algunos con ordenes clasicos, sobre todo en la Casa
del Labrador, pero la propia escala de sus casas de campo hace que tales espacios carezcan de la
ambicion representativa propia de una gran residencia regia; incluso Percier y Fontaine lamenta-
rian, afios después, que les hubiese encargado el Gabinete de platino para un edificio cuya irrele-
vancia estructural lo condenaba a una previsible desaparicion, en lugar de haberles pedido algo
grande para el Palacio Real de Madrid, edificio que apreciaron debidamente’.

Sin embargo, Carlos IV encargd magnificas decoraciones fijas para el Palacio de Madrid a su
arquitecto Francisco Sabatini: los salones ahora llamados “de espejos” y “comedor de diario”
forman parte de una camparia decorativa unitaria de renovacion®, y manifiestan con una voluntad
evidente de ofrecer una imagen rica y de nuevo gusto, aunque mads italiano que francés, como si
fuese mas apropiado para la solemnidad monarquica® [figs. 1 y 2]. Esas salas son bien conocidas

3 Sobre los salones de Sacchetti, Sancho, 1988. Sobre la Casa del Labrador, Jordan de Urries 2009. La reconstitu-
cion grafica que aqui se presenta ha sido realizada por Ratl Gémez Escribano. Agradecemos el apoyo prestado por
Victor Cageao y Luis Pérez de Prada en la Direccion de Inmuebles y Medio natural del Patrimonio Nacional, para la
cual desarrolla José Luis Sancho sus trabajos de investigacion, del que este es parte. Asi mismo, a Noe Varas Teleia
por sus observaciones al texto.

4 Junquera, 1979. Sancho, 1993: 143-165 y 236.

5> Sancho, 2009: 38-43. Para uno de los dos salones de besamanos de la reina, el actual “comedor de diario”, pro-
yectd Dugourc una decoracion, también de orden corintio, sobre cuyas concomitancias y relacion cronologica con el
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y, sin embargo, la que iba a ser mas rica entre
ellas ha pasado practicamente desapercibida
hasta ahora: logicamente, se trataba del Salon
del Trono, o de besamanos del rey. No se
traté de un mero proyecto, sino que su ejecu-
cion se inicid, quedando truncado en mitad de
su proceso®. Su conocimiento arroja una nue-
va luz sobre la importancia que a su imagen
publica daba Carlos 1V, soberano cuyo activo
interés por las artes constituia una de sus fa-
cetas mas vivaces, nada subordinada a su va-
lido Manuel Godoy, con cuya temporal salida
del favor regio en 1798 no creemos tenga
nada que ver el abandono de esta obra, debido
a las dificultades de toda indole surgidas du-
rante el proceso de ejecucion. En ningin mo-
mento se planted sustituir el fresco de Giam-
battista Tiepolo, tan admirado por los viajeros
contemporaneos, aunque como veremos si se
sacrificaban sus dos sobrepuertas.
No conocemos un documento que expon-
ga el plan de conjunto que Sabatini hubo de
- llevar a cabo para Carlos IV en el Palacio
Fig. 21-PT<;cafioqQ dell\éllar]iz/aI Iéu_iza,Fo Sfalc'n; de Espejos, Real durante la década de 1790 y hasta su
ot e M Lt muerte en 1797, poro resula evidente que los
(c) Patrimonio Nacional. esfuerzos decorativos se concentraron prime-
ro en las habitaciones de la reina y en la Ca-
mara del rey, con los respectivos oratorios de
los soberanos, entre 1790 y 1794. Solo a partir de este afio pudo comenzar Sabatini a concentrar-
se en lo que sin duda estimaba iba a constituir su obra maestra dentro de los palacios reales es-
pafioles, sacandose asi la espina de que en 1760 el conde Felice Gazzola, como asesor artistico
de Carlos III, encomendase los disefios para el Trono a Giambattista Natali.

Dibujando Sabatini

Una de las causas que ha contribuido a olvidar esta importante obra es una circunstancia muy
comun en el arte cortesano de los Borbones espafioles: 1a pérdida de los planos y dibujos originales.
Nada se conserva de ellos; pero gracias a las precisiones y medidas detalladas por Sabatini nos ha
resultado posible colmar esta laguna. El proyecto concebido por el “primer arquitecto” hacia 1794
y aprobado definitivamente por el rey en 1796 suponia una completa articulacion arquitecténica del
“Salon grande del Dosel” con un orden corintio de pilastras y dos columnas flanqueando el trono,
todo, en materiales Iujosos, con manifiesta voluntad de riqueza material. Aunque no ha aparecido

proyecto de Sabatini trataremos en otro lugar. Su perspectiva a la acuarela, en coleccion particular francesa, ha sido
reproducida por Benito, 2009: 105. Sobre la relacion entre los elementos textiles y la arquitectura de Sabatini en ese
“Salon de la Reina”, ver mas abajo, nota 23.

¢ Se habia mencionado este proyecto en Sancho, 1993: 236; en Sancho, 2004: 92; y en Sancho, 2017: 24-25, pero
no habia procedido a publicar la documentacion hasta ahora porque era necesario para ello no solo el lenguaje escrito,
sino el del dibujo: igualmente graficos ambos —como con razén suele recordar nuestro comin amigo Javier Ortega—,
al asociarse la palabra y el diseflo no solo acaban por producir una plena comprension del objeto, sino que durante el
proceso interactiian de modo fructifero para llegar a deducciones mejor fundadas. Sobre la importancia histdrica, sim-
bolica y artistica de este espacio pueden encontrarse las referencias esenciales en dos publicaciones aparecidas simul-
taneamente, Benito, 2014 y Sancho, 2017.
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hasta el momento la fecha exacta del encargo, este debi6 de producirse no antes de 1793 y segura-
mente en 1794, una vez terminados los salones en el cuarto de la reina, porque una serie de traba-
jos preparatorios que no se improvisan estaba ya realizada en agosto de 1796, cuando el arquitecto
exponia al ministro de Hacienda las exigencias econdmicas de la empresa: “Habiéndose dignado
S.M. mandarme executar un modelo para adornar de jaspes de estos Reynos y bronzes dorados a
molido el Salon grande del Dosel de este Rl. Palacio, lo hize asi, y presenté al Rey, y S.M. se sirvio
aprobarlo, en cuya consequencia se estan trabajando los jaspes en los talleres de la fabrica del
mencionado RI. Palacio: al mismo tiempo vio tambien S.M. una basa y un capitel de bronce para
dicho Salén, y conviniendo se trabaxen a un tiempo los jaspes y los bronces, he formado de estos
el adjunto presupuesto del coste a que ascendera poco mas o menos todo lo perteneciente a los
adornos de arquitectura”’. Puesto que estos modelos, el reconocimiento de las canteras y las ma-
quetas y disefios se elaboraron, segun las referencias, a lo largo de 1795, la voluntad regia de rea-
lizar este carisimo ornato debid de expresarse el afo anterior.

Sabatini hizo realizar una maqueta en la que trabajo el tallista Eustaquio Sancho en el taller
del maestro ensamblador de Palacio, Dionisio Aguilar®. Segin lo que el arquitecto dice literal-
mente este “modelo” habria quedado terminado, y presentado al rey, antes de agosto de 1796. El
memorial de Sancho hace pensar que la elaboracidon de estas piezas preparatorias se prolongo
mientras vivid el arquitecto. También para esa maqueta debian servir algunas piezas realizadas
bajo la supervision de Aguilar por el tornero Juan Manuel de Mora, junto con otras para la Real
Botica —que parece correspondian a otro modelo de esa dependencia unas, y para la decoracion
final otras— y para la Capilla®. La impresion que ofrece este documento es que Sabatini fue
disponiendo la adicion al modelo de las piezas torneadas y de talla, encargando su modificacion
cuando lo consideraba conveniente —su “rebaja”— en virtud del objetivo originario de cualquier
maqueta: calcular el efecto producido por las partes!'?.

7 Sabatini al ministro de Hacienda Diego de Gardoqui, 17 de agosto de 1796, adjuntandole el presupuesto o “Calcu-
lo del coste, a que poco mas o menos ascendera la obra de bronces dorados de molido que se ha de hacer a toda costa para
el Salén del RI. Palacio de Madrid, colocada en sus respectivos lugares por lo perteneciente a los adornos de su arquitec-
tura”. Archivo General del Palacio Real, Madrid [en adelante AGP], Administracion General [en adelante AG], leg. 713.
De este mismo documento proceden las citas sucesivas cuando no citamos explicitamente otra procedencia.

8 AGP, Obras de Palacio [en adelante OP], legajo 441, Caja 1341/13. Memorial de “Eustaquio Sancho profesor del
arte de tallista y ensamblador”, quien “expone daberse empleado por espacio de tres afios en el RI. Taller de VM que
esta a cargo de D. Dionisio Aguilar durante la obra de la botica Rl., y modelo del Saléon de Embajadores en cuyas obras
y en otras varias del R1. Servicio se ha portado con toda honradez y exactitud y deseando continuar en el RI. Servicio
de V.M. ...” Presentado el 28 de diciembre de 1798, pasado el 3 de enero siguiente a Juan de Villanueva e informado
por este el 14 de febrero en sentido positivo (“se ha empleado con inteligencia en el taller de ensambladores en el ramo
de la talla, cuando esta ha ocurrido”), aunque no suficiente para cumplir los deseos del interesado, esto sita la realiza-
cion de la maqueta a lo largo de 1795 y principios de 1796.

9 AGP, OP, legajo 441, Caja 1341/13. “Razon de la obra de torneria que yo Juan Manuel de Mora e echo para la
RI. Favrica de Palazio, por orden del Exmo Sr Dn Francisco Savatini, desde el dia 30 de enero del afio de 1797. Y es
como se sigue:

Primeramente de un Jarrén grande de pino para debajo de la mesa del Salon de Embajadores, 40. 1d., de dos co-
lugnas de pino grandes para el modelo del dosel de enbajadores, 40. De cuatro pies de mesa de caoba, 16. De un rema-
te de pino, grande, 12. Id., de revajar por dos veces dicho jarron del Salén, 24. De ocho florones de caoba, 10. Id., de
un molde para un nivel, 16. Id de cuarenta y cuatro borlitas de peral y una corona con su cruz y un zetro y espada, para
el dosel del salon, 50. Id., de un florén grande de caoba [...] 1d., de afadir una basa a un jarrén para dicho salon, 10.
Id., de cuatro pifias de pino, 4

1d., de una pifia grande de caoba, para dicho salon, 16. [...] Id., de una pifia de pino, 6. Id., de cuatro remates de
caoba, 6. [...] Id., de ocho colugnas chicas de peral doricas y ocho mayores corintias para el modelo de la capilla de
S.M., 100. Id., de seis remates de mapa de caoba, 8. Madrid y abril 2 de 1798.

Total, 470.” “Se ha de rebajar de esta cuenta 70 rs. vn, y es cierto que ha ejecutado la obra que espresa en ella.
Palacio 7 de abril de 1798, Aguilar”. Hemos suprimido lo relativo con seguridad a la Botica; también a ella puede que
fuesen algunas de las que hemos dejado. El modelo de la capilla suponemos que es para su ampliacion en el “Aumen-
to” de Palacio, pero no hay mas noticias de esta maqueta.

10 Como puede advertirse en la cuenta precedente, el jarron —que estaba destinado a ir debajo del modelo de la
consola— primero se presenta, luego se le afiade una basa, y luego se rebaja.
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El ornato en bronce “perteneciente a los adornos de su arquitectura”, y “todo de bronce cin-
celado y dorado de molido” estd mejor documentado que el de marmoles y, por tanto, es lo que
nos ofrece mas datos sobre el conjunto. Los muros se articulaban mediante un orden corintio
cuyo modulo conocemos gracias a la altura de los “veinte y tres capiteles de pilastras grandes
que han de tener de alto dos pies y cinco dedos, y su ancho correspondiente de la orden
corintia”!!, El entablamento era completo, pues consta que su friso habia de estar guarnecido con
un feston de laurel “con cintas retorcidas”!?; la cornisa, sin embargo, debia de ser toda de marmol.

La presencia de dos “columnas” solas obliga a interpretar que flanqueaban el trono!3. Ante el
nimero de pilastras surge inmediatamente la sorpresa porque es impar: veintitrés. ;Como se
concilia esta evidencia con el obligado reparto de los soportes? Pues en un salén como este todo
ha de ser simétrico, y por lo tanto par. La explicacion es que Sabatini hace la cuenta sumando
los capiteles de pilastra y los de media pilastra; y que habia una media pilastra acompafiando a
cada una de las dos columnas.

Por otra parte, y aunque el arquitecto no diga nada al respecto, esas dos “columnas” solo eran
medias, 0 como mucho de tres cuartos. Lo demuestra la escasa diferencia de precio —solo una
sexta parte— entre los capiteles de pilastras y de columnas, que hubiera debido ser mucho mayor
si estas hubieran sido exentas. Ambos datos concuerdan bastante bien para definir como era el
tabernaculo del solio, flanqueado por semicolumnas a las que se adosa por su lado exterior una
media pilastra. Esta solucion es la misma que Sabatini habia aplicado en la Puerta de San Vicen-
te, sin ir mas lejos. Francisco Carlier emplea una asociacion no muy distinta de semicolumna y
media retropilastra en la iglesia de las Salesas Reales.

La indudable existencia de esas dos medias pilastras en el centro del Salon obliga a pensar
que Sabatini dispuso también en otros puntos del mismo otras divisiones similares, y concreta-
mente que en los rincones empled pilastras quebradas en angulo recto. Tal formula es, de hecho
una solucion habitual, y desde luego la tnica compatible con el niimero de soportes'4. Los fustes
plegados en esquina permitian asi un despliegue de los espejos que prolongarian visualmente la
longitud de esta “galeria”. Las pilastras enteras, al situarse en el muro del fondo frente a las que
flanqueaban los balcones, articulaban los alzados segin un ritmo seriado, bien distinto de la
homogeneidad que antes —y hasta nuestros dias— domina los paramentos.

En los entrepafios entre las pilastras se disponian espejos y ornatos en bronce y marmol sin duda,
pero también quiza en otros materiales ricos. Lo primero que salta a la vista es la disminucion ra-
dical de los espejos y el cambio en su colocacion: su nimero se reduce de doce a seis. Por tanto,
es preciso considerar como se situaban: la hipotesis mas razonable es que se mantuvieran los dos
en cada testero, y que los dos restantes, en el muro del fondo, pasaran a estar frente a los balcones
intermedios. De esta manera esa larga pared quedaba ritmada mediante una sucesion de entrepafios
“huecos” y macizos, contando entre los primeros las dos puertas de los extremos, los espejos y el
solio. Esta distribucion de los espejos resultaba mas 16gica que la anterior, por cuanto asi dos de las
superficies reflectantes quedaban directamente enfrente de dos balcones. En la decoracion de Carlos
III eran los muebles los que marcaban los ritmos, y por tanto debian de quedar enfrentados, de modo
que a los balcones intermedios respondian tramos de pared sin mas adorno que la colgadura. Asi
pues, el Salon de Sabatini se diferencia del anterior no solo por su articulacion arquitectonica, sino
porque no son ya protagonistas ni los espejos ni los muebles [fig. 3].

! Habia “veinte y tres capiteles de pilastras grandes que han de tener de alto dos pies y cinco dedos, y su ancho
correspondiente de la orden corintia”. Esto equivale a 65 cm, exactamente. Existe uno en el despacho del Director de
Inmuebles del Patrimonio Nacional, pero tiene solo 45 de alto, asi que no puede identificarse con nada correspondien-
te a este proyecto, aunque sea de la misma época.

12 El friso de la cornisa tiene doscientos setenta y quatro pies, es decir 76,72 metros. La anchura del feston era de
siete dedos, o sea 12,6 cm.

13 “Por otros dos capiteles de columna con sus basas correspondientes de la misma orden, con el propio alto que
los anteriores...”.

14 Solo asi salen 23. Las ocho junto a los balcones obligan a otras seis en el muro del fondo —mas el sintagma
central con “columnas”— y son imprescindibles dos flanqueando cada puerta axial: en total, 19 pilastras y dos colum-
nas. Por tanto para las esquinas solo quedan cuatro pilastras, una en cada rincon.
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Fig. 3. Reconstitucion grafica del proyecto de Sabatini para el salon del trono. Planta y alzado norte.

Sabatini dispuso diez consolas, de las que seis correspondian a los espejos, y las otras cuatro
irfan entre los balcones. Andrés del Peral realiz6 en 1797 un modelo para ellas'>, sobre el que
debian aplicarse los elementos realizados sucesivamente por el tornero Mora.

No solo habia menos espejos que los instalados bajo Carlos III, sino que eran bien distintos
a los precedentes, pues su perimetro —inferior a los once metros'®— los define como mas bajos
pero mas anchos, con lo que ayudarian a producir una ilusién de mayor extension horizontal del
espacio. Iban bordeados con “treinta y ocho pies de moldura de hojas retorcidas al ayre, en su

15 AGP, OP, leg. 195, julio de 1797. Como Peral era dorador y pintor, y en realidad cabeza de una empresa que
contrataba amplios trabajos, el autor material del modelo debi6 de ser un subcontratado suyo. Sabatini acudiria a él
como profesional de su confianza y colaborador habitual suyo.

16 Los seis espejos tenian cada uno treinta y ocho pies de moldura en torno, es decir que su perimetro era de 10,64
metros. Los de Carlos III tienen unos catorce metros de perimetro, segun el inventario actual.
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medio pasa un baston a vaguetado, tiene de ancho esta moldura cinco dedos, y otros tantos pies
de fusarolas torneadas con su liston debajo que tapa la junta del cristal, y también tienen dos
colgantes de hojas de laurel”!”. Las fusarolas —del italiano fissaiola— son el adorno formado
por monedas agujereadas y ensartadas en una cuerda, que en el repertorio ornamental francés se
denominaba a piastres. La proporcion de los espejos, mas bajos que los del salon de besamanos
de la reina, es inusual y un tanto extrafia. Dugourc hizo mucho mejor uso de este recurso en su
proyecto para la sala de audiencia de la duquesa de Alba en el palacio de Buenavista, situdndolos
en alto entre las semicolumnas corintias's.

Por lo demads, los muros del salon estaban subdivididos en diversos entrepafios de marmol
encuadrados y unificados por una moldura perimetral homogénea “de bronce guarnecido de
hojas y fusarolas ..., cincelado y dichas fusarolas torneadas y la referida moldura adornan
todos los requadros del citado Salén”!'?. Sobre cada espejo campeaba un adorno de bronce
inserto en un rectangulo: “seis adornos o grecas que van en los seis requadros de encima de
los espejos ... a manera de sobrepuerta”??. Otros similares adornos habia encima de los bal-
cones?!. Las ocho entrepilastras restantes, donde no habia espejos, presentaban “requadros”,
que armonizaban con los entrepafios ya indicados: también estaban adornados con “ocho
adornos o grecas” de bronce cuyas dimensiones ofrecen algunas pistas sobre su proporcion??,
Esta disposicion producia una correspondencia muy acompasada, pues como esos “requadros”
alternaban con los espejos y todos debian ser de la misma altura, sobre aquellos debia haber
otros rectangulos de dimensiones parecidas a los sobre-espejos. Estos rectangulos estaban
seguramente reservados a frisos escultoricos, pues asi lo indican tanto la comparacién con los
salones de Sabatini en el cuarto de la reina?’, como la presencia de bajorrelieves en las dos
sobrepuertas nuevas?.

Las cuatro puertas presentaban una greca o guirnalda en su “friso” —es decir en la parte
superior de su marco—, “con ocho clavos romanos”, similar a la que aparece en el gabinete
de escayola de la reina®. Encima de ellas campeaban cuatro sobrepuertas iguales cuya descrip-
cion permite hacerse cargo de su aparatosidad: “Los adornos que van encima de las puertas, la
moldura del ovalo del bajorrelieve tiene catorce pies de diametro y es de piedra: tiene de ancho

17 El ancho de esta moldura, 5 dedos, equivalia a 9 cm, y los colgantes de hojas de laurel trece pies de largo, o sea
364 cm.

18 Gastinel-Coural, 1990. La expresion “a vaguetado”, o sea “abaguetado”, se refiere a “baguette”, referencia
francesa logica en el contexto de las artes decorativas del XVIII, a través de su version italiana “bacchetta” o espafiola,
“baqueta”, “junquillo o moldura redonda”.

19 El perimetro total de esta moldura de bronce era de 1.133 pies, o sea, trescientos siete metros y veinticuatro
centimetros, 307,24.

20 Y «... que tienen de largo nueve pies y dos y medio de ancho”, es decir 70 cm de alto por 252 de ancho.

21 “Los otros cinco adornos o grecas que van en los requadros de encima de las ventana”, de iguales dimensiones
que los precedentes. Los cinco recuadros sobre los balcones no tenian mas de 70 cm de alto por 252 de ancho, porque
esas eran también las dimensiones de sus “adornos o grecas” de bronce.

22 Los ocho principales recuadros entre las pilastras no tenian menos de 154 cm de alto por 70 de ancho, porque
esas eran las dimensiones de sus adornos de bronce, “tienen de largo cinco pies y medio, y dos y medio de ancho”.

23 El Tocador (hoy Salén de espejos), el gabinete de escayola y el hoy llamado comedor de diario, utilizado
también para besamanos y con destino al cual realizé Dugourc el proyecto mencionado mas arriba, nota 3. En el
efecto general de esta sala, llamada en los inventarios contemporaneos “Saldon de baile”, o sencillamente “Salon de
la Reina”, era determinante la colgadura descrita en el inventario de 1813, “de raso liso ancho su fondo color de oro
su divujo cenadores y medallas con otros adorno y colgantes de flores con su cenefa de eses adornadas q° componen
de una fachada original de 3 anchos de raso liso ancho fondo color de oro adornos blancos y azules y de 18 pilastras
en los 4 angulos y medios inmediatos a espejos y bentanas”, asi como “Una alfombra echa en la fabrica de los tapi-
ces con destino para dicha pieza q° forma un pavimento imitando piedra de varios colores sobre el adornos de color
de oro sobre fondo azul sus cenefas exteriores 2 cintas enlazadas amarillas tambien sobre piedra de jaspe”. AGP, AG,
leg 769.

24 A propdsito de ellas el arquitecto menciona inequivocamente “la junta del bajorrelieve”.

25 “QOtras cuatro grecas que tienen de largo seis pies y ocho dedos de ancho con ocho clavos romanos de medio pie
de diametro, que van en el friso de las sobrepuertas”; dos clavos cada uno, evidentemente.
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cinco dedos toda ha de ser guarnecida de ojas entalladas y otros tantos pies de fusarolas tor-
neadas con su liston debajo de bronce que tapa la junta del bajorrelieve, y los dos colgantes
grandes que van alrededor de la moldura de dicho ovalo que tiene de largo 18 pies™?. De
entrada, notemos que Sabatini ha eliminado la diferencia entre los dos huecos del eje central
y las dos de la pared norte, haciendo las cuatro iguales, cuando en su estado de 1760 solo las
primeras contaban con sobrepuertas enfaticas, formadas por un dvalo vertical en grisalla por
Giambattista Tiepolo flanqueado por putti de Robert Michel. En una primera lectura la alusion
a la forma oval del “bajorrelieve” podria hacer pensar que se trata del monocromo realizado
por el pintor veneciano; pero el analisis de sus dimensiones, y de como podria encajar con el
resto de los elementos descritos y con la cornisa, obliga a concluir que era mas pequefio y que
solo podia ir en posicion horizontal. Por tanto, optd por sacrificar completamente las dos so-
brepuertas de la época de Carlos III, y preveia cuatro relieves escultdricos sobre los huecos.
No existen mas noticias acerca de estas piezas, cuyo encargo es logico se dejase para una fase
mas avanzada de los trabajos.

El coste total de todas esas piezas de bronce, sin contar nada mas, ascendia a casi dos millo-
nes y medio de reales, cifra astrondmica en cualquier momento, pero mas si se tiene en cuenta
la dificil situacidon bélica con Francia en aquellos afios?’. Sabatini calculd que “Esta obra podra
durar como cinco afios” gastando “los mismos cinquenta mil rs., mensuales que se consignaron
para los de los oratorios de SS.MM que estan ya pagados”. El rey, sin embargo, resolvio el 16
de septiembre de 1796 “que se trabaxe poco a poco y que se asignen veinte mil reales mensua-
les”, y esta reduccion del ritmo al cuarenta por ciento supone que la obra de bronces se habria
prolongado doce afios, término que habla tanto de la ambicién de la empresa como de su éxito
dudoso desde el principio, por excesivamente larga.

De haberse llevado a cabo en efecto se hubiera terminado justamente en la vispera de la
invasion napolednica. Aunque es preciso revisar las cuentas, todo parece indicar que el pro-
yecto se abandoné entre 1798 y 1799, cuando toda la atencion del soberano se concentra en
la Casa del Labrador y se evade definitivamente del Palacio de Madrid. En este sentido es
preciso recordar que el coste del Gabinete de platino, presupuestado inicialmente en setecien-
tos mil reales, lleg6 casi al millon, y que los gabinetes de bordados en las casitas de Carlos
IV también fueron sumamente caros, de tal forma que el suntuoso salén principal del Palacio
madrilefio quizas hubiera equivalido en total a cuatro o cinco de esos pequefios espacios pre-
ciosistas.

Sabatini no solo preveia en la decoracion todos esos elementos de bronce en el orden corintio
que articulaba las paredes, sino “los bronzes del Dosel, esto es los cuatro leones, la silla, el es-
cudo de armas Rs., y los que llevan las diez mesas” que no estaban incluidos en ese presupuesto,
pero cuyo coste calculaba en mdas de otro medio millon de reales?®. No deja claro el arquitecto si
pretendia sustituir los leones seiscentistas por otros nuevos o solo restaurarlos, pero nos inclina-
mos a pensar lo segundo. Todos estos detalles han permitido restituir el aspecto que hubiese te-
nido el salén si se hubiese acabado, como veremos al final.

26 Esos bronces consisten en un liston “que tapa la junta del bajorrelieve” bajo la moldura que rodea el 6valo.
Dicha moldura es de de bronce, de cinco dedos de ancho (9 cm), y esta sobre la de piedra, de 14 pies de didmetro (392
cm), que enmarca el 6valo. Habla también de “los dos colgantes grandes que van alrededor de la moldura de dicho
ovalo que tiene de largo 18 pies (505 cm.)”. En suma, parece que el marco oval de piedra llevaba por su parte interior
una moldura de bronce, que la separaba del bajorrelieve, y por la exterior dos guirnaldas colgantes.

27 Los 23 capiteles de pilastra, a 25.800 reales, 593.400; los dos de columna,61.000, unos y otros con sus basas.
Los 1.133 pies de moldura, 781.770; los 274 de feston de laurel en el friso, 178.100; los “ocho adornos o grecas”,
96.000; los otros once mas grandes, 220.000. las molduras y colgantes de los seis espejos, 249.840; lo de las cuatro
sobrepuertas, 101.280, y las grecas en los frisos de estas, 28.000; en total, 2.309.390. rs.

28 Esto se induce porque sugiere que “se podran ir satisfaciendo éstos con la misma consignacion, aunque dure un
afio mas la obra”.
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La ejecucion de las obras

Toda esa obra de bronce fue contratada en 1796 por José Giardoni, por casi dos millones y
medio de reales, sin contar las mesas y el dosel®. Pero en 1798 este prestigioso italiano fue
parcialmente desplazado de este encargo a consecuencia de la solicitud de los doradores france-
ses Leprince, padre e hijo, quienes habian adquirido favor por parte del rey*°. Contaban aqui con
un apoyo cuya naturaleza exacta no esta clara, y que no puede atribuirse solo a la excelencia de
su trabajo, pues las obras de Urquiza no dejaban nada que desear como muestran todas las do-
cumentadas por Junquera y, sin ir mas lejos, las consolas para la sala inmediata a la del Trono3'.

Ya habian realizado el dorado del capitel y basa que, como muestra, se habia presentado al
rey en 1796y, al pedir algo de trabajo en Palacio al nuevo arquitecto mayor, Juan de Villanueva,
este considerd que se podia dejar en manos del broncista italiano la ejecucion de las piezas, y su
dorado en las de los franceses, puesto que “no duda que aquellos [Leprince] lo ejecutaran con
mas primor2. Resulta extrafia esta parcialidad por los doradores galos cuando muchas de las
piezas venidas entonces de Paris volvian a dorarse aqui. El asunto esté resuelto el 29 de junio en
los siguientes términos: “Que se repartan las obras de que se trata entre Giardoni y los doradores
franceses por iguales partes, quedando el aumento de precios sobre el contratado con Giardoni
al arbitrio y ciencia de Villanueva, que lo graduara segin el mérito de las obras™3. Tal resolucion
manifiesta el interés de Carlos IV por obtener un resultado de la mayor calidad, rayano en el
preciosismo al que nos tiene acostumbrados la decoracion de sus casas de campo, y en particular
la del Labrador; pero pernicioso para la marcha de esta obra pues, al encarecer el costo del do-
rado, retrasaba el de la ejecucion de los bronces, y abria camino a la posibilidad de disputas
entre unos artifices y otros. Consta que tanto Giardoni como los franceses llevaron adelante estos

29 AGP, OP leg. 357. Gardoqui a Sabatini aprobando el presupuesto relativo a los bronces de arquitectura que deben
ir haciéndose lentamente y pagados por socorros de 20.000 reales. Incluye el borrador de una carta de Sabatini a Gar-
doqui, de 17.8.1796, sobre el encargo del salon. AGP, OP leg. 357. Presupuesto —dos copias, una corregida en el
texto, pero igual en las cantidades— de José Giardoni para los adornos de arquitectura del salon del dosel. Asciende
exactamente a 2.309.390 rs. Quiza a esta obra corresponde un Memorial sin fecha en el que Giardoni pedia se le paga-
sen los modelos que habia hecho (leg. 357), pero hemos de tener en cuenta que por entonces también realizaba los
bronces para el oratorio del Principe y para la chimenea de la pieza del dosel de la reina (leg. 353. 8.8.1794, Oficio de
Santa Cruz a Sabatini).

30 Cfr. Martin / Martinez Leiva, 2002.

31 Junquera, 1979: 99. Estas ocho consolas, repartidas entre la Antecamara del rey y el Salon de alabarderos, llevan
los n°® inv. 10007819-22 y 10002593-96.

32 Este juicio se formula en la minuta, y quiza recoge una opinion verbal de Villanueva, pero este, en su informe,
solo apunta lo que hemos resaltado en cursiva.

3 AGP, OP, leg. 438. Juan de Villanueva a Francisco de Saavedra, 14 de junio de 1798. “Solicitando los doradores
franceses Leprince padre e hijo se les dé algiin trabajo por las Obras del nuevo RI. Palacio, y no existiendo en estas pen-
dientes otro que los adornos de bronce que se van trabajando poco a poco por el broncista D. Jose Giardoni, en virtud de
las Rs. Ordenes comunicadas a mi antecesor por el Exmo. sr. D. Diego de Gardoqui con fecha de 10 de septiembre de
1796, deseo saber si sera del agrado y voluntad de S.M. que separando la operacion del dorado que tenia a su cargo Giar-
doni, bajo los precios entregados a mi antecesor de materiales, hechuras y dorado, que sirvieron para el computo que por
aquel entonces se hizo, y manifest6 al referido Exmo. Sr. con fecha de 17 de agosto del citado aflo, importante dos millo-
nes trescientos y nueve mil rs., sin contar mesas y dosel, entregue la ejecucion de la referida maniobra del dorado a los
franceses Leprince padre e hijo, en inteligencia de que éstos me piden y se fijan, por el solo dorado de capiteles y basas,
en doce mil rs. por cada juego de estas piezas, habiéndose considerado en el avance en solos nueve mil, los mismos que
Giardoni les abond por las muestras que hicieron y se presentaron a S.M., y en que se ofrecia y ofrece presentemente
ejecutar el mismo trabajo, aunque no se asegure totalmente sea con la perfeccion de los franceses [cursiva nuestral]; y
siendo de consideracion la diferencia que podra tener el coste conceptuado, por el exceso de precio en que los Le princes
se ha fijado en esta sola parte de obra, y la que podra resultar en toda la demas ejecutandose por ellos, no me resuelvo a
poner en sus manos la obra que se halla hecha por Giardoni en disposicién de poderse dorar, sin obtener la debida apro-
bacion de S.M., y ordenes de V.E., en conocimiento de lo que dejo expuesto, y los auxilios y asistencia de caudales que
son indispensables para socorrer a los referidos doradores con los que me pidan y sean necesarios en sus trabajos, no
siendo suficientes los veinte mil rs. mensuales que por consignacion al intento se sefialaron en aquel entonces, cuya co-
branza no se verifica corriente de algunos meses; sobre todo lo cual espero de V.E. las 6rdenes que sean de su agrado”.
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adornos desde octubre de 1796 hasta diciembre de 1798, repartiéndose el trabajo’. Para los Le-
prince se habilité una casa propiedad de la Corona en la calle del Barquillo®’, en 1799 alcanzaron
el titulo de doradores de camara’®, y llevaron a cabo otras obras de orfebreria’’, sin que llegasen
a concluir esta, la mas ambiciosa y que mayor fama les hubiese reportado; en el entorno corte-
sano merecieron a veces juicios duros que no ponian en duda su calidad, pero sefialaban como
excesivas sus pretensiones tanto econdomicas como profesionales?®.

No solo la obra de bronce se empez6 y avanzo, sino la de los marmoles, no menos magnifica
y costosa. Ya desde 1793 consta que se empez0 la saca de las pilastras y columnas monoliticas del
valle de Luque, en Cdrdoba, insistiendo siempre en que debian venir sin romperse’. Tales adver-
tencias denotan que el arquitecto era consciente de las dificultades que suponia su eleccion, pues
apuntaban ya a los problemas que iban a atrasar y dificultar los trabajos, con gran perjuicio de los
contratistas. El principal de ellos era Domingo Alvarez, el padre de quien andando el tiempo seria
famoso escultor neoclasico, José Alvarez Cubero. Este, que al afio siguiente obtuvo de la Casa
Real una beca para continuar sus estudios en Paris, fue quien en noviembre de 1798 presentaba
en nombre de su progenitor un memorial donde los canteros, habiendo cumplido ya con su con-
trata, exponian las pérdidas que esta les habia ocasionado porque “ademas de la de ser nueva la
cantera, mala su naturaleza por la situacion de sierra fuerte, y de ningunos levantes, y crecidisimas
las piezas que habian de sacarse, se agregan a estas la ingratitud de la piedra, tan resquebradiza y
llena de pelos”, de manera que los canteros tuvieron que sacar hasta ciento cuarenta piedras ente-
ras para poder obtener las veinticinco que finalmente llegaron a Madrid, pues la mayor parte se
estropeaban antes de acabar de prepararlas*’. Los contratistas alegaron esto y mas detalladas cir-

34 AGP, OP, leg. 286. Cargo y data, y copias de las cartas de pago y libramientos a los broncistas Leprince y Giar-
doni. Solo “buenas cuentas”, pero no hay factura formal. Desde 22.10.1796 a 21.12.1798.

35 AGP, OP, leg. 196, mayo de 1798, pago a Juan Duque por pintura en el taller de los doradores franceses.

36 AGP, OP, leg. 441, Caja 1341/7. Fechos comunes de 1799. Esquela: “Obras de Palacio 22 de febrero de 1799.
Expediente de D. Luis Le Prince, padre ¢ hijo, doradores de camara, sobre la concesion de la introduccion de varias
obras de bronce hechas en Paris. Se hallara en la Junta general de Comercio con el antecedente de 20 de noviembre de
1797 en que fueron nombrados por dichos doradores, y la anticipacion de 30.000 rs. Igual esquela se ha puesto en fJec]
hos. de Casa RI. y Obras de Palacio Nuevo”.

37 Martin / Martinez Leiva, 2002.

38 Asi, el gentilhombre de camara Francisco del Castillo calificd de “escandalosa” e “inadmisible” la proposicion
que elevaron al rey para establecerse en Espafia; cfr. Martin / Martinez Leiva, 2008: 483. Las noticias que estos autores
dan sobre el capitel que a fines de la década querian cobrar los Leprince, y el dorado de los leones, han de encuadrarse
en el contexto que estudiamos aqui, y al que ellos no hacen referencia.

39 AGP, OP, leg. 362. 1793-1795: Expediente sobre traida de dos trozos de columna de la Carolina, y de piezas de
marmol de Luque.

4 AGP, OP, leg. 441, Caja 1341/13. Memorial de Domingo Alvarez y Manuel Galisteo, presentado el 14 de no-
viembre de 1798. “Sefior. D. Jos¢ Alvarez natural de la villa de Priego, y residente en esta corte, a nombre y poder de
D. Domingo Alvarez y D. Manuel Galisteo, [...] hace presente haberse concluido por los referidos la saca de las pilas-
tras del Valle de Luque, que se han de colocar en el Salon de Embajadores; en cuya manufactura no han podido menos
de sacrificar parte notable de sus haciendas, por las graves dificultades que en ella se han experimentado, y que perma-
necian ocultas al tiempo de la contrata: pues [lo citado en el texto], que se ha considerado indispensable rozar alrededor
cada una de las piezas, a pesar de las reflexiones que se han puesto, sin haberse verificado haya salido el menor peda-
zo sin esta fatiga; y como podra textificar en forma, y en caso necesario D. Juan Bautista Galeoti, quien en esta dispo-
sicion, y puestas en fila presencid hasta seis de ellas, en las dos veces que como comisionado pasé al reconocimiento
de la obra: y aun esta fatiga no fuera de la mayor consideracion, si a ella no se uniera la imponderable de haber expe-
rimentado peor suerte, y mas grave detrimento de intereses en las 140 pilastras que se han sacado para conseguir el
logro de poner en salvo las 25 presentadas; siendo digno de la atencion de VM que la mayor parte de esta suma han
padecido su ruina a la préxima ocasion de estar ya para conducirse: agregandose a estas pérdidas de grande momento
la inutilidad del despojo; pues siendo este en otras canteras utilisimo para la empresa de sacar las piezas mayores, en
esta se debe considerar como pilastras destrozadas, y a cuyo despojo prepondera el coste del trabajo: resultando a mas
de esto en perjuicio de los referidos sacadores por descuido del escribano que omitio insertar en la escritura de contra-
ta el valor de las piezas de 4 pies abajo; el restante del 10 rs., en que sin inteligencia de los trabajadores tuvo a bien
tasarlas a proporcion el Sr. D. Juan de Villanueva; al del 12 en que se hallan tasados cada uno de los pies de las mayo-
res a este tamafio”. Piden “alguna ayuda de costa a su indemnizacion; como asimismo el que VM admita a su cargo las
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Fig. 4. Estudio de integracion de uno

de los fragmentos de fustes de marmol

existentes en los almacenes de Palacio

en el modulo arquitectonico basico del
salon proyectado.

cunstancias para obtener mayor compensacion por su trabajo,
pero Villanueva se atuvo a lo estipulado en el contrato*'; vy,
en definitiva, solo consiguieron una gratificacion compensa-
toria como reconocimiento de su buen cumplimiento*?.

Las veinticinco piezas que Alvarez menciona, y que por
tanto ya estaban en Madrid a finales de 1798, correspondian
a las dos columnas y la totalidad de las pilastras. Su labra
debi6 acometerse seguidamente en el taller de marmolistas
dirigido por Juan Bautista Galeotti, y quedarian en los alma-
cenes de la Obra de Palacio. Actualmente una decena de
ellas, en su mayor parte fragmentadas, se conservan ain en
los so6tanos de la residencia regia, y corresponden con el
fuste de nuestra reconstitucion, bastando presentar una como
ejemplo [fig. 4]. Su hermoso color rosa hubiera causado un
magnifico efecto, pero desde luego la piedra es en exceso
delicada; Sabatini y el rey atendieron maés a la belleza y a la
magnificencia que al sentido practico cuando escogieron un
marmol de cantera tan lejana, tan quebradizo, y en piezas
monoliticas, para el Salon del Trono.

Nada mas sabemos sobre traida de otros jaspes para este
proyecto a partir de 1799 y, aunque cabe la posibilidad de que
los marmolistas siguieran trabajando para ello en la Fabrica,
porque la actividad de los talleres de Palacio generalmente esta
muy mal reflejada en la documentacion, todo apunta a que
tanto este tipo de obra como la de bronces quedaron detenidas
entonces. Sin duda la muerte de Sabatini en 1797 habia ases-
tado un duro golpe al proyecto pues él, orgulloso de llevar a
término un disefio suyo de tal importancia en el principal inte-
rior de Palacio, no hubiera cejado hasta llevarlo a término,
mientras que su sucesor, Villanueva, ni podia sentirlo suyo, ni
se interesd nunca mucho por ornatos internos, aunque fuesen
de arquitectura.

Lastima, porque esta obra, que llegd a serlo puesto que
se empezo y se invirtieron en ella grandes esfuerzos y gas-
tos, superando el mero estado de proyecto, hubiera consti-

piezas restantes, que permanecen en la cantera por falta de operarios que
las conduzcan, y como parece debe practicarse con arreglo al contexto de
la escritura”.

41 AGP, OP, leg. 441, Caja 1341/13. Fechado el 26 de noviembre de
1798 en El Escorial, considera que al habérseles recibido muchas piezas
pequeiias a 10 rs./pie, “que no se incluian en su contrato”, y “en no corto
numero, cuando estas deberian considerarse como desperdicios que tan
s6lo en un taller como el de Palacio pueden tener acomodo y empleo”, solo
procedia “aquella gratificacion que sea de su Rl. Agrado, en atencion
unicamente al buen cumplimiento de su contrata”.

42 AGP, OP, leg. 441, Caja 1341/13. El 8 de enero de 1799 Juan de
Villanueva responde a la orden del ministro de Hacienda Soler, comunica-
da el 29 de diciembre pasado, para que indicase “la ayuda de costa que se
podra conceder por via de equidad” a los “canteros encargados en la saca
de las pilastras de marmol que han de servir para el Salon de Embajadores;
aunque no me es facil conceptuar con exactitud cuales pueden haber sido
sus pérdidas”, dice que 50 doblones para que queden “satisfechos de todos
los perjuicios que alegan”.
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tuido el més suntuoso interior civil del neocla-
sicismo en Espafia. Precisamente por atenerse a
las normas vitruvianas y gracias a la precision
de la memoria para la contrata de sus elementos
de bronce, y a la abundancia de éstos, nos ha
sido posible plantear una reconstitucion grafica
muy exacta, cuya fundamentacion conviene ex-
plicar para evidenciar que nada en ella es arbi-
trario. El dato esencial consiste en el empleo
del orden corintio y en la precisa medida que
Sabatini da de sus capiteles, “de alto dos pies y
cinco dedos”, recalcando ademas el rigor y
ajuste la norma clasica: “y su ancho correspon-
diente de la orden corintia”. Este dato respecto
a la ortodoxia del orden, que por otro lado po-
driamos suponer evidente, permite deducir el
moédulo base que emplearia en todo el salon.
Atendiendo a la descripcion clasica de la Rego-
la delli cinque ordini di architettura de lacomo
Barozzi di Vignola, infinitas veces reimpresa y
que servia como canon académico®}, vemos que
establece el alto del capitel corintio en dos mo-
dulos y un tercio del mismo [fig. 5]. Por tanto,

(6 IR —

Fig. 5. Detalle de capitel y entablamento de orden nuestro arquitecto ha traducido directamente
corintio recogido en I/ Vignola illustrato proposto da esta regla a las medidas entonces usuales en
Giambattista Spampani e Carlo Antonini, Pagliarini, Espafia: el modulo equivale a un pie, y como

Roma 1770, tav. XXIII. BNE, ER/3176. esta medida castellana se fraccionaba en dedos,

el ajuste mas preciso a un tercio de pie es pre-
cisamente cinco dedos. Sabatini ha simplificado de la manera mas facil para sus colaboradores
la definicion en medidas de todo el proyecto. Con la proporcion del orden encajan perfectamen-
te las dimensiones de los fustes de marmol que se conservan en Palacio, pues su ancho se ajusta
al de la pilastra, asi como la parte labrada de sus costados, correspondiente a su resalte respecto
del muro, mientras que el resto de la pieza quedaba embebida en la fabrica.

Definido el orden, su cornisa, la consiguiente articulacion general de los muros, sin pedestal
bajo las pilastras —dada la altura de estas y el nivel del arranque de la boveda—, y el nimero
de pilastras, cuyo nimero impar ya hemos explicado antes considerandolo consecuencia del uso
de medias pilastras flanqueando las dos columnas, resulta necesario encajar el ritmo de los fustes.
Para ello son determinantes, por supuesto, las posiciones de las puertas, pero también los adornos
o grecas que Sabatini define entre ellas, unas de menor ancho (cinco pies y medio) y otras mayor
(nueve pies) pero con idéntica altura (dos pies y medio). Esta alternancia nos da la pista del ritmo
pareado de pilastras que, por otro lado, es el acuerdo necesario con las condiciones del muro sur
en el que se intercalan vanos de balcon y paios ciegos de distinto ancho. Ese mismo ritmo alter-
no ya lo habia aplicado Sabatini antes en el pavimento de este mismo Salon, que al parecer
realizé por encargo de Carlos III pero que terminé ya bajo Carlos ITV#,

43 Aunque de obra tan difundida no es necesario ofrecer mas precisiones, hemos consultado el ejemplar de la edi-
cion de Roma de 1563, existente en BNE, ER 2501. Sabatini poseia una edicion latina, pero también la titulada 7/
Vignola illustrato proposto da Giambattista Spampani e Carlo Antonini, Pagliarini, Roma 1770, del que hemos visto el
ejemplar también en la BNE, ER 3176; cfr. Ruiz Hernando, 1993: 113.

4 Noticias de marmoles para el Salon de embajadores, que por el contexto interpreto que estaban destinados a su
pavimento, se encuentran en AGP, OP, leg. 364: el 13 de junio de 1788 Luis Bernasconi se refiere a la traida de jaspes
de Espejon, San Agustin, Robledo de Chavela, Consuegra, Granada (verde de Lanjaréon), Urda (negro) y de Cogolludo,
colores que parecen concordar con el suelo existente ahora. En 1789 se trae, para el fajeado del dosel, marmol de Vi-
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Fig. 6. Reconstitucion grafica del proyecto de Sabatini para el salon del trono. Plano de techos y alzado sur.

Puesto que la altura de las grecas, aun sin contar la moldura que recerca los recuadros en las que
campean, es mas alta que los capiteles, su tnica ubicacion posible queda bajo el nivel de éstos, pero
encima de los espejos, posicion que se confirma también por la ausencia de estos elementos en los
mobdulos de huecos de balcon [fig. 6]. La anchura de los seis espejos viene dada por la de las grecas
en los recuadros sobre ellos; y su altura, por su perimetro total. Definido esto, y haciendo homogé-
neas las distancias entre los recuadros y las pilastras y cornisa, estd determinada la dimension del
resto de los recuadros, pues debian quedar alineados como es evidente en una ordenacion clasica.

llafamés, en Valencia, y quiza lo que se trae de Aspe entonces también era para este Salon; cfr. id., leg. 363. En los
legajos de contabilidad de la Obra de Palacio correspondientes a estos afios se encuentran pagos por la traida de marmol
con destino al Salon de Embajadores, por ejemplo, en AGP OP 193 (C* 550 a 551), del segundo semestre de 1795, y
194 (C* 552-554) del primer semestre de 1795.
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Con toda esta restitucion de los recuadros corresponde muy bien la medida total de la mol-
dura de bronce empleada en el Salon, considerando que una parte de ella debia destinarse también
a las jambas de las puertas®.

Por lo que a las puertas se refiere, Sabatini igual6 las cuatro, eliminando la diferencia entre
las del muro norte y las de las paredes cortas. Nos hemos atenido a estas, iguales a las que tam-
bién utilizé en los demas salones, entre ellos el de besamanos y el del tocador de la reina (ver
[figs. 1 y 2]). En estas dos salas que remodel6 entre 1791 y 1794, el arquitecto decoro las sobre-
puertas con unos elementos arquitectonicos que incluyen relieves, marcos ovalados —en el de
besamanos—, molduras clasicistas atin con fuerte impronta tardobarroca y “clavos romanos”.
Para aproximarnos a una reconstitucion hipotética de esas cuatro sobrepuertas iguales nos hemos
valido de la longitud de la moldura que adornaba los d¢valos de marmol, que forzosamente habian
de ser horizontales, dada la cornisa. La medicién de la moldura exterior, por otro lado, encaja
con una guirnalda que adornase solo la mitad de los mismos [fig. 7]. Para cuanto rodea a esos
relieves ovales es preciso partir de la analogia con las sobrepuertas en las dos citadas salas del
cuarto de Maria Luisa, tan cercanas al Salon de besamanos del rey en todos los sentidos, crono-
logico, estilistico, y representativo. Tanto la dimension de la cenefa, como la presencia de los
clavos romanos, o de elementos equivalentes (cabezas de leon en el Salon de besamanos de la
reina) aproximan todos estos disefios del arquitecto.

La homologacion de las cuatro puertas —puesto que sus sobrepuertas son iguales— y el
ritmo de las pilastras obliga a pensar que Sabatini habria introducido un pequefio esviaje en los
dos huecos del muro norte para acomodarlas a la pauta general de toda la composicion. Las ce-
nefas del friso de la cornisa se han ajustado a la longitud de la descripciéon asumiendo como hi-
poétesis decorativa un doble feston en cada médulo dada la proporcion del espacio que lo alberga.
Igualmente sucede con las de los espejos.

Seguros como resultan los elementos arquitectoénicos, el mobiliario es mas aproximativo, pues
carecemos, por ejemplo, de otros datos sobre las mesas aparte de su nimero y de algunos detalles
sobre sus adornos. Por tanto hemos empleado una adaptacion de las que el mismo arquitecto
proyecté en 1791 para la inmediata Saleta, o sala de comer, de Carlos IV*, con bronces del
propio Domingo de Urquiza, pero hemos considerado probable que fuesen de dos tamafios dife-
rentes: de las diez, seis tenian que estar bajo los espejos; es 16gico que las otras cuatro se situaran
entre los balcones, pero como esos entrepaiios son mas estrechos, también debian serlo las con-
solas, que proporcionalmente podian tener algo menos de profundidad. Para el escudo sobre el
trono hemos seguido el modelo del bordado en el baldaquino que, por aquellos mismos afios, y
con parecida finalidad —para servir en los Reales Sitios— bordé Lépez de Robredo. El solio,
que sabemos habria estado rematado por una corona, cetro y espada, forzosamente contaba con
un baldaquino sobre el cual carecemos de datos; puede que fuese sencillamente rectangular, pero
por analogia estilistica con piezas de la época hemos optado por una solucion de base eliptica®’.
Las alusiones a los leones hacen pensar que la intencion de Sabatini era reutilizar los mismos
cuatro ya instalados por Carlos III, pero dorandolos de nuevo por los Leprince.

La magnificencia de este correcto salén neocldsico, en marmoles de color y bronces dorados,
hubiera estado a la altura de lo mas lujoso de las cortes europeas. De la frustracion que puede
producir su interrumpida realizacion nos consuela, sin embargo, que de este modo ha sobrevivi-
do la suntuosa decoracién de talla dorada y bordado, disefiada por Giambattista Natali y realiza-
da en Napoles para Carlos III*%. No puede extrafiar que su hijo la considerase pasada de moda,

4 Sobre los 1133 pies de moldura, a los recuadros de los muros corresponden 862 pies, y destinando la restante a
las jambas de los huecos de paso (unos 275 pies), suman 1137 pies.

4 Cfr. supra, nota 29.

47 El proyecto de Dugourc para el Salon de besamanos de la reina, reproducido en Benito, 2009: 105, sigue este
modelo, que el arquitecto francés también emplea en su proyecto de cama conservado en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando y reproducido en Sancho, 1991: 21.

48 Sancho, 2000. Ha sobrevivido integramente hasta la reciente sustitucion, en 1993, del terciopelo original de su
colgadura, que hubiera subsistido si el Palacio Real no tuviese otra funcion que la cultural.
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Fig. 7. Reconstitucion grafica del proyecto de Sabatini para el salon del trono. Planta y alzado oeste.
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como también reflejan los inventarios, donde el valor otorgado al mobiliario aiin existente aqui
no llega a la vigésima parte de los tres millones que hubieran costado solo los bronces de Carlos
IV, en una operacion suntuaria de gran impacto que hubiese impresionado a todos, aunque su
disefio no hubiese sorprendido a ninguno, porque podia haber estado igual aqui que en San Pe-
tersburgo®. De haber recurrido a Dugourc el resultado hubiese sido, sin duda, mas imaginativo,
pero quizds lo que se requeria para el Trono era, precisamente, un cosmopolitismo estable y
convencional, ya en visperas del 18 Brumario, cuando Napoleon se elevo a Primer consul.
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