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Los frescos de la Iglesia de Santo Tomas de Villanueva de Zaragoza, conocida como La Manteria, constituyen el
mayor conjunto decorativo conservado de Claudio Coello. Segun Antonio Palomino, el pintor trabajo en ellos mas de
un aflo, si bien cuando su discipulo Sebastian Muiloz regresé de su estancia en Italia se fue a Zaragoza a ayudarle. En
este articulo se estudia una serie de dibujos preparatorios para dichos frescos, que confirman las palabras de Palomino
y obligan a reconsiderar el papel jugado por Mufioz en la elaboracion de la obra.
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FOUR DRAWINGS BY SEBASTIAN MUNOZ FOR LA MANTERIA
The frescoes held at Santo Tomas de Villanueva Church in Zaragoza, known as La Manteria, make up the largest
preserved decorative collection of Claudio Coello. According to Antonio Palomino, the painter worked on this collection
for more than a year, although his disciple Sebastian Muiioz assisted him in Zaragoza upon his return from Italy. This
article examines a series of preparatory drawings for these frescoes, which confirm Palomino’s words and call for a
reconsideration of the role played by Muioz in the creation of this work of art.
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La fundacion en Zaragoza del Colegio de Santo Tomas de Villanueva de la orden agustina,
llamado de la Manteria’, tuvo su origen a la muerte de don Martin de Funes y Copones, noble
caballero de la ciudad, devoto de la orden, que muri6é con voto de ingresar en la misma, quien
habia nombrado al agustino fray Pedro Alcomeche, entre otros, ejecutor de una parte de sus
bienes para distribuirlos en obras pias, que la comunidad decidié emplear en la fundacion de un
colegio bajo la advocacion de santo Tomdas de Villanueva, lo que tuvo lugar el 19 de abril de
1629, en unas casas del Coso propiedad del racionero de la Seo, Doctor la Huerta*.
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2 teresa.zth@gmail.com / ORCID iD: https://orcid.org/0000-0001-9926-5903

3 En la actualidad, Colegio Calasanz de Zaragoza.

4 Claver Ferrer, 2000: 222-223. Sobre el origen y la fundacion del colegio, véase también: Paniagua Miguel, 2009:
103 y ss.
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Fig. 1. Plano de La
Manteria. Cortesia de
Joaquin Soro Lépez.

Solo ocho dias permanecieron en las casas del Coso, de donde les desalojaron por no haber
solicitado la licencia de fundacion al ayuntamiento, sin que pudieran regresar por haberlas com-
prado sobre palabra, sin mediar escritura. Se trasladaron entonces a unas casas de la calle Juan
Garro, cerca del puente de tablas sobre el rio Ebro. Afios después, muertos el fundador y primer
rector del colegio, fray Pedro Alcomeche, y su sucesor, su hermano, fray Jeronimo Alcomeche,
su sustituto, fray Francisco Llosas, comprd unas casas en la Manteria® por 6.000 escudos, que
por falta de la licencia arzobispal tuvieron que abandonar y regresar a las casas del puente. Alli
permanecieron hasta el afio 1663, en que, fallecido el arzobispo de Zaragoza, fray Juan Cebrian,
de la Orden de la Merced, su sucesor, fray Francisco de Gamboa, del convento de los agustinos
de Salamanca, favoreci6 su regreso a la Manteria en el mes de marzo y la ayuda necesaria para
la construccidn definitiva en el mismo lugar de un colegio y un templo®. Las obras se prolonga-
ron hasta 16857, siendo consagrada la iglesia en el mes de junio de 16868, una vez finalizada la
decoracion pictorica de su interior, en la que se centra el contenido de esta investigacion.

La planta del templo dibuja una cruz latina articulada en seis tramos cubiertos por cupulas,
la del crucero de mayor tamafio, semiesférica apoyada sobre un tambor o cimborrio octogonal
elevado sobre cuatro arcos torales, y las otras cinco, ovoides sobre pechinas. Todas disponen de
una linterna por la que penetra la luz natural [fig. 1].

La austeridad de su interior, en cuyas paredes se apoyan pilastras de orden toscano con su
entablamento adornado con modillones y cornisas corridas, ha hecho suponer que desde un prin-

> En la antigua moreria, sede del gremio de los artesanos manteros, de donde tomaria su denominacién popular
(Monedero Granados, 1999: 18).

6 Otra ayuda importante fue la del obispo de Huesca, fray Bartolomé de Foncalda, agustino también, lo que unido
a otras limosnas obtenidas por fray Lorenzo de Segovia, del Convento de San Agustin, permitié la construccion de la
iglesia y del claustro. Véanse: Claver Ferrer, 2000: 225. Paniagua Miguel, 2009: 108-109.

7 En noviembre de ese afio se vendié un “treudo” con el fin de conseguir dinero para trasladar el Santisimo, pues
el colegio se hallaba “con algunos empefios”, “procedidos de los grandes gastos que ha tenido el concluir la fabrica y
ornato de la iglesia” (Rojas Serrano, 2000: 45).

8 El dia 26, miércoles, el arcediano mayor de Santa Maria en la Iglesia Metropolitana de Zaragoza, don Antonio
de Segovia, bendijo la iglesia, y el 29 por la tarde se traslado el Santisimo Sacramento y se cantaron las visperas de la
dedicacion. El 30 se hizo la fiesta (Claver Ferrer, 2000: 225-226).
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cipio se penso en decorarlo con pinturas murales, con las que se cubrieron la totalidad de las seis
ctpulas y las paredes hasta el suelo®.

Antonio Palomino, en su indispensable obra El Parnaso espaiiol pintoresco laureado, al re-
ferirse a La Manteria escribe que la decoracion, al fresco, se contratd con Claudio Coello en
168319, en la que se ocupd mas de un afio, “y la executd muy 4 la satisfaccion de todos los inte-
resados, ¢ inteligentes en el Arte”!!, sin que hasta el momento se haya localizado el contrato, ni
en su expediente personal se mencione su estancia en Zaragoza'?.

La ambiciosa decoracion se ajusta a un programa iconografico de exaltacion de santo Tomas
de Villanueva y de la orden agustina, elaborado sin duda por algiin miembro de la orden, quien
se lo proporcionaria al pintor'3.

En esas fechas, Coello habia demostrado su habilidad como pintor decorativo, tanto en pin-
turas murales como de caracter efimero para fiestas publicas, al fresco y al temple, solo o en
colaboracion con su compafiero José Donoso. Juntos habian decorado varias iglesias de Madrid'4,
la Casa de la Panaderia en la Plaza Mayor'>, el techo del vestuario de la Catedral de Toledo'¢, la
sala de capitulo de la Cartuja del Paular!” y la torre del cuarto de la reina del Palacio Real, con
motivo de la llegada a la corte de la primera mujer de Carlos II, Maria Luisa de Orleans, ademas
de una destacada participacion en las arquitecturas efimeras levantadas para recibirla!'®,

Prosiguiendo el relato de Palomino, cuando Coello llevaba algin tiempo trabajando en la Iglesia
de Santo Tomas, su discipulo Sebastian Mufioz (h. 1654-1690) le aviso de su regreso de Roma, a lo
que el maestro le respondié que se trasladara a Zaragoza para ayudarle en las pinturas de la iglesia,
como asi hizo!'. Segun el autor del Parnaso espaiiol, Mufioz colabor6 con su maestro en los cuadros
de historias que decoraban los arcos de triunfo y demés adornos con los que la villa de Madrid re-
cibié a Marfa Luisa de Orleans, en enero de 1680%, trabajo que le permitié realizar con veintiséis
afios el sofiado viaje a Roma, sin duda, el acontecimiento mas importante en la vida artistica del
pintor, donde permanecio hasta 1684 completando su formacién en el taller de Carlo Maratta?!.

La correcta catalogacion y estudio de una serie de dibujos para las pinturas que debian deco-
rar la iglesia de la Manteria, conservados en la Biblioteca Nacional de Espafia, objeto de esta
publicacion, evidencian que la participacion de Muifioz fue mas alla de una simple colaboracion,
como hasta ahora se habia supuesto, tal y como correspondia a un pintor formado en Italia.

9 Véase: Chamoso Lamas, 1953: 11-12.

10 Segun Antonio Claver, fue el padre fray Juan del Cerro, rector del colegio, quien concluy¢ la iglesia y la hizo
pintar al fresco (Claver Ferrer, 2000: 225).

I Palomino de Castro y Velasco, 1796: 654.

12 Sullivan (1989: 83 y 308) cree que un pago de 3.750 maravedis de vellon en concepto del impuesto de la media
anata, realizado por Coello el 2 de marzo de 1684, podria estar relacionado con la decoracion de La Manteria.

13 Para el programa iconografico, véase: Latre Gonzalez, 1984.

14 Palomino cita la Iglesia de Santa Cruz, donde decoraron el presbiterio; la sacristia y la capilla de san Ignacio,
llamada de los Borjas, en el Colegio Imperial de los jesuitas; las pechinas de la iglesia del convento de los Basilios y
las de la Iglesia de la Santisima Trinidad (Palomino de Castro y Velasco, 1796: 628 y 652-653).

15 Terminada la reconstruccion de la Casa de la Panaderia en la Plaza Mayor de Madrid, casi destruida por un in-
cendio en 1672, el ayuntamiento contraté a Donoso y Coello para decorar al temple los techos del Salon Real, su ante-
camara y la escalera de acceso, con arquitecturas fingidas y figuras alegéricas, que se comprometieron a dar acabadas
en marzo de 1674. Véase: Guerra Sanchez-Moreno, 1931: 373-374 y 386-388, doc. 7.

16 Durante los meses de junio y julio de 1674 (Revenga Dominguez, 2002: 274).

17 Segun Palomino, Coello y Donoso pintaron dos historias en el techo de la sala, “hacia los escafios”. La de Do-
noso representaba a san Benito y san Antonio Abad ofreciendo sus hijos a san Bruno (Palomino de Castro y Velasco,
1796: 628 y 652).

18 Palomino de Castro y Velasco, 1796: 653-654. Para su participacion en estas decoraciones, véase: Zapata Fer-
nandez de la Hoz, 2000: 54 y ss.

19 Palomino de Castro y Velasco, 1796: 640.

20" Aunque su nombre no figura entre los pintores que trabajaron en los arcos, si aparece un Sebastian Mufloz como
testigo en el contrato que firmaron José Donoso, Claudio Coello y Matias de Torres y los pintores a los que dieron
participacion, que podria tratarse del pintor (Zapata Fernandez de la Hoz, 2000: 55).

21 Sobre Sebastian Mufioz, véanse: Palomino de Castro y Velasco, 1796: 640-644. Cean Bermudez, 1800: 216-219.
Martinez Ripoll, 1985; 2008. Pérez Sanchez, 1986: 271-274; 2003: 352 y 355-358. Aterido, 2002; 2016.
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Fig. 2. Sebastian Mufoz,
Proyecto para la decoracion
de la cupula del coro de La
Manteria. Biblioteca Nacional
de Espafia, Madrid.

Fig. 3. Sebastian Muioz,
Proyecto para la decoracion
de la cupula del coro de La
Manteria (reverso). Biblioteca
Nacional de Espafia, Madrid.

El primero [figs. 2 y 3] fue publicado como anénimo romano del siglo XVII, con el titulo de
Proyecto de decoracion de una ciipula®®. Hace unos afios, formo parte de la exposicion Gongora.
La estrella inextinguible, como Dibujo preparatorio de una cupula (Angélica y Medoro), de
Sebastian Mufioz??, sin duda porque en el reverso figuran unos apuntes identificados como una
escena del episodio amoroso entre los dos amantes incluido en el célebre poema épico-caballe-
resco de Ludovico Ariosto, Orlando furioso (1532)*, asunto representado por Mufioz, segun

22 VV. AA., 1991: 197, ntim. 272. Signatura: DIB/18/1/3888. Léapiz negro y tinta marrén sobre papel verjurado
ahuesado. 188 x 216 mm.

23 Roses Lozano, 2012: 402.

24 Canto 19,9 y ss.
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Fig. 4. Vista general de la cupula del coro de La Manteria. Foto cortesia de Javier Domingo.

Palomino, en un techo del Palacio Real de Madrid?, sin reparar en que el espacio a decorar era
rectangular, como se aprecia en el dibujo que se conserva en la Biblioteca Nacional de Espafia?.

La cara principal del dibujo es un apunte para la decoracion de una cupula ovalada, en cuyo
centro se esboza la apertura de un 6culo o una linterna. En el cuarto inferior izquierdo, en el que
se centra el autor, se distinguen diferentes elementos decorativos, como jarrones, veneras y ro-
leos. Apoyada en el tambor, una barandilla de balaustres, antepecho de los arcos de medio punto
abiertos en la cupula [fig. 2].

En el reverso [fig. 3], obviando de momento el grupo de figuras centrales, en su mitad supe-
rior se aprecia una forma circular sobre la que, a uno y otro lado de un jarrén, se sientan dos
nifios que sostienen, el de la derecha, un libro, y el de la izquierda, un libro y un tintero, elemen-
tos que lo identifican como un boceto para la decoracion de una de las ctipulas ovoides de la
iglesia de la Manteria, en concreto, la del coro, la primera seglin se entra en la iglesia [fig. 4].

La cupula se dedico al santo titular, santo Tomas de Villanueva, a quien aluden los simbolos
que la decoran: un corazon flamigero atravesado por una flecha y un arco y una flecha, en un
extremo del eje mayor, y una pluma y un libro abierto, en el extremo opuesto, todos bajo las alas
protectoras de un dguila®’. El principal es el corazon atravesado por una flecha, emblema de la
orden agustina, adoptado por Tomas para manifestar su adhesion a la orden, en cuyo escudo fi-
guraba atravesado por una o tres flechas?.

25 Palomino de Castro y Velasco, 1796: 640.

26 Signatura: DIB/15/2/27. Lapiz negro y tinta marrén sobre papel verjurado ahuesado. 178 x 258 mm. Reprodu-
cido en: Roses Lozano, 2012: 402.

27 El libro y la pluma aluden a los escritos de santo Tomas. El arco y la flecha quizas aludan a la elocuencia del
santo, cuyas palabras serian como flechas lanzadas por un arco.

28 Cuando aparece con una sola, como aqui, alude a estas palabras de san Agustin (Confesiones, libro IX, 2, 3): Sagitta-
veras tu cor meum charitate tua (Habias herido mi corazon con las flechas de tu amor) (Réau, 1996-1997, tomo 2, vol. 3: 38).
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Estos simbolos se completan con las cuatro alegorias representadas en las pechinas: la Vigi-
lancia y la Elocuencia, en las del lado del Evangelio; la Oracion y la Firmeza, en las de la
Epistola, acompafiadas de las inscripciones: VIGILANTIA PASTOR. ELOQUENTIA INFOR-
MANS. (La Vigilancia [es] pastor. Elocuencia que informa), y: ORATIO SALUTIS ANCLA.
THUS ARDENS IN IGNE. (La Oracién [es] ancora de salvacion. Incienso que arde en el Fuego),
ambas escritas sobre los arcos de los muros laterales. De ellas, la iconografia de la Firmeza esta
inspirada en la difundida obra de Cesare Ripa, Iconologia®, donde escribe que la Firmeza del
Amor debe representarse como una mujer tocada con dos anclas, entre las que se pintara un co-
razén unido a ellas mediante una bella ligadura, rodeado del lema: “Mens est firmissima”. Es
bastante probable que la iconografia de las otras tres, de las que no se distinguen bien los sim-
bolos, a causa de los repintes, se hubiera inspirado igualmente en Ripa.

Para esta ctpula existe un dibujo de Claudio Coello en el Musée du Louvre®, que incluye una
pechina, un balcon con balaustres pintado en el muro y una seccion de la ctpula, en la que, a la
derecha, se distinguen el angelito con el corazon atravesado por una flecha y parte del aguila sobre
un jarrén. El acabado del dibujo, su tamafio (391 x 263 mm), el punto de vista, la seccion de
circunferencia que lo delimita por la parte superior derecha —el espacio vacio coincidiria con el
intradds del arco que separa las cipulas—, nos hace pensar que no se trata de otro dibujo prepa-
ratorio, sino de un dibujo realizado a posteriori por Coello como modelo para pintar las siguientes
cupulas, teniendo en cuenta que en los otros cuartos se repiten los elementos decorativos. Otra
hipotesis es que Coello lo dibujara como recuerdo para utilizarlo en trabajos posteriores.

Al tratarse de un dibujo seguro del artista, cabria la posibilidad de que el anterior también fuera
suyo. Sin embargo, la diferencia de técnica y modelos, relacionados con el estilo de Bernini y sus
discipulos romanos cuando se catalogé como un dibujo italiano3!, unido al hecho de que los estudios
del reverso se hayan relacionado con la historia de Angélica y Medoro para el techo del Palacio Real,
apuntan a Mufioz, formado en Roma con Carlo Maratta, como se ha indicado, como su autor.

En cuanto al grupo central del reverso del primer dibujo [fig. 3], parece evidente que repre-
senta una escena de martirio, con un personaje que sujeta a la victima mientras se ejecuta el
castigo. Alrededor, el autor ha esbozado los mismos personajes en diferentes posturas. Sin duda,
Muiioz reutilizé la hoja de papel para lo que pensamos que seria una escena religiosa, como
evidencia el grupo del angulo superior derecho.

Un esbozo mas acabado de este grupo lo encontramos en otro dibujo de la Biblioteca Nacio-
nal [fig. 5], identificado también erroneamente como apuntes para la misma escena de Angélica
y Medoro*2. En el grupo de la parte derecha, un verdugo o sayon se dispone a apuiialar a la fi-
gura arrodillada, claramente un religioso, como indica el habito que le cubre, el mismo apenas
esbozado en el dibujo anterior.

La otra cara de este dibujo [fig. 6] es una primera idea para una de las cartelas que decoran
las dos cupulas de los brazos del crucero, para las que se conserva otro dibujo del que trataremos
a continuacion.

Como se puede observar, la arquitectura estd mas cercana a la cupula del coro, y la parte fi-
gurativa nos permite apreciar los cambios respecto al otro dibujo. La bicha la represent6 el pintor
como una figura femenina sentada y apoyada sobre una parte de una arquitectura esquinada, con
las piernas transformadas después en una cola de sirena. En segundo lugar, dibujé dos modelos
de alas, de las que al final opto6 por el de la derecha. Por ultimo, el jarrén que corona la arquitec-
tura, ausente en el dibujo definitivo, si es el mismo modelo pintado en las dos primeras cipulas
—Ilas ctipulas de la nave—, mientras que la cartela se ha sustituido por una guirnalda.

Las dos cupulas de los brazos del crucero son idénticas entre si, al igual que las de los tramos de
la nave. En ambas se repiten los mismos elementos decorativos, excepto los simbolos que las iden-

29 Ripa, 1987, vol. 1: 436.

30 Num. de inv.: RF 43409. Léapiz negro, tinta marron y aguadas marrén y parda sobre papel verjurado agarbanza-
do. Véanse: Sullivan, 1989: 260, D26. Boubli, 2002: 85-86, nam. 70.

31 Véase nota 22.

32 Roses Lozano, 2012: 402. Signatura: DIB/18/1/3887. Lapiz negro sobre papel verjurado ahuesado. 193 x 175 mm.
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Fig. 5. Sebastian Muiloz, Proyecto
para la decoracion de las cupulas
de los brazos del crucero de La
Manteria (reverso). Biblioteca
Nacional de Espafia, Madrid.

Fig. 6. Sebastian Muiioz,
Proyecto para la
decoracion de las cupulas
de los brazos del crucero
de La Manteria. Biblioteca
Nacional de Espana,
Madrid.
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tifican, representados en cartelas en los extremos de los ejes, asi como en las pechinas y en los arcos
y —probablemente— en las linternas, practicamente perdidas. Estos simbolos, faciles de identificar,
como comprobaremos a continuacion, se refieren a la Pasion de Cristo, en la cupula de la Epistola,
y a la Virgen Maria, en la del Evangelio, siguiendo sin duda lo indicado en el programa iconografico.

Su decoracion sorprende por la riqueza y la originalidad de los elementos que la conforman,
que imitan el bronce dorado y el marmol blanco, alternativamente. En los extremos del eje mayor
de cada cupula, sobresalen dos piezas trapezoidales de marmol fingido que ascienden, abriéndo-
se en forma de horquilla, hasta la base de la linterna. Estas piezas sirven de soporte y marco a
dos cartelas doradas que contienen simbolos alusivos, cada una flanqueada por una pareja de
angelitos sentados sobre roleos. En los extremos del eje menor, dos parejas de bichas con las alas
extendidas sirven de marco a otras tantas cartelas ricamente decoradas con roleos, flores y frutos.
Robustos angelotes decoran las pechinas y los arcos [fig. 7].

Los simbolos representados en las cartelas de la clipula de la Epistola son: en las del eje
mayor, un farol, en una, y una oreja y una espada, en la otra, simbolos que se refieren al pren-
dimiento de Cristo®3; en las del eje menor, el lienzo con la impresion de la Santa Faz, recompen-
sa de Cristo a Veronica por haberle secado con su velo el sudor de su rostro®, en un lado, y la
corona de espinas, la cafia con la esponja y la lanza, en el otro’.

Otros simbolos de la Pasion de Cristo, que portan angelitos, como las tenazas, el martillo, la
cania y la cartela del INRI, decoran las pechinas sobre las que se sustenta la cupula.

Por tltimo, en los arcos, dificiles de distinguir por su mal estado de conservacion, la columna de
los azotes y la lanza con la que un soldado atraveso el costado de Cristo®®. Las inscripciones que los
acompafian son las siguientes: DISCIPLINA PACIS NOSTRAE SUPER EUM (El castigo de nuestra
paz sobre E1)3” y ANGELI PACIS AMARE FLEBUNT (Los 4ngeles de paz lloraran amargamente)>®.

Las correspondientes cartelas de la ctipula del Evangelio, que se derrumb6 durante la tltima
restauracion’, se decoraban, la de un lado, con una imagen de la Virgen, aunque su aspecto actual
era el resultado de los sucesivos repintes; la del otro, con una Puerta, simbolo que alude a una de
las letanias del rosario, en la que se la invoca como lanua Coeli, “puerta del cielo”, en referencia
a la funcion de mediadora que se le atribuye en la salvacion. En las cartelas del eje mayor se dis-
tinguian con dificultad ramos de flores. Finalmente, en las pechinas, otros simbolos marianos, como
lirios y azucenas, simbolos de pureza, y en los arcos, jarrones con mas flores, acompafiados de otras
dos letanias: ROSA MISTICA (Rosa mistica) y SPECULUM IUSTITIE (Espejo de justicia).

El siguiente dibujo [fig. 8], catalogado como anénimo genovés del siglo XVII*Y, es otro pro-
yecto para las cartelas que decoran las ctipulas de los brazos del crucero.

El dibujo representa la parte derecha de una exuberante cartela de decoracion barroca a base
de volutas o roleos vegetales, sostenida por un aguila con las alas extendidas. La parte central se
enmarca por una corona de hojas de laurel rematada por la cabeza de un angelito. A la derecha,
sentada sobre la arquitectura, una bicha con las alas desplegadas.

3 La oreja y la espada aluden a un episodio del prendimiento, cuando Pedro, para defender a su maestro, se aba-
lanz6 sobre Malco, siervo del sumo sacerdote, y le cort6 la oreja derecha (Juan, 18, 10).

3 Réau, 1996-1997, t. 1, vol. 2: 483.

35 Los simbolos de estas dos cartelas fueron eliminados durante la tltima restauracion por considerarse afiadidos
posteriores. Véase: Lopez Gomez/Senserrich Espuiies, 2001: 52-53.

36 “Pero al llegar a Jesus, como lo vieron ya muerto, no le quebraron las piernas, sino que uno de los soldados le
atraveso el costado con una lanza y al instante sali6 sangre y agua.” (Juan, 19, 33-34).

37 “Siendo asf que por causa de nuestras iniquidades fue El llagado, y despedazado por nuestras maldades; el castigo
de que debia nacer nuestra paz con Dios descargd sobre El, y con sus cardenales fuimos nosotros curados.” (Isaias, 53, 5).

3 “Pero he aqui que desde afuera gritaran los que vean venir a los enemigos: lloraran amargamente los angeles o
embajadores encargados de la paz.” (Isaias, 33, 7).

39 Véase: Lorenzo Lizalde/Soro, 2008: 187 y ss.

40 VV. AA., 1991: 186, nam. 250. Signatura: DIB/18/1/3906. Lapiz negro y tinta marrén sobre papel verjurado
ahuesado. 200 x 154 mm.
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Fig. 7. Vista parcial de la cupula
de la Pasion de La Manteria.
Foto cortesia de Javier Domingo.

Fig. 8. Sebastian Mufoz, Proyecto

para la decoracion de las ciipulas

de los brazos del crucero de La Manteria.
Biblioteca Nacional de Espana, Madrid.
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Fig. 9. Sebastian Muiioz, Proyecto
para la decoracion de la cupula
del presbiterio de La Manteria.
Biblioteca Nacional de Espana,
Madrid.

Fig. 10. Detalle de la ctipula del
presbiterio de La Manteria. Foto
cortesia de Maria Jests Boned.

En el reverso, figura escrito un texto en italiano, de dificil lectura, un fragmento de una carta
fechada en Zaragoza el 25 de marzo de 1685, dato de gran interés que confirma la presencia de
Coello y Mufioz en la ciudad en esa fecha*!.

El ultimo dibujo, catalogado como anénimo romano del siglo XVII, con el titulo de Estudio
para la decoracion de una pechina** [fig. 9], corresponde a una seccion de la capula del presbi-
terio, en concreto, a la situada justo encima del altar mayor, como se puede apreciar en la imagen,
pese a los desafortunados repintes posteriores [fig. 10].

4l Segin Palomino, concluida la decoracion de La Manteria, Mufioz y Coello volvieron juntos a Madrid (Palomino
de Castro y Velasco, 1796: 640).

2 VV. AA., 1991: 198, ntim. 275. Signatura: DIB/18/1/3909. Lépiz negro y tinta marrén sobre papel verjurado
ahuesado. 155 x 210 mm.
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Fig. 11. Vista general de la ctipula del presbiterio de La Manteria. Foto cortesia de Javier Domingo.

Sobre el marco arquitectonico, destaca la figura de un hermoso angel adolescente que sostie-
ne en alto un racimo de uvas, simbolo del vino consagrado durante la misa, mientras que la
cornisa se cubre con cabezas aladas de angelitos entre roleos que, junto con hojas de acanto,
ramos de flores, colgaduras..., completan la decoracion. En el reverso figura un esbozo para uno
de los angelitos sentados sobre roleos que decoran las ctipulas de los brazos del crucero.

Para esta ctupula, Mufioz disefi¢ unas arquitecturas que dejan ver el cielo. En cada uno de los
extremos de los ejes se abre un nicho fingido, cuyo interior aloja un simbolo de Cristo bajo ricas
colgaduras. En los extremos del eje menor, cada nicho aparece flanqueado por una pareja de
angeles adolescentes. Las pechinas se decoran con grandes medallones dorados y guirnaldas de
flores y frutas, que cuelgan del techo asidas de cintas de color azul [fig. 11].

Su programa iconografico es una exaltacion de la Eucaristia y de la Iglesia Catolica. Sobre
el altar, el Pelicano, ave capaz de rasgarse el pecho para dar de comer a sus polluelos®’; en el
lado opuesto, la Sagrada Forma. En los extremos del eje mayor, el Agnus Dei o Cordero de Dios
y el Leon de Juda. En las pechinas se representan las alegorias de los cuatro continentes soste-
nidas por aguilas, con las que se significa la universalidad de la Iglesia: en el lado del Evangelio,
Asia, con el incensario, y Europa, con cruz y corona, con estas inscripciones en el arco: ASIA
DAT THURIS HONORIS. EUROPA CORONAM SACRAT. (Asia ofrece los honores del incien-
so. Europa consagra la corona.); en el lado de la Epistola, Afiica, acompaiiada del Sol, y Améri-
ca, con flechas 'y carcaj, con estas otras inscripciones: SOLE FERT AFRICA FRUCTUS. ARMA
DICAT AMERICA. (Africa con el Sol produce frutos. América consagra las armas.), simbolos
elegidos de la Iconologia de Ripa*.

Como colofon al magnifico trabajo realizado por Coello y su antiguo discipulo, del que el
maestro debid de sentirse satisfecho, ambos se retrataron en el arco de la Epistola, a uno y otro
lado de la cartela, de pie, detras de la barandilla, desde donde parecen contemplar su obra. Coello
viste a la espafiola, con traje de pafio negro® y golilla, acompafiado de su firma escrita sobre un

43 Bernat Vistarini/Cull, 1999: 633.
4 Ripa, 1987, vol. 2: 102-108.
45 Seria negro, pero parece marrdn a causa de los repintes.
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tarjeton de papel blanco que pende del barandal: “Claudius Coello fat Pic. Reg. anno 1685”.
Muiioz pudiera ir vestido de raso con valona, probablemente con traje italiano o a la italiana.
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