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LA ESTANCIA ROMANA DEL PINTOR SEVILLANO DIEGO GUTIERREZ
TERAN AL SERVICIO DEL CARDENAL AGUSTIN SPINOLA
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Universita di Bologna

El hallazgo de un documento relativo a la coleccion de pinturas reunida por el cardenal Agustin Spinola en Roma,
fechado en 1633, permite situar en la Urbe en ese ailo al poco conocido pintor Diego Gutiérrez Teran, ignorandose
hasta ahora su paso por Italia. Al mismo tiempo, dicho documento precisa cuales fueron las iconografias de las
pinturas reunidas por Spinola en Roma y traidas consigo a su vuelta a Espaifia.
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THE ROMAN STAY OF THE SEVILLIAN PAINTER DIEGO GUTIERREZ TERAN
SERVING CARDINAL AGUSTIN SPINOLA

The discovery of a document relating to the collection of paintings owned by Cardinal Agustin Spinola in Rome,
dated 1633, reveals that the little-known Sevillian painter Diego Gutiérrez Teran was in the city that year. His stay
in Italy was ignored until now. The document likewise provides information concerning the subject matter and
iconography of the paintings collected by Spinola in Rome and later taken with him on his return to Spain.
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Academy.
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Desde que Diego Veldzquez regresara a Espafa tras su primer viaje a Italia, no se tenia cons-
tancia de la estancia en Roma de otro pintor sevillano hasta finales de la década de 1640 con Fran-
cisco de Herrera el Mozo. La influencia de la pintura italiana en la Sevilla del siglo XVII se desve-
la cada vez mas clara entre los artistas que despuntaron hacia la mitad de la centuria, como se
puede apreciar en la produccion de Bartolomé Esteban Murillo, en la que abundan obras inspiradas
en originales, copias y grabados italianos que llegaron a la capital hispalense por diferentes vias?.
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2 Este articulo forma parte del proyecto de tesis La influencia de la pintura italiana en la escuela barroca sevilla-
na, inscrita en la Universidad de Granada y en la Universita di Bologna, dirigido por los profesores David Garcia
Cueto, Daniele Benati y Gabriele Finaldi.
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Como es conocido, este mismo maestro sera uno de los promotores de la fundacion de la Academia
del Arte de la Pintura de Sevilla hacia 1658, y aunque parece que nunca realizé un viaje de forma-
cion fuera de los confines castellanos®, el arte proveniente de las mas notables escuelas italianas
estaria muy presente también en parte de su programa formativo*. La propia concepcion de la
Academia se ha comparado con aquellas otras fundaciones artisticas similares instauradas en Italia
e imitada en el ambito cortesano madrileno’, aunque la diferencia mas notable es la financiacion
que, ajena a un patrocinio externo, era sustentada por los propios miembros®.

En las actas conservadas de las reuniones de esta institucion se presentan una serie de nom-
bres de mecenas y artistas —no solo pintores—’ que como miembros de la misma contribuian a
la ensefianza y a la sustentacion economica de la sede, situada en uno de los edificios méas cén-
tricos de la ciudad, la antigua Casa Lonja, hoy Archivo General de Indias. En los documentos de
1660 aparece presidiendo la Academia Francisco de Herrera el Mozo®, quien supuestamente de-
mostr6 un elevado interés en ocupar este cargo antes de su viaje a la corte madrilefia, haciendo
con ello ostentacion de la superioridad de su capacidad técnica gracias a su formacion en Italia,
vivencia que le diferenciaba de los demas miembros®.

Si bien estan presentes pintores de gran relevancia, como los nombrados Murillo y Herrera,
asi como Juan de Valdés Leal o Pedro Nufiez de Villavicencio, el andlisis historiografico realiza-
do hasta la fecha sobre la mayoria de los pintores que firmaron las actas y otros documentos de
la Academia es casi inexistente. Tal es el caso del pintor Diego Gutiérrez Teran, que mas alla de
su presencia en la institucion entre 1669 y 167319, solamente se conoce a través de ciertos ins-
trumentos notariales de escaso interés historico-artistico recopilados por Duncan T. Kinkead!'!.
Pero es gracias a ellos que se tiene certeza del grado de madurez que alcanzaba como pintor
hacia 1670, cuando en enero de ese mismo afio firmaba un contrato como pintor de imagineria
con ¢l padre de un tal Francisco Pardo, comprometiéndose en la formacion del joven'2. En di-

3 Antonio Palomino relata que en los dias que Murillo paso en la corte, Veldzquez lo persuadio para que realizara
una estancia en Roma, aunque este viaje se truncd antes de su inicio al surgir problemas en la familia de Murillo que
le obligaron a regresar a Sevilla (Palomino, 1986: 290-291). No obstante, su primer bidgrafo Joachim von Sandrart
afirmaba, pocos afios después de la muerte del pintor, que si llegd a formarse en Italia, donde incluso realizo varios
encargos para diversos cardenales (Sandrart, 1683:397). Esta informacion no ha sido sostenida por la critica posterior-
mente, debido a una supuesta fabulacion de la vida del pintor por parte del autor aleman, quien introdujo un gran na-
mero de datos provenientes de su propia invencion (Waterhouse, 1982: 101).

4 Palomino, 1986: 312. Angulo [iiiguez, 1981: 101. La presencia del factor italiano llegé a ser fisica como recoge
Palomino al hablar de la celosa competencia de Juan de Valdés Leal, miembro y presidente desde 1663 al 1666, al re-
conocer la superioridad técnica de un pintor italiano al que el Marqués de Villamanrique —protector de la institucion—
dio permiso para pintar en ella. Se desconoce de quién se trata, pero se sabe que una vez que termind sus obras fueron
expuestas en las cercanas gradas de la catedral obteniendo un rapido reconocimiento.

5 Aranda Bernal/Quiles Garcia, 2000: 119-120. Garcia Baeza, 2014: 119-126.

6 Corzo Sanchez, 2009: 15. No obstante, el autor ve semejanzas con la Accademia degli Incamminati fundada por
los Carracci en Bolonia, debido a que comparten la misma manera de sustentacion econémica y que en ambas el dibu-
jo se ejercia a través de un modelo vivo. Garcia Baeza, 2014: 118. En este sentido, la influencia de la pintura bolofiesa
en Sevilla ha sido estudiada por el que escribe estas lineas en Japon, 2018a: 27-38, 169-176. Sobre la academia de
Murillo, véase también Cherry, 2002: 47-61.

7 Se conocen escultores y doradores, como Pedro Roldan o Bernardo Simén de Pineda. Véase, Banda y Vargas,
1982: 11-14. Corzo Sanchez, 2009: 67.

8 Banda y Vargas, 1982: 24.

9 Cean Bermudez, 1806: 64-65. Corzo Sanchez, 2009: 15. En afios posteriores, Pedro Nuiiez de Villavicencio, un
pintor discipulo de Murillo que habia conocido de primera mano el arte del sur de Italia en un viaje realizado a Malta,
donde pudo formarse en el taller de Mattia Preti en 1662, asi como en Roma en 1673, se erigio como presidente de la
Academia. Véase Gonzalez Ramos, 1999: 92-95.

10 Cean Bermtidez, 1806: 153 y 160. Banda y Vargas, 1982: 23. Si bien Antonio Garcia sefiala s6lo su participacion
en 1673 (Garcia Baeza, 2014: 246 y 269), se conoce que realizd pagos a la institucion desde 1669 hasta 1674 (Kinkead,
2009: 238-239). Su figura se ignora en todos los estudios realizados sobre la pintura barroca espafola —véase Pérez
Sanchez, 2010— asi como en aquellos especializados en el siglo XVII sevillano; véase Valdivieso, 2002; 2003.

' Kinkead, 2009: 238-239.

12° Archivo Historico Provincial de Sevilla (AHPS), Protocolos, oficio 17, 1670, I, 29. Kinkead, 2009: 238.
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versos poderes relativos a la gestion de propiedades y otros asuntos ajenos a su esfera profesional
se reconoce como maestro del arte de pintor, hasta que se pierde su huella hacia 1693.

Aunque estas son las Unicas noticias que se conocen de la vida de Diego Gutiérrez en Sevilla,
se debe adscribir un importante pasaje a su biografia que puede revalorizar su figura dentro de la
escuela sevillana. Un documento hallado en el Archivio Storico Capitolino de Roma sitta al pin-
tor residiendo en 1633 en aquella ciudad, desarrollando una actividad vinculada con su oficio en
la morada de uno de los personajes de la faccion espafiola mas interesantes en estas fechas entre
ambas naciones, el cardenal Agustin Spinola (1597-1649). Por aquel entonces este eclesiastico de
origen genovés, que era arzobispo de la didcesis de Santiago de Compostela y enviado especial
de la monarquia hispanica en Roma donde ejercia el puesto de camarlengo del Sacro Colegio de
Cardenales'3, encomend¢ al artista sevillano la labor de inventariar los cuadros que habia adqui-
rido para la decoracion del palacio en que residi6 en aquella ciudad desde 1630 al 1634. Se trata-
ba de un procedimiento habitual en las ocasiones en que un extranjero debia trasladarse definiti-
vamente de esta urbe y deseaba llevar consigo su coleccion artistica'4, como era el caso del propio
Spinola, quien estaria en Madrid en septiembre del afio sucesivo de 1634.

Si bien no se conoce desde cuando se encontraba Diego Gutiérrez en Roma —ni si coincidio
con Velazquez en su primer viaje realizado entre 1629 y 1631"—, por entonces ya firmaba como
maestro pintor, y posiblemente estaria desarrollando una estancia formativa complementaria en
Italia. Esta practica instructiva en el seno del gremio de pintores sevillanos no debe de extrafiar,
puesto que era una experiencia deseada desde el siglo anterior entre los artistas de las principales
escuelas espafiolas'®, y especialmente en Sevilla las noticias sobre las novedades pictoricas debian
de ser habituales, como consecuencia de la presencia de diversas familias de comerciantes llegadas
de ciudades como Génova, Florencia o Roma, que deseaban tratar con América. En este sentido,
Francisco Pacheco recogeria para el Arte de la Pintura, publicado péstumamente en 1649, la trans-
cendencia del viaje de aprendizaje mediante la informacion recibida de Pablo de Céspedes, que
habia trabajado en Roma en el circulo de Federico Zuccari y con Cesare Arbasial’, y especialmen-
te de su yerno Diego Velazquez, quien lo habria informado de los detalles de su primera estancia
romana'8, Tampoco consta la edad que alcanzaba Diego Gutiérrez en aquel momento!®, y aunque
es de suponer que debia ser un pintor joven, la tarea realizada para el cardenal Spinola requeriria de
una cierta experiencia para reconocer y valorar las pinturas de otros maestros. Su estancia en Roma
cobra mayor relevancia por medio de otros datos inéditos que sefialan que dispuso su residencia en
1633 en un apartamento de la llamada Isola del Bufalo, nombre que hace referencia al palacio per-
teneciente a una familia de origen toscano de ese apellido. Aquella manzana formaba parte de la
parroquia de Sant’Andrea delle Fratte, muy cercana a la embajada espafiola, y en ella convivié con
un personaje ilustre de la corte hispanica, el diplomatico y escritor Diego Saavedra Fajardo (1584-
1648)%, que estaba desempefiando desde 1631 la funcion de secretario de la misma embajada?!.

13 Para mayor informacién sobre la estancia de Spinola en Roma, véase Garcia Cueto, 2012: 1075-1076.

14 Otros ejemplos de este procedimiento notarial llevados a cabo en el siglo XVII se puede ver en Aterido Fernan-
dez, 2001: 179-181; asi como Japon, 2018b: 82-95.

15 Sobre esta primera estancia velazquefia en Italia, véase Salort Pons, 2002: 31-56.

16 Checa Cremades, 2007: I-IV.

17 Baglione, 1733: 19. Pacheco, 1985: 101. Diaz Cayeros, 2000: 11-15.

8 Pacheco, 2001: 206-209.

19 Los documentos recopilados por Duncan T. Kinkead no proporcionan ninguna informacion al respecto, mas alla
de un extracto donde parece especificar las edades de €l y su mujer, siendo totalmente incoherentes, ya que este dato
se debe a otro poder anterior citado en 1670 del que no se detalla la fecha concreta de redaccion. Ademas, en €l no se
puntualiza la profesion de Diego Gutierrez, pudiéndose confundir con un personaje homénimo, por lo que se ha deci-
dido no tener en cuenta este apunte biografico hasta una confirmacion mas exacta. Véase Kinkead, 2009: 238; AHPS,
Protocolos, oficio 17, 1670, 1, 13-14.

20° Archivio del Vicariato di Roma (ASVR), Sant’Andrea delle Fratte, State d’Anima, 6, 1633, f. 246v. Se reconoce
como “Diego pittore spagnolo”. Por esta misma fuente se sabe también que en una via cercana a su residencia, en la Iso-
la della Strada della Vita, vivid en aquel mismo afio otro personaje sevillano, un sacerdote llamado Alonso de Rojas.

21 Clarkson Dowling, 1977: 19.
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En el inventario se enumeran mas de treinta obras de las que solo se refiere su iconografia,
siempre religiosa, siendo en su mayoria efigies de santos, escenas de la vida de Cristo y de la
Virgen, y dos pinturas relativas a personajes del Antiguo Testamento, Job y el rey David??. Si
bien para ninguna de ellas se refleja el nombre de su autor, serian probablemente todas adquiridas
en el mercado romano en los afios que el cardenal estuvo residiendo alli con el objetivo de servir
a la decoracion de su apartamento, como se refleja en el poder citado. No obstante, gracias al
testamento del cardenal y de su sobrino y protegido, Ambrosio Ignacio Spinola —quien también
llegaria a ser arzobispo de Sevilla—, se puede confirmar que estas obras fueron enviadas a Es-
pafia y acompailaron a su duefio en su ultima morada, el Palacio Arzobispal hispalense. Algunas
de ellas son mencionadas en su testamento, fechado en Sevilla el 22 de septiembre de 1647. De
esta manera se deduce que en la coleccion romana se exhibian cuadros de grandes artistas, como
el caso del primero que se inventaria, La oracion en el huerto, que se puede identificar con una
pintura realizada por los Bassano, habiendo pertenecido posteriormente a su sobrino Ambrosio
de Spinola, quien a su vez lo dejaria en herencia a su prima la condesa de Arcos?. Se hallaba
también una obra de Tiziano representando al Salvador, que en el inventario fechado en 1633
viene descrito como una testa del Salvador; la cual pasé a la marquesa de Leganés?*. Del mismo
pintor parece que existio el original, o quizas una copia de la Virgen del conejo ejecutada en
origen para el Duque de Mantua, que el propio Agustin dejo en su testamento a Filippo Spinola?,
y con mucha probabilidad corresponde con Un desposorio de santa Catherina que se puede
contemplar en el inventario analizado en esta ocasion. Por ultimo, se conoce que la Concepcion
de Nuestra Seriora fue realizada en Roma en un gran formato por Tommaso Dovini, el Carava-
ggino, gracias a un pleito en que estuvo involucrado Fernando Alvarez, uno de los mayordomos
del cardenal que se encargd de recoger el cuadro en el taller del maestro italiano, en cuyo estilo
se advierte varias fuentes, siendo las mas evidentes el caravaggismo, asi como el clasicismo
bolofiés a través de Giovanni Lanfranco®.

Para 1679, cuando se fecha el testamento de su sobrino Ambrosio, los demas cuadros de
origen italiano habrian acabado dispersos en otras colecciones, segun dispuso su tio antes de
fallecer, haciendo dificultosa la identificacion del elenco completo. Sin embargo, cabe pensar que
con la llegada de Agustin Spinola a Sevilla en 1645, todos los lienzos descritos en la lista se
expusieran en el Palacio Arzobispal, pues el mismo cardenal decidié decorar las galerias de la
residencia con su propia coleccion, acrecentandola ademas con obras de artistas locales, como
Murillo —quien llevaria a cabo un retrato del marqués de Leganés, su sobrino?’— Pablo Legot
—quien realizaria un Apostolado de cuerpo entero—, Juan de Zamora —que pintd dieciseises
lienzos con escenas biblicas— y Francisco Herrera, que hizo otros cuatro cuadros de grandes
dimensiones?®. Por tanto, es posible suponer que algunas de las pinturas del Palacio Arzobispal
de Sevilla que aun siguen sin autor fueran de Diego Gutierrez, puesto que el nombramiento del
cardenal Spinola como arzobispo de la didcesis hispalense le llevaria a vivir en la ciudad hasta
su muerte en 1649, tiempo en el que seguramente el pintor le ofreceria sus servicios, reencon-
trandose con €l tras la estancia de ambos en Roma. Ademas, en aquellos afios decidié reformar

22 Inventario de las pinturas reunidas en la residencia del cardenal Agustin Spinola en Roma, 11 de abril de 1633,
Archivio Storico Capitolino di Roma (ASCR), Archivio Urbano, Sezione I, 520, s.p. Véase apéndice documental.

23 Quiles Garcia, 2011: 740. El autor duda si éste lienzo pudo pertenecer a Agustin Spinola antes de entrar en la
coleccion de su sobrino, informacion que se confirmaria con este dato.

24 Quiles Garcia, 2011: 741. A su sobrino el marqués de Leganés mandé un retrato de su padre, también marqués
de la misma estirpe, realizado por Van Dick. Este cuadro estuvo en el Palacio Arzobispal de Sevilla, pero no proviene
de la coleccion pictorica creada por el cardenal en Roma.

25 Quiles Garcia, 2011: 740-741. Como bien refiere el autor, este mismo cuadro volvio a Sevilla de manos de
Ambrosio Spinola, que en 1679 lo dejo en herencia a su hermana la marquesa de Almazan.

26 Curti, 2003: 153-156. En el proceso judicial, el Caravaggino responde a la pregunta del juez que requiere mayores
datos sobre el encargo de Spinola, contestando que “il quadro che gli feci era una Concetione della Madonna in grande”.

27 Quiles Garcia, 2011: 742.

28 Valdivieso/Serrera, 1979:8, 58-59 y 65-70. Las tnicas obras conservadas in situ son aquellas salidas del taller
de Juan de Zamora.
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el palacio?, en cuyo jardin mando realizar una gruta al estilo de la existente en los Reales Alca-
zares y la colocacion de una fuente de marmol, rematada con un grupo escultdrico que represen-
ta a Hércules y el leon de Nemea, creada en talleres genoveses,

Gutiérrez tendria, por tanto, una carrera larga y fructifera, pues las ultimas noticias que se
tiene de ¢l lo situan en Sevilla en las postrimerias del siglo. Sin embargo, paradojas de la historia,
no se conoce ninguna obra de su produccion actualmente debido al desconocimiento de los rasgos
de su estilo. Alin asi, se muestra como un artista cuya formacion en Sevilla y en Roma se da
paralelamente a la de Diego Velazquez, y su presencia en la Academia de pintura, como en su
propio taller, supondria un impulso a la difusion de los modelos italianos que, como se ha de-
mostrado, pudo estudiar de la mano de notables mecenas del siglo XVII como el cardenal Agus-
tin Spinola y el secretario de la embajada de Felipe IV Diego Saavedra Fajardo.

APENDICE DOCUMENTAL

Doc.1. Inventario de los cuadros de la residencia romana del cardenal Agustin de Spinola. 11 de abril
de 1633. Archivio Storico Capitolino, Archivio Urbano, Sezione I, 520, s.p.

In Dei nomine Amen. Sepan quantos, como yo Jayme Morer por autoridad apostodlica notario publico
infraescrito insstado y requerido por parte y a instancia del sefior don Agustin Spinola canénigo y dignidad
que llaman cardenal de las iglesias metropolitanas compostellana, me fui al palacio del eminentisimo y
reverendisimo don Agustin Spiniola argcobispo compostellano, cuyo gentilhombre es el dicho sefior don
Agustin y ocularmente vi que por su devocion y por ornato del aposento en que dicho sefior don Agustin
vive y mora en dicho palacio tenia y tiene colgados y puestos los quadros y efigies siguientes:

La oracion del huerto, la Concepcion de Nuestra Sefiora, san Jeronimo, san Sebastian, san Sebastian,
Jusepe con el Nifio Jesus y la cabeza de San Juan, san Juan, san Miguel y san Francisco de imagen entera al
natural. Un desposorio de santa Catherina, nuestra sefiora del Rosario, san Antonio y san Pablo primer eremi-
ta, nuestra seflora con el Jesus y san Joseph, una nuestra sefiora circuida de rosas, una cabeca de san Juan,
nuestra sefiora de la Soledad, una testa de nuestra sefiora con el nifio Jesus, un ecce homo, un san Francisco,
otro san Josepe pequeiio con el nifio durmiendo, una testa del Salvador, un Job con su mujer, un quadro de
un ermitaflo que es una tentacion de noche, el prendimiento de Christo, una testa de san Pedro, un san Anto-
nio pequefio en rame con tres aros o cornisas doradas de diferentes grandezas, y quatro Christos vivos peque-
fos, es a saber tres en lamina con sus guarniciones, y otro en lefio, y un quadrito de David muy pequefo.

Y para que conste desta verdad, y que dichos quadros han servido y sirven para el dicho o dichos
effetos hize de ello a dicha instancia el presente instrumento publico, que fue hecho en Roma en el palacio
de dicho eminentisimo cardenal que es en la calle del corso, siendo presentes por testigos llamados y ro-
gados que juntamente conmigo vieron los quadros, el sefior don Thomas de Monrroy clérigo del obispado
de Zamora, y el sefior licenciado Gaspar Piquero de Meneses, obispado de Oviedo, su eminencia y Diego
Gutiérrez pintor de la ciudad de Sevilla residentes en Roma.
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