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El articulo estudia el singular ejemplar de la Descripcion de la traca y ornato de plata de la Sancta Iglesia de
Sevilla publicado por Juan de Arfe y Villafafie en Sevilla en 1587, que cuenta con la adicion de dibujos, grabados y
textos anadidos por el historiador de las bellas Artes Juan Agustin Cean Bermudez en 1805, y ha sido recientemente
adquirido por la Biblioteca Nacional de Espafia.
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THE DESCRIPCION Y TRACA DE LA CUSTODIA DE LA CATEDRAL DE SEVILLA (1587)
BY JUAN DE ARFE ILUSTRATED BY JUAN AGUSTIN CEAN BERMUDEZ (1805)

This article analyzes the unique copy of the Descripcion de la traga y ornato de plata de la Sancta Iglesia de Se-
villa, published in Seville by Juan de Arfe y Villafafie in 1587, which includes drawings, engravings and texts added in
1805 by the historian of the fine arts Juan Agustin Cedn Bermutdez. This copy has recently been purchased by the
Biblioteca Nacional de Espafa.
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La Biblioteca Nacional de Espafia ha adquirido recientemente un ejemplar facticio proceden-
te de una subasta madrilefia de extraordinaria importancia. Se trata de la Descripcion de la traga
y ornato de plata de la Sancta Iglesia de Sevilla (fig. 1), un texto publicado en Sevilla en 1587
por Juan de Arfe y Villafafie (1535-1603)%. La trascendencia de este folleto es doble. En primer
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lugar porque supone la entrada en dicha institucion de un ejemplar casi unico —hasta ahora solo
teniamos constancia de otro>— de la obra de un artista y teodrico de la trascendencia en la histo-
riografia artistica espafiola de Juan de Arfe y Villafafie. Ademads, porque este impreso cuenta con
el importante afiadido de haber pertenecido a Juan Agustin Cean Bermudez (1749-1829)*. Este
gran historiador de las bellas artes acrecentd el ejemplar de diferentes formas: dibujando un re-
trato de Arfe, afiadiendo grabados de la custodia de diferentes épocas y redactando unos comen-
tarios sobre la custodia sevillana y el devenir del propio opusculo para crear algo completamen-
te nuevo, un volumen Unico que, ademds de contener el programa iconografico de la custodia
catedralicia sevillana propuesto por el canonigo Francisco Pacheco (1535-1599), se convirtio en
una especie de curso monografico sobre la custodia catedralicia y su desarrollo histérico, como
si se tratase de una simbiosis de los diferentes papeles que Cean ocup6 a lo largo de su vida en
relacion a las artes, como aprendiz de artista, historiador de las bellas artes y coleccionista de
grabados’.

Rodrigo Zamorano y la Sevilla literaria y cientifica

La llegada de Juan de Arfe a Sevilla para ocuparse de la fabricacion de la gran custodia ca-
tedralicia a finales de 1579, debi6 estimular extraordinariamente su faceta literaria y tratadistica.
Se ha indicado a menudo el esplendor econdémico, literario y artistico que entonces vivia la ciu-
dad. Hay que anadir la importancia cientifica de primer orden que Sevilla ostentaba en esos
momentos, especialmente alrededor de la Casa de Contratacion, de hecho la ciudad se habia
convertido en uno de los centros impresores de libros cientificos mas importante de Espafia®. El
ejemplo de su amigo Rodrigo Zamorano debio ser especialmente estimulante para Juan de Arfe.
Zamorano, cosmografo y matematico, entr6 a formar parte del personal cientifico de la Casa de
Contratacion en 1575, mientras en 1579 obtuvo la comision de cosmoégrafo encargado de la fa-
bricacion de instrumentos en la Casa, y en 1586 fue nombrado piloto mayor de la institucion’.

Zamorano fue un ejemplo sobresaliente de esa estrecha simbiosis entre arte y ciencia que en
ocasiones fructificé durante el Renacimiento. Estuvo verdaderamente interesado en las artes y en
1576 publicéd su famosa traduccion de los seis primeros libros de la Geometria de Euclides. En
ella consideraba a la geometria como la ciencia de la que dependian todas las demas, entendien-
do significativamente entre estas a la arquitectura, la pintura y la escultura®. Igualmente, su inte-
rés por las artes le llevaron a convertirse en el traductor de Leone Battista Alberti, tanto del
Tratado de la Pintura —que quedd incompleto— como del Re Aedificatoria, que seria finalmen-
te publicado en castellano a través de su traduccion en 1580°. No hay duda de que el conocimien-
to de estas traducciones y el nuevo concepto del artista que transmitian los textos albertianos
debieron ser especialmente estimulantes para Arfe. Basta con comparar el planteamiento del
Quilatador que habia publicado en 1572 en Valladolid, donde se proponia un tratado practico
para la buena valoracion de los metales preciosos, con la Varia Conmesvracion que publicaria en
Sevilla en 1585, una obra de una amplitud de miras sin parangdn para la Espafia de su tiempo,
con la que venia a solucionar lo que denominaba falta de gente “curiosa de escribir” sobre las
artes en Espafial®.

Durante los afios ochenta, Zamorano publico varios libros cientificos en la misma imprenta
donde se editaria la Varia, y es especialmente interesante detenerse en uno de sus titulos mas im-
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Requena, 2017.
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Morales, 1994 y 1995.

10 Arfe, 1585-87: “A los lectores” s.f.
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Fig. 1. Portada de la Descripcion y traca de la Fig. 2. Juan de Arfe, Retrato de Rodrigo Zamorano.
custodia de la catedral de Sevilla de Juan de En Cronologia y repertorio de la razon de los tiempos,
Arfe. 1587. BNE. Sevilla, 1585. BNE.

portantes, la Cronologia y repertorio de la razon de los tiempos, que venia entre otras cosas a
instruir sobre los cambios habidos en la medicion del tiempo tras la reciente instauracion del Ca-
lendario Gregoriano en 1582!!. El libro se publico en la imprenta de Andrés Pescioni y Juan Ledn
en 1585, es decir, en el mismo lugar y afio que Arfe publico la Varia Commesvracion. Ambos libros
comparten la misma tipografia aunque la Cronologia sea una publicacion en cuarto y la Varia al-
cance el tamaiio folio. Como en esta ultima, el autor de la Cronologia también aparece retratado en
una xilografia de idénticas caracteristicas y medidas al célebre retrato de Juan de Arfe (fig. 2).

Se ha especulado abundantemente sobre si en el caso de la Varia se trataba de un autorretra-
to o si la efigie estaria realizada por su hermano, el grabador Antonio de Arfe el Joven'? (fig. 3).
Pero es importante recordar que este tipo de grabado xilografico, con el rostro del retratado de
estricto perfil mientras el torso gira para quedar a cuarenta y cinco grados, ya lo habia llevado a
cabo Juan de Arfe en Madrid en 1578, cuando plasmo la efigie de Alonso de Ercilla que aparece
junto el canto primero de la edicion de la Araucana publicada ese afio'? (fig. 4). Teniendo en
cuenta este precedente, lo mas razonable es pensar que Juan de Arfe se ocupara de su propio
retrato y del de su amigo Zamorano, en dos libros que se publicaban a la vez en la misma im-
prenta sevillana. La imagen del propio platero, como veremos, sera una de las adiciones mas
interesantes que Cedn Bermudez afiadi6 al ejemplar de la Descripcion que tratamos aqui.

Arfe se convirtié indudablemente en el autor que mejor supo utilizar sus propios recursos para
plasmar la idea del nuevo artista que se venia propugnando desde Italia. Y lo hizo con una va-

11" Zamorano, 1585, “al curioso y discreto lector” s.p.
12 Bonet, 1994: 42.
13 Sanchez Cantén, 1920: 52; Martin, 2004: 127.
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Fig. 3. Juan de Arfe, Autorretrato. En De Varia Fig. 4. Juan de Arfe, Retrato de Alonso de Ercilla.
Commesvracion para la Escviptura, y Architectura, En Primera y segunda parte de La Araucana,
Sevilla, 1585. Coleccién Particular. Madrid, 1578. BNE.

riedad propagandistica sin parangon en su tiempo. En primer lugar, al estampar su retrato como
habian hecho los escritores y cientificos coetaneos en sus textos, Arfe equiparaba su oficio al de
los que mostraban sus saberes a través de sus conocimientos intelectuales: de ahi que apareciera
representado de perfil en una medalla a la antigua y con ropas de caballero al igual que Ercilla
0 Zamorano, incluso afiadiendo en su caso la sofisticacion de los espejuelos'. La fijacion de la
efigie de los artistas no era nada habitual en aquellos afios' y tan solo la gran difusion de la
segunda edicidn de las Vidas de Giorgio Vasari pudo servir de texto acicate!'®. Tampoco hay que
olvidar que tanto Juan de Arfe como su padre, litigaron en varias ocasiones para demostrar su
condicion de hijosdalgo'’.

Ademas, en su gran obra tedrica, la Varia Conmesvracion, un libro de una repercusion ex-
traordinaria'®, Arfe gustd afiadir noticias de sus propios trabajos e incluso de su historia familiar,
escribiendo sobre las obras de su padre y abuelo. También incluyd estampas donde se ofrecian
las imagenes de obras de la importancia de la Custodia de la catedral de Sevilla, que se conver-
tia asi en un modelo ejemplar para los artistas del futuro. En definitiva, Arfe reflejaba palmaria-
mente en su tratado los logros familiares y personales y su propia trayectoria artistica de forma
escrita y visual como modelo del nuevo artista de su tiempo, un modelo intelectual y humanista
que también se reflejaba en su propio retrato.

Es precisamente ese sentido propagandistico de sus obras y de la exaltacion de su valia lo que
alento la publicacion de la Descripcion. Al terminar la extraordinaria obra de orfebreria, Arfe

14 Sobre el retrato y su significado, a pesar de que atribuya su realizacion a Antonio Arfe el Joven, siguen siendo
pertinentes las palabras de Bonet, 1994: 42-44. Como ha considerado Cruz Valdovinos, Antonio Arfe e/ Joven debia
haber fallecido poco antes si consideramos las palabras que le dedica su hermano Juan en el prologo de la edicion de
las fabulas de Esopo; véase Cruz, 1992: 66-74.

15 'Waldmann, 2007.

16 Garcia Lopez, 2013.

17" Alonso, 1951. Si bien su primer objetivo era librarse de la prision por las deudas de las que fueron acusados.

18 Bonet, 1994: 37-104; Heredia, 2006 y Garcia Lopez, 2011.
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decidi6 recurrir a la misma imprenta en la que, tras dos afos de interrupcion al haberse perdido
parte de las matrices de su Varia Commensuracion a causa de un incendio ocurrido en 1585, esta
se terminaria de publicar!®. En los primeros meses de 1587, la custodia estaba casi completada y
el cabildo catedralicio habia decidido sacarla en la procesion del Corpus, por lo que en marzo se
nombraba una comision para que comprobase si el peso de la custodia correspondia con la can-
tidad de plata entregada a su autor, por mas que el pesado oficial no se llevaria a efecto, final-
mente, hasta el mes de julio?®. En paralelo, Arfe no habia perdido el tiempo y tenia ya decidido
publicar la Descripcion, para lo que se le habia otorgado licencia de impresion el 31 de marzo
de ese mismo afio de 1587. Con ella acudié de nuevo a la casa de Juan de Ledn, que en ese
momento continuaba en solitario al frente de la imprenta, seguramente por el fallecimiento de
Andrea Pescioni?!.

Arfe debi6 aventurar que una obra como la de la custodia sevillana le aseguraba una fama
extraordinaria, por lo que quiso subrayarla publicando una descripcion literaria. De este modo se
parangonaba a los arquitectos de la Antigiiedad, que acostumbraban a redactar un escrito al ter-
minar la ejecucion de sus construcciones. Arfe conocia bien la noticia, citada por Vitruvio, del
arquitecto Piteo o Pythius quien, tras edificar el templo de Atenea en Priene, publico un escrito
sobre dicha obra??, puesto que lo refiere al comienzo del Libro Cuarto de la Varia que, dedicado
a la arquitectura, era para el autor la parte mas principal de su tratado?®. No hay duda del interés
de Arfe por la arquitectura, que demostraba también su selecta biblioteca, y nunca como entonces
debio sentirse tan cercano a los arquitectos de la Antigiiedad?.

Ya en el prologo de la Descripcion, el texto se equipara a los relatos de las grandes obras y
artistas de la Antigiiedad de los que, escribe, se tenia memoria casi exclusivamente a través de
descripciones literarias. Especialmente de la Historia Natural de Plinio®. En las poesias de los
amigos que encabezan el texto, y en su propia dedicatoria a la catedral sevillana, se muestran
con claridad los objetivos y referentes de la Descripcion. Los poetas declaman la inmortalidad
de Arfe gracias a la custodia, y especialmente interesante es el soneto del cartujo Juan de Mesa,
quien le parangona con Fidias y el mitico Hirdm —“Leonés hiran”—, legendario constructor
del templo de Jerusalén. Al hablar del mitico autorretrato que Fidias habia logrado incluir en la
estatua crisoelefantina de Atenea Parthenos eludiendo las leyes atenienses, Mesa indica que
igualmente la custodia conservara el “retrato” del autor como eterna muestra de su fama?.
Mientras, en la dedicatoria, Arfe sefiala que si no fuera por las descripciones escritas que con-
servamos, se habria perdido la noticia de muchos artistas de la Antigiiedad. De hecho indica que
esas descripciones que perviven de obras ya han despertado los ingenios de los artifices para
imitar los grandes trabajos del mundo grecolatino, por lo que su objetivo declarado es que su
custodia se valore y estime tanto en el presente como en el futuro en parangon con las grandes
obras del pasado y sus artifices. Es significativo que Cean, en la “ilustracion” o escrito que
acompafia el ejemplar, sefialara que el texto de la Descripcion “excitaba el deseo” de ver la
custodia?’.

Como en la Varia, también aqui hace Arfe elogio de la arquitectura de El Escorial y se decla-
ra ¢l mismo arquitecto heredero de los antiguos, especialmente de Vitruvio, “Y asi lo ha seguido
en esta custodia, que por ser la mayor y mejor pieza de plata que de este género se sabe, quise
dar noticia a todos de su figura y traza”?3. A diferencia de otros artifices de su gremio, Arfe no

9 Palomero, 1992.

20 Sanz, 2006: 69.

21 Hazafias, 1892: 59-60.

22 Crespo Fajardo, 2012: 242.

23 Arfe, 1585-87: IV 1v.

24 La biblioteca de Arfe, ademas de la Geometria de Euclides, seguramente la traducida por Zamorano, estaba
poblada de tratados arquitectonicos, véase Barrio, 1982.

25 Garcia Lopez, 2014a.

26 Arfe, 1587: s.p.

27 BNE, R/41739(1-2): 4r.

28 Arfe, 1587: 4r.; véase Garcia Lopez, 2002.
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utilizaba su marca para firmar sus obras, sino que solia incluir su propio nombre completo, ac-
tuando asi con mas cercania al proceder de pintores y escultores que al de los plateros®.

El texto de la Descripcion reproduce el programa iconografico que, por contrato, debia pro-
porcionar el cabildo catedralicio, obra del canénigo Francisco Pacheco, (quien fue el creador de
varios programas de la catedral sevillana), y que servia ademas como explicacion de su conteni-
do*®. Que el impreso de la Descripcion se conociese hasta hace pocos afos solamente por las
reediciones del ejemplar de Cean en las publicaciones decimondnicas, el Arte en Esparia (1864),
el Museo Espariol de Antigiiedades®' (1877) y el Archivo Hispalense (1886-1887), motivo que se
discutiera que habia sido publicada sin grabados®?, o que estos pudieran haber sido afiadidos
posteriormente por don Juan Agustin en su totalidad®3.

Ahora, con los dos ejemplares conocidos, podemos acercarnos con mayor certeza a las es-
tampas con las que la Descripcion contaba originalmente. Tras la dedicatoria, el texto advierte
de dos grabados que excusaban a Arfe de dar mayores explicaciones sobre los cuerpos arquitec-
tonicos de la custodia: “como se halla en la planta y montea presente, de la cual no trataré, pues
su proporcion y simetria se puede juzgar en la figura4. Y efectivamente el ejemplar de La La-
guna conserva dos estampas, una media planta de la custodia y la parte inferior de su alzado.
Ambas aparecen también en el libro cuarto de la Varia®,pero, como se ha indicado, las incluidas
en la Descripcion estan utilizadas especificamente para este libro pues en el caso de la planta, el
recto de la pagina lo ocupa parte de la dedicatoria de Arfe, y en el caso del alzado el verso esta
en blanco, y no lo ocupa el alzado esquematico que contenia en la Varia®.

Sin embargo, el ejemplar de Cean solo conserva un grabado original en su interior, el de la
media planta, mientras que el del alzado del primer cuerpo habia desparecido ya en tiempos
de don Juan Agustin. Asi lo indica él mismo al nombrar el ejemplar que posee en las Noticias
de arquitectos’’, por lo que penso incluir el alzado procedente de la Varia, que tiene que ple-
garse repetidamente para ajustar al tamafio de octavo del folleto. Asi lo explico Cean: “inserto
en el principio de este opusculo, donde Arfe no habia dejado mas que la planta, el alzado y
perfil de toda la maquina, que el mismo levanto y grab6 en madera, y yo arranqué de la Varia
Commesuracion’®. Como se puede apreciar, el folio procede de la segunda edicion de la Varia
publicada en Madrid en 1675 (fig. 5)*°, pues los grabados difieren en algunos detalles del
utilizado en la edicion de 1585-87 (fig. 6).

Incidiendo en los grabados de Arfe y la Descripcion, se ha indicado que la portada del folle-
to también podria ser obra del orfebre leonés*’. Ademas del precedente de la portada del Quila-
tador de 1572, compuesta por un grabado firmado por Juan de Arfe, la portada de la Descripcion
posee una gran cercania figurativa con la portada de la Segunda parte de la Historia de Sevilla
de Alonso Morgado, que se publico también en la Imprenta de Andrea Pescioni y Juan de Leon
en 1586, y que a su vez habia sido atribuida a Arfe por Vifiaza*!. Hay que recordar, como se ha
puesto de relieve recientemente, que buena parte de las adiciones de Vifiaza, en realidad, son
anotaciones recogidas por Cean Bermudez en fichas que estaban destinadas a enmendar algun
dia las noticias de su Diccionario historico. Dichas fichas llegaron a la Real Academia de San
Fernando como legado péstumo de Valentin Carderera, y asi Vifiaza las cita como “Archivo

2
3
3

°

Sanz, 2006: 71. Eso si, alternaba el castellano y el latin en la firma de sus obras.
Sanz, 2006: 67. Sobre la iconografia de la custodia, véase Andrés, 2015.

Rosell, 1877.

32 Bonet, 1994: 48.

33 Heredia, 2005: 65.

34 Arfe, 1587: s.p.

3 Arfe, 1585-87, fols. 38v y 39r.

36 Lopez Plasencia, 2008: 324; Crespo Fajardo, 2012: 246.

37 Llaguno / Cean, 1829: III 103.

3% BNE, R/41739: 13r.

3 La citada en ocasiones como segunda edicion sevillana de 1589 todavia no se ha verificado; Bonet, 1980: T 60.
40 Lopez Plasencia, 2008: 324-326.

41 Vifaza, 1886: II 23-24.
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Fig. 5. Juan de Arfe, Custodia de la Catedral de Sevilla. Fig. 6. Juan Juan de Arfe, Custodia de la Catedral de
En De Varia Commesvracion para la Escviptura, y Sevilla. En De Varia Commesvracion para la Escviptura,
Architectura, Madrid, 1675. Estampa insertada en el y Architectura, Sevilla, 1585. Coleccion Particular.

ejemplar de la Descripcion de la traga y ornato de plata
de la Sancta Iglesia de Sevilla, 1587. BNE.

Carderera”. El pintor e historiador oscense, como veremos mas adelante, las habia adquirido a
Beatriz Cean bastantes afios después de la muerte del historiador de las bellas artes*?. Asi todavia
se conservan en la Real Academia de San Fernando como “Legado Carderera™. En dichas ano-
taciones manuscritas fue Cean quien, como experto estudioso del grabado, especifico la noticia
de que Juan de Arfe debia ser el autor de la estampa de la portada del libro de Morgado al dis-
tinguir una letra “A” junto a la figura de Santa Justa en la portada del libro de Morgado y seguir
“su estilo y caracter”™. A pesar de ello, en la “Ilustracion” manuscrita que afiadi6 al ejemplar de
Arfe y que seguidamente explicaremos en profundidad, no habia mencionado dicha noticia, qui-

42 Crespo Delgado / Garcia Lopez, 2016: 56-58.
43 Portela, 1976.
4 Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Sig. 4-88-1, letra A: 32r.
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74 porque esta atribucion al grabado la realizaria afios después, ya que dichas fichas en su ma-
yoria debieron redactarse alrededor de 1820%.

La ‘Ilustracion’ de Cean Bermudez

Como se ha supuesto desde antiguo, no debieron imprimirse muchos ejemplares de la Descrip-
cion, puesto que ya Ponz insistia en transcribir el texto en su célebre Viage por la dificultad que
existia entonces para hallarlo*. Ponz realizo la cita con dificultad y poca precision, seguramente a
través de alguna copia manuscrita poco certera, como le reprochaba el propio Cean Bermudez*’.
Este conocia bien el viaje del abate valenciano por Sevilla y las vicisitudes de la redaccion del tomo
dedicado a la ciudad, pues el propio don Juan Agustin le ayudo a componerlo*®. Cean escribia en
1804 que el “opusculo se ha hecho muy raro™ y lo mismo indicaba en el inventario de su biblio-
teca en 1820 y en las Noticias de arquitectos publicadas en 18293, mientras sefialaba que no se
podia hallar ni en el archivo de la catedral de Sevilla ni en la Biblioteca Capitular y Colombina.

El tratadista asturiano escribe que a pesar de haber vivido en Sevilla veintidos afios y habien-
do procurado “con ansia” obtener un ejemplar, solo alcanzo a ver el que finalmente llego6 a sus
manos. También sefiala que lo poseia en 1775 Agustin Alvarez, corredor de la lonja y del comer-
cio de Sevilla, su paisano y amigo que, amante de las bellas artes y los libros antiguos, lo habia
hallado en las librerias “del baratillo” —donde el propio Cean encontraria tantos dibujos y gra-
bados—, y lo ensefiaba a los aficionados “como si fuera el ave Fénix52. Fue este Alvarez quien
le pidi6 que le dibujara en este raro ejemplar el célebre retrato de Juan de Arfe que aparecia en
la contraportada de la Varia Commensvracion —incluido también en la edicion del Quilatador
de 1598— vy del que la Descripcion carecia. Entonces Cean estaba en el apogeo de su aprendi-
zaje artistico. Don Juan Agustin explicaba que su vocacion en las bellas artes provenia de su
abuelo y de su amistad con el pintor asturiano Francisco Martinez Bustamante. Una vez llegado
a Sevilla acompafiando a Jovellanos en 1768, se encontr6 entre los creadores de la Academia de
las Tres Nobles Artes que pretendia ser una continuacion de la establecida por Murillo. Entonces
asisti6 al taller del pintor Juan Espinal, quien seria el director de la mencionada academia®’. Se
conserva el certificado que obtuvo Cean Bermudez tras haber pasado sus examenes como pintor
académico en agosto de 1776, tras lo que Jovellanos escribio a Campomanes para que Cean se
introdujese en el taller de Rafacl Mengs en Madrid>*.

Cean copi6 a lapiz el retrato de Arfe de un ejemplar de la Varia y lo trasladé al ejemplar de
la Descripcion (fig. 7). Elimino las incrustaciones con las que Arfe habia adornado el dvalo y
creo el artificio de convertirlo en un colgante con un gran lazo en el que incluye el nombre y la
edad del platero que este habia ubicado en el interior del propio 6valo. El disefio de Cean es de
similares caracteristicas y tematica a las que conociamos por otros dibujos suyos en el album en
el que copiod sesenta y nueve retratos de artistas de las Vidas de Giorgio Vasari segin la edicion
bolofiesa de 1647% (fig. 8).

4 Crespo Delgado / Garcia Lopez, 2016: 56-58.

46 Ponz, 1780: (IX) 57-62.

47 Ceéan, 1800: I 60-63; BNE, R/41739: 2r.: “La copia de Ponz estd muy defectuosa en la parte descriptiva y se
puede asegurar con certeza que la sacé de algun ligero extracto manuscrito, porque omite muchas cosas esenciales y
muy interesantes para comprender el sentido y significacion de lo que contiene la Custodia y necesarias para el cono-
cimiento de las Bellas Artes”.

4 Crespo Delgado / Garcia Lopez, 2017.

49 Cean, 1804: 126.

30 BNE, Mss./22729/173: 29r.

31 Llaguno / Ceéan, 1829: TIT 103.

32 BNE, R/41739: 5r-6r.

33 Crespo Delgado / Garcia Lopez, 2016: 46-47.

34 Clisson, 1982: 50-52; Santiago, 2016a: 202; Gonzélez Santos, 2016: 176-177.

35 Estos dibujos se conservan en la BNE, DIB/14/12; véanse Garcia Lopez, 2013, 2014b y 2016b.

a
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Fig. 7. Juan Agustin Cean Bermudez, Retrato de Juan Fig. 8. Juan Agustin Cean Bermudez,
de Arfe. Dibujo insertada en el ejemplar de la Retrato de Sebastiano del Piombo. BNE.
Descripcion de la traca y ornato de plata
de la Sancta Iglesia de Sevilla, 1587. BNE.

En la “Ilustracion”, Cean también nos indica que no volvio a tener noticia del ejemplar hasta
veintinueve afios después, cuando regreséd por tercera vez a Sevilla, estancia que se prolongd
entre junio de 1801 y mayo de 1808, cuando definitivamente se trasladé a Madrid>®. Entonces,
su amigo el historiador y periodista Justino Matute y Gaviria le presentd de nuevo el opusculo
que habia adquirido en la almoneda del racionero de la catedral Martin de Arenzana. A este se lo
habia regalado en febrero de 1777 su hermano —tal y como aparece inscrito en el propio ejem-
plar—, el escritor y sacerdote, secretario del Hospital del Amor de Dios de Sevilla, Donato de
Arenzana, quien habia sido amigo de Olavide y Jovellanos, y miembro de la Real Academia de
las Bellas Letras de Sevilla. Cean también dice haberle tratado y conocer que era muy aficiona-
do a las pinturas, poseyendo una coleccion “de los mejores profesores andaluces™’. El asturiano
sefiala que Agustin Alvarez y Donato de Arenzana continuamente se intercambiaban libros y
pinturas y deduce que de ese modo llegaria el ejemplar de la Descripcion a manos de los Aren-
zana. También describe como su amigo Matute insistio en que se quedara con el ejemplar pues
no encontraba persona mas digna y que pudiera hacer mayor aprecio de él, pues ademas del
Diccionario historico, en 1804 habia publicado la Descripcion de la catedral de Sevilla®.

36 Garcia Lopez, 2017-18.
57 Se conserva su “Cancion en celebridad de las Bellas Artes”, en Distribucion, 1782: 68-89.
58 BNE, R/41739 (1-2): 9r.
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Hay que sefalar que Matute y Cean habian tenido una estrecha relacion ya desde los afios no-
venta del siglo XVIII. Matute habia estado en el ntcleo de creacion de la Academia particular de
Letras humanas y era uno de los lideres de la joven generacion de literatos muy bien conocida por
Cean: Alberto Lista, Jos¢ M. Arjona, Blanco White y Félix José¢ Reinoso entre otros. Don Juan
Agustin habia regresado a Sevilla en 1791 como comisionado real para dirigir la reforma del Ar-
chivo General de Indias y desplegd una intensa actividad intelectual. Su trabajo en dicho archivo
seguramente motivé que fuese requerido para dar algunas directrices en el archivo catedralicio, que
por entonces también se estaba reorganizando. La cantidad de noticias inéditas que Cean obtuvo en
esos trabajos, terminaron de enfocar su labor hacia lo que seria el Diccionario historico, en el que
empez0 a trabajar de una manera sistematica tras la visita de Vargas Ponce a Sevilla en 1794%°. Todo
hace pensar que ya entonces Matute seria uno de los colaboradores de Cean en la obtencion de
documentos artisticos en la ciudad®. Por lo que al regalarle la Descripcién no hacia sino continuar
proporcionandole materiales para el estudio de las bellas artes®!.

Cuando Cean regres6 a Sevilla en junio de 1801, siendo alejado de la Corte por la caida en
desgracia de Jovellanos, fue enviado a ocupar su antigua tarea en el archivo hispalense, y siguio
en contacto con todo el grupo de jovenes escritores que habia conocido la década anterior. Una
vez clausurada la Academia de Letras humanas, Matute fundé el Diario de Sevilla en 1803 en el
que colaboraron todos sus amigos®2. Cean, no solo aparece como uno de los primeros suscriptores
del periodico®, sino que colabord con escritos® e incluso apareciéo como noticia. Por ejemplo al
sefialarse que los beneficios que obtuviera tras la publicacion de la Carta sobre la escuela sevilla-
na de pintura y Murillo (1806), se entregaria a la Junta de Caridad de la parroquia de Santa Cruz
y para sufragio por el alma del propio Bartolomé Esteban Murillo, enterrado en dicha iglesia®.

Matute por lo tanto, entregé el ejemplar de la Descripcion a Cean para que este continuase
con los estudios de las bellas artes que venia realizando sin tregua durante esos afios. Oficial-
mente, Cean estaba dispensado del trabajo en el Archivo de Indias para que pudiese trabajar en
las Noticias de los arquitectos, que finalmente solo serian publicadas en 1829, y solo debia acu-
dir a su trabajo dos horas por la tarde. Pero durante esas fechas publico varios escritos importan-
tes, algunos ya citados: la Descripcion de la catedral de Sevilla, y 1a Descripcion del hospital de
la Sangre, ambos de 1804; y la Carta a un amigo suyo sobre el estilo y gusto en la pintura de
la escuela sevillana y la Carta de D ... a un amigo suyo en Madrid, sobre el conocimiento de
las pinturas originales y de las copias en 1806.

Como relata Cean, Matute y otros amigos le “obligaron” a aceptar el ejemplar pues “anadieron
que yo solo sabria sacar fruto para bien y utilidad de las artes y de los artistas espafioles”, por lo
que don Juan Agustin se comprometio a explicar la singularidad del impreso y dar noticia de las
alteraciones que habia sufrido la custodia catedralicia a través de la redaccion de la “Ilustracion”
afladida al ejemplar. En ella ya indicaba que Matute opinaba que le hubiera venido bien haber te-
nido en sus manos el escrito de Arfe para escribir mas largamente sobre la Custodia en su ya cita-
da Descripcion artistica de la catedral de Sevilla (1804)%. Lo mas interesante es que Cean, una
vez poseedor del ejemplar, decidié hacer de ¢l una leccion viva de historiografia escrita y visual.
Como dijimos, ya contenia su dibujo con el retrato de Arfe, y decidi6 afiadir las noticias en la que
explicaba las vicisitudes del libro hasta llegar a sus manos. Pero ademas, ampli6 el estudio sobre
la custodia y las modificaciones que habia sufrido posteriormente, tanto de forma escrita como

% Garcia Lopez, 2016a.
0 Vazquez, 1888: 25-26.

61 Todavia en 1825 Matute seguia escribiendo a Cean y enviandole documentacion historico artistica; Portela, 1981.

92 Chaves, 1896: XVIII-XXI y 10-12.

83 Correo de Sevilla, n® 13, 12-11-1803, “Lista de los suscriptores”, s.p.: “Sr. D. Juan Agustin Cean Bermudez,
Comisionado en el arreglo de este Archivo de Indias”.

% A pesar de ser anonimos la gran mayoria de los articulos que aparecian en el periddico, al menos en una ocasion
tenemos la constancia de un articulo escrito por Cean, como reconoce en carta a Bernardo de Iriarte el 7-7-1804, Bi-
blioteca Bartolomé March, Palma de Mallorca, Sig. B 101-A-15: 131r-138v.

% Diaro de Sevilla, t. X1, 21-2-1807: 44 y ss., ya citado en Rios, 1989: 92.

% Crespo / Garcia Lopez, 2019.
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visual para convertirlo en una auténtica monografia sobre la custodia catedralacia y su evolucion.
Para ello contaba con su conocimiento del archivo de la catedral de Sevilla, en el que, como dijimos,
habia trabajado durante afios®’. Aqui pudo encontrar las noticias sobre el cambio de criterio en el
cabildo que produjo el breve de Alejandro VII sobre la Inmaculada Concepcion de Maria de di-
ciembre de 1661 y las fiestas con que se celebro en Sevilla en febrero del afio siguiente. Cean
afiade la informacion de que el cabildo catedralicio decidi6 entonces unir la iconografia del Corpus
con el de la Inmaculada Concepcion, para lo que no dudaron en intervenir en la custodia, modifi-
candola en profundidad y ordenando el trabajo al platero —“desconocido” entonces para don Juan
Agustin— Juan de Segura en 1668. Cean indica lo arriesgado de la operacion en unos tiempos en
los que “la arquitectura y la escultura ya habain perdido en Espafia su sencillez, elegancia y decoro,
y corrian precipitadamente a su ruina”. Este cambio iconografico significo la eliminacion de varias
figuras, la inclusion de un buen numero de otras nuevas y el traslado de algunas®.

Ya vimos que Cean decidié acudir a su propia coleccion de grabados para completar su estu-
dio escrito. Don Juan Agustin habia coleccionado grabados durante muchos afios, llegando a
atesorar miles de estampas si contamos las que incluian los libros impresos de su biblioteca®. A
estos impresos acudié en primer lugar arrancando un folio con dos estampas, del alzado y el
perfil de la custodia de Arfe del ejemplar ya citado de la segunda edicion de la Varia de 16757°.
Para indicar de forma visual el menoscabo que sufrié la obra de Arfe por las modificaciones
barrocas, don Juan Agustin decidi6 afiadir también las cuatro estampas realizadas por Juan de
Valdés Leal por peticion del cabildo, tal y como constaba en la documentacion catedralicia’!.
Estas imagenes estaban también entre los aguafuertes sueltos de su coleccion, adquiridas “por
casualidad”, y mostraban elocuentemente “la notable discordancia que causan a la vista” las
imagenes con el celo y sabiduria de Arfe (fig. 9)".

Ya indicamos que este ejemplar de Arfe y su propia “Ilustracion” aparecen mencionados con
detalle en el inventario autografo de la biblioteca de Cean redactado 182073, Muchos afios después
de su muerte, pas6 a manos de Valentin Carderera, y asi se indica cuando la transcripcion de la
Descripcion y la “Ilustracion” aparecieron publicadas en El Arte de Esparia, la revista que dirigia
Zarco del Valle, en 186474, Es significativo que asi fuese puesto que Valentin Carderera y Zarco
fueron los historiadores y coleccionistas que con mayor ahinco visitaron la casa de Beatriz Cean
por aquellos afios, adquiriendo numerosos manuscritos, libros, dibujos y estampas que habian per-
tenecido a su padre. A finales de 1863 Beatriz ya habia puesto un anuncio para la venta de buena
parte de su coleccion de dibujos, que adquiria Paul Lefort”. Por su parte, Carderera comprd una

7 Todavia se conservan las notas que Cean recogié del archivo catedralicio con los pagos a Arfe, el pesaje de la
custodia o los pagos posteriores a Valdés Leal por los grabados realizados en 1668; “BNE_Mss/23290/2/20”.

%8 Cruz, 1992: 66-74.

% Santiago, 2016b.

70 Quizé esta mutilacion del ejemplar de la Varia, que poseia en 1805, contribuyera a que tras la muerte de su
amigo el arquitecto Silvestre Pérez, en 1825, se quedara con el ejemplar de este, una primera edicion. Procedente tam-
bién de la biblioteca de Ventura Rodriguez, se conserva en la actualidad en la Biblioteca y Archivo Francisco de Zabal-
buru, C. B., 35/79; véanse Cera, 2016: 298 e Hidalgo, 2016b: 328-329.

71 Ya hizo mencion de esta documentacion en la voz dedicada a Valdés Leal en su Diccionario histérico, Cean,
1800: V 109-110. Sobre los grabados de Valdés véase Trapier, 1960: 43 y 74.

72 Figuran en el “Indice alfabético de los grabadores en dulce contenidos en el Catélogo raciocinado de las estam-
pas que posee Don Juan Agustin Cean Bermtdez” (;,1821?). Forma parte de “Ocios de D. Juan Agustin Cean-Bermudez
sobre Bellas Artes”, manuscrito incompleto copia de su hijo en 1839. BNE. MSS/ 21458/1, hoja 72r. Estan citadas como
“Valdés Leal, D. Juan de, (el) Mayor. Espaiiol ... 4 (estampas)”.

73 BNE, Mss./22729/173: 29r: “D. Juan Agustin Cean Bermudez, Ilustracion a la Descripcion de la traza y ornato
de la Custodia de plata de la Santa Iglesia de Sevilla escrita por Juan de Arphe Villafaie, que la habia construido.
Opusculo impreso en Sevilla el afio de 1587, dedicado a aquel Illmo cabildo, y rarisimo, pues no se encuentra, ni en su
archivo, ni en su biblioteca colombina. La ilustracion de Cean Bermudez se dirige a manifestar con laminas las aberra-
ciones que padecio la Custodia en el siglo XVII. Se escribio en Sevilla afio de 1805. Un tomo en 12 inserto a continua-
cion de la anterior Descripcion”. Sobre la biblioteca de Cean véanse Cera, 2014 y 2016.

74 Zarco, 1864.

75 Baticle, 1962.
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Fig. 9. Juan de Valdés Leal, La
custodia de la catedral de Sevilla,
1668. Estampa insertada en el ejemplar
de la Descripcion de la traga y ornato
de plata de la Sancta Iglesia

de Sevilla, 1587.
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buena parte de los dibujos y estampas mas un buen nimero de manuscritos originales. Algunos de
estos debieron llegar a la Biblioteca Nacional de Espaiia junto a la coleccion de estampas en 18687,
Después, una pequeiia parte fue legada a la Real Academia de San Fernando y finalmente algunos
dibujos de Goya fueron vendidos por su sobrino Mariano Carderera al Museo del Prado en 188677.

Por su parte, Zarco estuvo mas interesado por los impresos y manuscritos. De hecho, publico
algin manuscrito inédito de Cean en su revista El Arte de Espaiia, como el dedicado a la pintura
del Pasmo de Sicilia de Rafael’®, y en la misma publicacion reprodujo una de las versiones de su
estudio Sobre el conocimiento de las pinturas originales y de las copias™. Incluso publicéd otros
manuscritos inéditos a los que tuvo acceso a través de una copia realizada por Cean, como sucedio
con el manuscrito de la Coleccion de pintores de Agustin Arqués Jover®). Ademas, a través de
Carderera habia propuesto a la Real Real Academia de San Fernando imprimir un volumen con
varias obras inéditas de Cean junto a una biografia que lo encabezase, proyecto que no llegd a
fructificar®!. Mas tarde publicaria por si solo un nuevo volumen de los Ocios inéditos de Cean en
187082, Algunos manuscritos de Ceén llegaron a través de Zarco al Archivo de Palacio, como la
biografia manuscrita de Velazquez que daria lugar a su voz en el Diccionario historico®. E incluso
tenemos noticia del regalo a Stirling Maxwell de un ejemplar del Analisis de un cuadro sobre las
Santas Justa y Rufina de Goya que procedia igualmente de la casa del erudito asturiano®.

El ejemplar de la Descripcion que posey6 Carderera fue adquirido mas tarde por el duque de
T’Serclaes (1852-1934), académico de la Real Academia de la Historia y gran bibliofilo®. Este
dio a conocer numerosos estudios historico artisticos a través de Archivo Hispalense, de ahi que
decidiera transcribir de nuevo el escrito del ejemplar de Arfe junto a la “ilustracion” de Cean para
dicha revista®. Dicho ejemplar ha permanecido en manos de los descendientes de T’Serclaes
hasta su reciente venta®’. Tradicionalmente se ha relacionado la venta al Estado de la coleccion
de estampas y dibujos de Carderera con sus problemas econdmicos al acometer el proyecto de la
Iconografia Hispana. Quiza ese mismo motivo le llevd a desprenderse del ejemplar de la Des-
cripcion, de ahi que advirtiera del valor del impreso y lo fijara en 500 reales en un papel que
todavia se conserva junto a la portada del ejemplar, fundamentando su precio tanto por la “rare-
za” del propio impreso como por la “ilustraciéon” de Cean que lo acompafiaba®®. No hay duda de
la veracidad de esta afirmacion y por lo tanto es una extraordinaria noticia para el Patrimonio
bibliografico espafiol la definitiva llegada de un ejemplar tan singular a una institucion ptblica
de la importancia de la Biblioteca Nacional de Espaiia.
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