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Arroyo mirando a camara desde detras de un antifaz, asi como de una pareja de retratos pictoricos del
matrimonio Fantdmas —ella del derecho, él volteado del revés— cuyos rostros aparecen cubiertos por
sendas mascaras negras; pero mientras que el primero pertenece claramente al ambito interno de lo repre-
sentado, las segundas parecen mas bien una anadidura externa del acto representativo. De manera analoga
a las estructuras retdricas de la autobiografia, la pintura visibiliza al mismo tiempo que oculta, y a través
de la cita al célebre personaje de ficcion reafirma una identidad cambiante en tanto que encubrimiento de
la propia identidad. A partir de ahi, y a lo largo de las dos galerias simétricas que se despliegan en direc-
ciones opuestas, los desafios conceptuales con los medios artisticos se van complejizando y las referencias
a los grandes clasicos de la cultura occidental se van acumulando hasta configurar una sintesis bastante
precisa de su trayectoria.

La primera continta esas reflexiones entre eruditas y burlonas con las falsas gafas anaglifas de Mada-
me Fantémas —ambos cristales azules— y Monsieur Fantomas —ambos rojos—, la inquietante transpa-
rencia de EI hombre invisible, el rostro escindido de El retrato de Dorian Gray, el pintor bifronte de Fer-
dinand Hodler et son modele, el desdoblamiento en un solo lienzo de Moby Dick o en dos de Sylvia Beach
féte la publication d’Ulysse dans la cuisine d’Adrienne Monnier, los tres bustos enjaulados de Doria Inés
o las cinco cabezas repetidas de Orson Welles; 1a segunda hace lo propio con Lampe Aladin et lampe Zur-
baran, La ballade de la gedle de Reading, Guillermo Tell, Van Gogh sur le billard d’Auvers-sur-Oise o
Piensos Unamuno. Ademas, la inteligente seleccion establece resonancias entre ambas galerias: los volu-
menes hoscos de Venus Africana en Venus Soviética, las rasgos faciales abocetados de Madame Butterfly
en Lampara Zurbaran, Falstaff' / Orson Welles o Dorian Gray, el caballero y los paisajes de Le retour des
croisades en Tres movimientos para una Espaiia vacia.

Al igual que las exposiciones anteriores en la Fundacién Maeght de Saint-Paul-de-Vence (2017) y en
el Museo de Bellas Artes de Bilbao (2018), el capitulo final de la trilogia se compone de obra producida
en el nuevo milenio, y en este sentido su ligereza, rapidez, exactitud, visibilidad, multiplicidad y consisten-
cia parecen seguir el consejo que Italo Calvino ofreciera también poco antes de desaparecer para siempre.
Cada uno de los recorridos desemboca en un extremo distinto: por una parte, la unidad total de la entrevis-
ta Exposicion individual, en la que Arroyo conversa durante 24 horas seguidas con Alberto Anaut; por otra,
la propagacion compulsiva de las mascaras negras en el ultimo cuadro terminado antes de su muerte —E/
Buque Fantasma—, a su manera también testamento artistico del pintor.

“Pues bien, en posesion de todas mis facultades mentales, yo, Eduardo Arroyo, doy por cierto que este
testamento anula los anteriores, que ya han sido varios dada mi precoz aficion a redactar este tipo de do-
cumentos”, habia dejado dicho al comienzo de su citada autobiografia; quiza por esa profusion literaria se
hayan contenido tanto los dos textos del catalogo, a saber, “El unicornio triste” de Julio Llamazares y
“Carta a Eduardo Arroyo” de la comisaria Fabienne di Rocco. Asi pues, reconociendo la elocuencia del
artista, probablemente la mejor opcion sea dejarle a ¢l la wltima palabra: “finalizan aqui dos testamentos
paralelos. Termina la representacion. Acaba de bajar el telon”.

PABLO ALLEPUZ GARCIA
Instituto de Historia, CSIC

NECROLOGICAS

CARMEN BERNARDEZ SANCHIS (1954-2018)

Carmen Bernardez Sanchis se doctord en la Universidad Complutense en 1989 con una tesis sobre el
tratadista italiano Giovanni Armenini. Unos afios antes, en 1977, se licencido en Historia del Arte en la
misma universidad, y antes, en 1974, se habia graduado en la Escuela Oficial de Restauracion de Madrid.
En el tiempo transcurrido entre sus primeros titulos de restauradora e historiadora del arte y su doctorado
estudio en el Instituto Nazionale de Restauro de Roma, obtuvo una beca del Ministerio de Asuntos Exte-
riores para ser pensionada en la Academia de Roma para el curso 1977-1978, colabord en la restauracion
de la Basilica de San Francisco de Asis, y amplio sus estudios de Historia del Arte en la Universidad de
Urbino en 1980 y en el Institute of Fine Arts de la Universidad de Nueva York en 1984-1985, al que acce-
di6 con una beca Fulbright y donde fue discipula, entre otros profesores miticos de aquella institucion, de
Jonathan Brown, Robert Rosenblum y Linda Nochlin.
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Toda su carrera posterior discurrio entre la exigencia intelectual y la sensibilidad hacia la materialidad
del fenomeno artistico. Esta doble sensibilidad, sugerida ya en los datos que jalonan los afios primeros de
su trayectoria, enriqueceria todas sus publicaciones posteriores y afloraria en su docencia en una suerte de
complementariedad organica: sus clases de Técnicas artisticas y de conservacion primero en la Licencia-
tura de Historia del Arte y luego en el posterior Grado de Historia del Arte, se convirtieron afio a afio en
un hito en la formacion de sucesivas generaciones de historiadores del arte, que con ella entendieron la
importancia de acercarse a los diversos aspectos del trabajo del artista, a sus procesos y sus dudas, y tam-
bién al taller como espacio que los cobija. Tanto ellos como los historiadores del futuro tendran la oportu-
nidad de leer el libro, de publicacion inminente, que sobre este asunto ha estado redactando para la editorial
Cétedra durante el ultimo curso, sabatico empleado de la mejor forma posible, con la ayuda de los histo-
riadores del arte Azucena Herndndez y Pedro Marin.

Los intereses académicos de Carmen Bernardez se expandieron y diversificaron muy pronto pues, par-
tiendo de la tratadistica italiana del Renacimiento, pero sin olvidarla nunca, estudié durante décadas diversos
aspectos el arte del siglo XX y XXI. Cuando, en los aflos transformadores del ahora llamado postfranquismo,
algunas ciudades espaiiolas alumbraban nuevas instituciones culturales que a su vez creaban nuevas colec-
ciones hoy ya naturalizadas como parte del paisaje artistico, Carmen Bernardez recibi6 varios encargos para
su estudio y catalogacion. Aquellos trabajos, entonces de caracter muy novedoso, suponian analizar y valo-
rar por primera vez aquellos conjuntos de piezas, y en unos casos transformaron la fortuna critica de algunos
autores espanoles del siglo XX y en otros incluso les dieron una visibilidad inicial. Todo ello ha servido de
base al trabajo posterior de muchos otros profesionales: sus fichas de las obras de la coleccion de arte con-
tempordneo que actualmente alberga el Museo Patio Herreriano de Valladolid, o las de la coleccion del
Instituto Valenciano de Arte Moderno Centro Julio Gonzalez, y también las de la coleccion cubista de Tele-
fonica o de la coleccion de Dibujos de Mapfre, han sido fundamento de posteriores exposiciones o publica-
ciones de muchos otros historiadores y comisarios. Al mismo tiempo, sus seminales trabajos sobre el escul-
tor Angel Ferrant, en colaboracion con Javier Arnaldo y Olga Fernandez, que fructificaron en una exposicion
celebrada en 1999 en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, permitieron valorar a esta figura del
arte espafiol en toda su dimension —como pedagogo, como pionero del objeto encontrado, como correspon-
sal y correlato de Alexander Calder, como artista comprometido con la II Republica y resiliente en el primer
franquismo—. Por ltimo, sus rigurosos y reveladores trabajos sobre Maria Blanchard transformaron por
completo el lugar ocupado por esta pintora en el relato del cubismo, situdndola en el centro de los debates
conceptuales de este movimiento en la Francia de la primera guerra mundial, y también recomponiendo su
aportacion a la subjetividad que se apoder6 del arte moderno europeo después de aquel conflicto. Del mismo
modo, sus ensayos sobre Beuys y sus recientes analisis de las nuevas materialidades de lo artistico han hecho
atn mas evidente la originalidad e independencia de sus planteamientos, y han puesto atin mas de manifies-
to la vision rigurosa de la historia del arte que desarrolld desde sus inicios, constatando la inescapable re-
flexion sobre la conexion entre materialidad y espiritualidad, entre objeto e intelecto. Asi lo ha hecho
siempre y asi lo ha seguido haciendo durante los primeros meses del curso 2018-2019 en la asignatura de
Arte Espariol del siglo XX, un tema que conocia a fondo, en el Departamento de Historia del Arte de la UCM.
La enfermedad que venia padeciendo desde afios atras, ELA, la hizo aun mas sensible a quienes se situaban
en los margenes, en el terreno de la historia del arte o en cualquier otro.

MARIA DOLORES JIMENEZ-BLANCO
Universidad Complutense de Madrid

FraNcIscO CALVO SERRALLER (1948-2018)

“A lo largo de mi vida no he dejado de dedicarme al arte a través de muy diversos caminos y respon-
sabilidades, pero comparativamente han sido dos las actividades que mas han marcado mi biografia inte-
lectual: la de docente y la de critico de arte.” Escribia Francisco Calvo Serraller en su discurso de entrada
a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando el 11 de febrero de 2001, “Naturaleza y mision de la
critica de arte”.

Ahora que Francisco Calvo Serraller ya no esta fisicamente entre nosotros —fallecio el dia 16 de no-
viembre de 2018— esas palabras resuenan en la memoria como una especie de autobiografia intelectual de
su autor, una declaracion de intenciones casi, capaz de desvelar al pensador ductil y agudo que fue este
Académico y Catedratico, cuya participacion en primera persona de las transformaciones en la historia del
arte en Espafia es indiscutible. De hecho, a principios de la década de 1970 el Prof. Antonio Bonet Correa
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reunia en su mitico seminario de la Universidad Complutense de Madrid a un grupo de jovenes llenos a
talento y movidos por cierta necesidad imperiosa de innovacion, de biisqueda también entre las manifesta-
ciones del arte mas actual, aunque, pese a todo, sostenidos por un conocimiento impecable de la disciplina,
una formacion visual y teodrica capaz de recorrer ese camino transversal practicado por su propio maestro,
el Prof. Bonet Correa, en un pais en blanco y negro donde todo estaba por hacer. Tal vez por esa razon los
sobresalientes historiadores de aquella generacion —desde el propio Calvo Serraller hasta Angel Gonzélez
o Juan Antonio Ramirez, muertos los tres prematuramente— eran capaces de combinar el arte Barroco con
una preocupacion abierta y enriquecedora de la visualidad mas actual, la que Calvo Serraller refrendaba en
la puesta en marcha de la base de datos de ARCO o en las propuestas para Europalia.

A nadie le extraiaba entonces que el brillante doctorando Calvo Serraller fuera al tiempo el aplicado
estudioso de la teoria de la pintura en el Siglo de Oro, tesis doctoral que le valdria el Premio Extraordina-
rio y publicada en la Editorial Catedra en 1981, y uno de los criticos mas perspicaces y combativos del
diario E/ Pais, fundador ademas de sus paginas de cultura. En este medio seguiria escribiendo desde 1976
hasta pocos dias antes de dejarnos —el ultimo articulo aparecid el 6 de noviembre pasado. Su columna
Extravios, la que sus numerosisimos lectores buscabamos con avidez cada dos semanas, ha sido quizas el
lugar donde la prosa de Calvo Serraller ha encontrado el hueco mas comodo los tltimos veinte anos. Alli
se sentia y era completamente libre para pensar en los temas que encendian su imaginacion: la poesia, el
cine, la musica, la belleza en suma....

Tal vez por ese motivo, la produccion de un trabajador infatigable y prolifico como fue Calvo Serraller
no deberia limitarse a sus muchos libros fundamentales, desde La Novela del artista (1990) a El espejo del
tiempo. La historia del arte en Espaiia (2009), escrito junto a Juan Pablo Fusi, entre decenas. En realidad
y haciendo gala de la citada transversalidad, Calvo Serraller ha escrito sobre tantas cuestiones y artistas que
resulta imposible enumerarlos: Picasso, Velazquez, Goya, Romero de Torres, El Greco, Medardo Rosso,
Arroyo, Luis Gordillo, Dario Villalba, Miquel Barceld, Gustavo Torner, Blanca Mufloz... Ha participado
en tantas comisiones —desde el Patronato del IVAM hasta la Fundacién Mapfre Vida, el Museo Picasso
de Malaga, la Asociacion de Amigos del Museo Reina Sofia o el Museo de Bellas Artes de Bilbao—; y
comisariado tantas exposiciones —E! Siglo de Picasso, Goya. La imagen de la mujer, Picasso/Lautrec, con
Paloma Alarcd, o From el Greco to Picasso, con Carmen Giménez, con quien colaboré a menudo— que
la lista se pierde entre las paginas. Fue Director del Museo del Prado e impulsor de la Asociacion de Ami-
gos de este mismo museo, organizando afio tras afio los muy populares ciclos de conferencias, en los
cuales hacia cada vez gala de su enorme creatividad. Recibi6, no podria ser de otra manera, incontables
premios y honores, entre otros el Doctorado Honoris Causa de la Universidad de Salamanca en 2017.

Pese a todo, pese a esa tan apabullante carrera sostenida por reconocimientos y logros, vuelve hoy a
mi memoria el otro Calvo Serraller, el autor de textos delicados y poéticos como el escrito para su amigo
el pintor Juan Carlos Savater o el dedicado al Strindberg artista plastico; vuelven las conversaciones sobre
La obra de arte desconocida de Balzac, una de sus lecturas favoritas. Regresa impetuoso —asi era Paco—
el joven profesor de Fuentes del Arte en el Aula Magna de Filosofia B cuando fumaba compulsivamente
—todos fumabamos entonces compulsivamente en clase—, costumbre que aun le gustaba cultivar, de
forma mas moderada, bien es verdad, hasta cierto punto otra rebelion suya contra las modas. En aquellos
aflos era un poco hosco, fruto sin duda de su timidez exacerbada, pero hablaba de los libros como quien
los necesita igual que al aire. Todos aquellos tratados, segtn el Prof. Calvo Serraller, debian ser nuestros
libros de cabecera y la de mi cama fue agregando los de Leonardo, Vasari, Cean, Palomino, Llaguno...

Después, con el paso de los afios, conoci a Paco, fui complice de sus gustos y sus manias, participé de
la pasion hacia la poesia y los poetas —desde Char a T.S. Eliot—, tan importante para ambos. Disfruté de
su enorme generosidad intelectual que en cada momento me anim6 a crecer y ahora que nos ha dejado
fisicamente, siento que sus textos, sus comentarios agudos, su sonrisa ironica y tierna, sus consideraciones
apasionadas y la curiosidad implacable de su mirada nos seguiran acompafiando a los que hemos compar-
tido el privilegio de su conversacion y su amistad.

Se ha marchado discreto una tarde de viernes este critico y profesor —el orden no importa— que nunca
en décadas falto a una clase y entrego los textos puntualmente, jamas habia pedido una baja médica, bromea-
ba con frecuencia. Se ha ido con el deber cumplido, a pesar de la enfermedad despiadada que le iba robando
las cosas muy deprisa, entre otras el placer del paseo que cultivo a lo largo de los afios. En los Gltimos meses,
asediado por esta enfermedad inesperada, mantuvo su desapego lticido y estoico hacia el mundo, una especie
de sentido tragico de la vida que se entrelazaba con el sentido del deber y de la amistad. Asi, pocos dias antes
de emprender el viaje definitivo, acompaiaba a dos de sus mas queridos amigos literalmente en la muerte y
en la vida. Despedia al desaparecido artista Dario Villalba en la Academia de San Fernando y presentaba a la
historiadora Manuela Mena en su homenaje de la Fundacion de Amigos del Museo del Prado.

No podré asomarme a su despacho en la facultad —contiguo al mio. No volveremos a vernos los lunes
en la Academia, a cuyas sesiones raramente faltaba. Pero, en medio de esta ausencia poderosa, quiero solo,
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con unas palabras breves que no aspiran a subrayar los muchos y excepcionales logros de Calvo Serraller
ni a resumir las cualidades y la delicadeza del pensamiento de Paco, tratar de tomar su testigo y su ejemplo
del deber y de la amistad. Del deber de la amistad. El humo de su cigarrillo rebelde llena mi memoria
mientras voy terminando y los Cuartetos de T. S. Eliot —poeta de cabecera para ambos— dan una respues-
ta parcial a la vida fragil que la muerte recompone en su contundencia: “Para nosotros solo esta el intentar.

Lo demas no es asunto nuestro”.

ESTRELLA DE DIEGO
Universidad Complutense de Madrid / RABASF

RELACION DE EVALUADORES
DE ARCHIVO ESPANOL DE ARTE, 2016-2018

Aguil6é Alonso, Maria Paz (CSIC)

Alba Pagan, Ester (Universitat de Valéncia)

Almazan Tomas, David (Universidad de Zaragoza)

Alonso, Begona (Universidad de Cantabria)

Alvarez, Soledad (Universidad de Oviedo)

Alzaga Ruiz, Amaya (Universidad Nacional de Edu-
cacion a Distancia, Madrid)

Amador Marrero, Pablo Francisco (Instituto de In-
vestigaciones Estéticas, Universidad Nacional
Autéonoma de México)

Audi, Marc (Universit¢ Bordeaux Montaigne,
Francia)

Azcue, Leticia (Museo Nacional del Prado, Madrid)

Barreiro Lopez, Paula (Universitat de Barcelona)

Bassegoda i Hugas, Bonaventura (Universitat Auto-
noma de Barcelona)

Bernardez Sanchis, Carmen (Universidad Complu-
tense de Madrid)

Blanco Mozo, Juan Luis (Universidad Autonoma de
Madrid)

Bordons, Gloria (Universitat de Barcelona)

Brihuega, Jaime (Universidad Complutense de Ma-
drid)

Bustamante Garcia, Agustin (Universidad Auténo-
ma de Madrid)

Bruquetas Galan, Rocio (Museo de América, Madrid)

Cabafias Bravo, Miguel (CSIC)

Calatrava Escobar, Juan (Universidad de Granada)

Calvo Capilla, Susana (Universidad Complutense
de Madrid)

Carabias Alvaro, Monica (Universidad Compluten-
se de Madrid)

Camporesi, Valeria (Universidad Auténoma de
Madrid)

Campos Sanchez-Bordona, Maria Dolores (Univer-
sidad de Leon)

Cénovas Belchi, Joaquin (Universidad de Murcia)

Carlos Varona, Maria Cruz de (Museo Nacional del
Prado, Madrid)

Carrero Santamaria, Eduardo (Universidad Autono-
ma de Barcelona)

Castillo Oreja, Miguel Angel (Universidad Com-
plutense de Madrid)

Cera Brea, Miriam (Universidad Auténoma de Madrid)

Chao Castro, David (Universidad de Santiago de
Compostela)

Chaves Montoya, Maria Teresa (Especialista, Madrid)

Checa Cremades, Fernando (Universidad Complu-
tense de Madrid)

Cherry, Peter (Trinity College, Dublin)

Coppel, Rosario (Especialista, Madrid)

Cruz Valdovinos, Jos¢ Manuel (Universidad Com-
plutense de Madrid)

Cupperi, Walter (Universita Ca’ Foscari, Venezia)

Diaz Sanchez, Julian (Universidad de Castilla-La
Mancha)

Dieguez Patao, Sofia (Universidad Complutense de
Madrid)

Dieguez Rodriguez, Ana (Instituto Moll, Madrid)

Escobar, Jests (Northwestern University, USA)

Estebaranz, Angel Justo (Universidad de Sevilla)

Estella Marcos, Margarita Mercedes (CSIC)

Garcia Avilés, Alejandro (Universidad de Murcia)

Garcia Cueto, David (Universidad de Granada)

Garcia Cuetos, Pilar (Universidad de Oviedo)

Garcia de la Torre, Fuensanta (Museo de Bellas
Artes de Cordoba)

Garcia Felguera, Maria de los Santos (Universitat
Pompeu Fabra, Barcelona)

Garcia Mahiques, Rafael (Universitat de Valéncia)

Garcia Mogollon, Florencio-Javier (Universidad de
Extremadura)

Gerard Powell, Véronique (Université Paris-Sor-
bonne, Paris IV)

Gil Saura, Yolanda (Universitat de Valéncia)

Gila Medina, Lazaro (Universidad de Granada)

Goémez Bravo, Gutmaro (Universidad Complutense
de Madrid)

Goémez-Ferrer Lozano, Mercedes (Universitat de
Valéncia)

Gomez Frechina, José (Especialista, Madrid)

Gonzalez Navarro, Carlos (Museo Nacional del
Prado)

Gonzalez Santos, Javier (Universidad de Oviedo)

Guerrero, Salvador (Universidad Politécnica de
Madrid)

Archivo Espaiiol de Arte, vol. XCII, n.° 365, pp. 117-122, enero-marzo 2019
ISSN: 0004-0428, eISSN: 1988-8511





