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En el gobierno provisional de Franco constituido durante la guerra, el Departamento de Plastica del Servicio Na-
cional de Propaganda congregd a un pequefio equipo de artistas plasticos que tuvieron la oportunidad de liberarse de su
destino en el frente para dedicarse a la construccion de la imagen del Nuevo Estado. La Seccion de Arquitectura de este
departamento se encargaba del disefio de la arquitectura y la escenografia que requerian los actos y ceremonias del
gobierno con los que se pretendia mostrar una ciudad dignificada por el nuevo orden social. La arquitectura de propa-
ganda proyectada durante la guerra tuvo caracter efimero y escenografico, pero en esta etapa también se construyd otra
arquitectura de iniciativa castrense, destinada a consolidar el imaginario formal de la arquitectura de propaganda fran-
quista.
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EPHEMERAL ARCHITECTURE AND SCENOGRAPHIES OF FRANCOIST
PROPAGANDA DURING THE SPANISH CIVIL WAR

In Franco’s provisional government established during the war, the Department of Plastic Arts of the National
Propaganda Service brought together a small group of plastic artists who had the opportunity of being relieved of
military duty in order to create the image of the “New State”. The Architecture Section of this department was in charge
of designing the architecture and scenography required for the acts and ceremonies of the government in order to show
a city dignified by the new social order. This architecture of propaganda designed during the war was ephemeral and a
mere stage setting, but likewise during this period another architecture was built under military initiative, aimed at
consolidating the formal stereotype of Franco period propaganda architecture.
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La construccion de un ideario estético de propaganda

En el primer periodo del franquismo, desde la creacion del gobierno provisional en Burgos
en enero de 1938, hasta la primera reorganizacion del Estado una vez finalizada la guerra en
agosto de 1939, se fueron perfilando las directrices que propiciaban la utilizacion del arte como
un instrumento politico de propaganda al estilo de los regimenes fascistas de Alemania e Italia.
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Un planteamiento que, en Espafia, tenia su referencia ideoldgica mas préxima en el libro de Er-
nesto Giménez Caballero, Arte y Estado, publicado en 1935.

Con este texto, Giménez Caballero se convirtio en el pionero de los tedricos fascistas preo-
cupados por el arte, ya que en Espafia, como afirma Angel Llorente, “al contrario de lo que habia
ocurrido en la izquierda, en la derecha y el fascismo emergente, apenas si se discutié sobre temas
artisticos. Ello explica la pobreza tedrica y la escasez de escritos sobre el arte de los fascistas
espafioles™.

Giménez Caballero argumentaba la razon de ser del arte como un arma de combate y como
un vehiculo de propaganda y didascalia para el pueblo relacionando, de manera forzada, los di-
ferentes aspectos de las artes plasticas con la politica, el Estado y la religion catélica’. Entre
todas las artes, sefialaba la arquitectura como el arte esencial del Estado y defendia la “necesidad”
de la hegemonia de la arquitectura sobre las restantes artes que quedaban supeditadas a su orde-
namiento jerarquico.

[...] Estructurar, edificar, ordenar, son los verbos del Estado. Verbos arquitectonicos. Toda
resurreccion de lo “estatal” en la historia significa un resucitamiento de “lo arquitectonico”. Pri-
macia del Estado; primacia de la arquitectura.

[...] Que las otras artes —como falanges funcionales—, se disciplinen y preparen para ocupar
su rango de combate y ordenamiento. La Arquitectura tiene el puesto de mando. El Estado.
Roma*.

Segun este ideario falangista, el Nuevo Estado instaurado en Espafia deberia contar con un
Ministerio de Propaganda que aglutinara todas las artes plasticas, donde la arquitectura tuviera
el papel principal®. El primer antecedente a este ministerio fue la Seccién de Prensa y Propagan-
da del Movimiento que ¢l mismo fund6 en Salamanca en 1936, bajo las 6rdenes del general José
Millan Astray. Posteriormente, en 1937, pas6 a denominarse Delegacion del Estado para Prensa
y Propaganda, dependiente de la Secretaria General del Estado. En 1937, la Junta Técnica del
Estado se traslad6 a Burgos y empezo a disefiarse la estructura del gobierno provisional de Fran-
co en el cual se separaron las funciones de la delegacion precedente en dos servicios dependien-
tes del Ministerio del Interior bajo el mando politico de José Serrano Suiier; el Servicio Nacional
de Prensa, a cargo de José Antonio Giménez Arnau y el Servicio Nacional de Propaganda, diri-
gido por Dionisio Ridruejo, donde un escogido grupo de intelectuales, escritores y artistas plas-
ticos conformarian el frente de la propaganda ideologica del Nuevo Estado®.

El Departamento de Plastica: un pequefio gueto de artistas

A partir de febrero de 1938, los recién creados ministerios ocuparon los palacios y edificios
publicos de Burgos, transformando la ciudad en la improvisada capital del nuevo gobierno. La
vida cotidiana burgalesa adquiria el ajetreo propio de una ciudad administrativa al margen de la
guerra que se libraba a tan s6lo unos kilémetros de distancia’.

2 Llorente, 1995: 19.

3 Sobre el arte como didascalia y propaganda, véase: Giménez, 2009: 161.

4 Giménez, 2009: 150-151.

5 Giménez, 2009: 163.

¢ El primer gobierno de Franco instaurado en Burgos quedo definido por ley el 30 de enero de 1938 (BOE 31-I-
1938). La estructura inicial se mantuvo hasta que la ley de 29 de diciembre de 1938 suprimi6 el Ministerio de Orden
Publico pasando sus funciones a Interior que, a partir de ese momento, se denominaria Ministerio de Gobernacién con
tres Subsecretarias: Interior, Orden Publico y Prensa y Propaganda (BOE, 31-X11-1938).

7 Sobre la ocupacion de edificios publicos municipales, véase: Archivo Municipal de Burgos (AMBU), exp. AD-
9401/11, febrero 1938, p. 127 y exp.15-1483. En 1936, Burgos era una ciudad de provincias de unos 40.000 habitantes
que al finalizar la guerra, en 1939, habia alcanzado una poblacion de 100.000 habitantes sin que se hubieran incremen-
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En el Palacio de Justicia, situado en la margen derecha del rio Arlanzén, se instalaron el
Ministerio de Hacienda y el Ministerio del Interior del cual dependia el Servicio Nacional de
Propaganda. Dionisio Ridruejo —que habia sido nombrado jefe del servicio el 2 de marzo de
1938%—, reunid bajo su mando un amplio y diverso grupo de intelectuales, artistas y profesiona-
les. Entre ellos, los militantes falangistas fueron designados jefes de las diferentes secciones. El
resto del equipo se fue formando con amigos y compaifieros que, tras haber sido reclamados por
su profesionalidad, se incorporaban a los destinos administrativos del recién creado Estado pro-
venientes de los frentes de la guerra®.

El Servicio Nacional de Propaganda comprendia las secciones de Ediciones, Radio, Teatro,
Cinematografia, Musica y Plastica, donde se agrupaban la pintura, escultura, arquitectura y foto-
grafia. En su autobiografia, Pedro Lain Entralgo, revelaba la estructura del servicio y los nombres
de muchos de sus integrantes:

La Seccion de Ediciones estaba a mi cargo. A mi lado Antonio Macipe, Rosales, Vivanco,
Torrente y poco mas tarde Carlos Alonso del Real y Melchor Fernandez Almagro. Tovar al fren-
te de la Radio, con Luis Moure Mariiio, Cipriano Torre Enciso y Tomas Sesefia y otros. En Plas-
tica —Ila Seccion encargada de orientar estéticamente la apariencia del Nuevo Estado—, Juan
Cabanas, Manuel Contreras, Pepe Romero Escassi, Pepe Caballero, Pedro Pruna'®.

El pintor guipuzcoano Juan Cabanas Erausquin fue designado por Dionisio Ridruejo jefe de
la Seccion de Plastica, también denominada Departamento de Plastica. Juan Cabanas habia sido
un destacado militante falangista y miembro fundador, junto al arquitecto Jos¢ Manuel Aizpurua,
de la Sociedad Gastrondémica Cultural —GU—, creada en San Sebastian en 1934. GU fue el
germen politico de la Falange Espafiola en la capital donostiarra y el nexo de uniéon cultural
entre la vanguardia europea y el norte de Espafa'l.

Juan Cabanas form¢ el grupo inicial de Plastica con Manuel Contreras y los pintores José
Romero Escassi, José Caballero y Pedro Pruna que, por entonces, ocupaban su puesto en las filas
del ejército del bando sublevado. El destino en Plastica durante la guerra era un salvoconducto
para muchos artistas que, habiendo desarrollado sus trayectorias profesionales sin delimitacion
expresa de fronteras ideoldgicas, al estallar la guerra se vieron forzados a optar por uno u otro
bando!2. A cambio, debian adoptar las formas y consignas de la propaganda del Régimen en su
obra plastica y colaborar en las publicaciones falangistas. Algo que algunos harian por conviccion
y otros adoptarian por pura supervivencial® (figs.1, 2).

En ese pequefio “gueto” de artistas e intelectuales predominaba el “talante poroso” y la rela-
cion “franca y cordial” segun lo relata uno de sus afines compaiieros'®. Todos ellos sufrian el

tado sus infraestructuras. Sobre el crecimiento demografico que soport6 la ciudad y las consecuencias econdémicas,
véase: Rilova, 1996: 125-148.

8 BOE, 9-111-1938.

® Queda constancia del cambio de destino de varios soldados y falangistas al Servicio de Radio-Propaganda en:
Archivo General Militar de Avila (AGMAV), signatura C.2343, 83,15.

10 En el texto, la relacion contintia con los integrantes de las Secciones de Teatro, Cinematografia y una prolija
lista de artistas e intelectuales. Lain, 1976: 230.

! Entre los integrantes de GU estaban también; Eduardo Lagarde —militar, arquitecto y pintor—, el arquitecto
Eduardo Olasagasti y su hermano el pintor Jesus Olasagasti. Véase: Lopez de Sosoaga, 2004: 561-57. A pesar de la
estrecha amistad de los tres con Juan Cabanas, ninguno de ellos formo parte del Departamento de Plastica. Entre los
legajos del departamento se conservan numerosos dibujos de Lagarde, ya que Juan Cabanas se los habia pedido para
publicar un libro. Archivo General de la Administracion, seccion Cultura, Madrid (AGA-C), Caja 21/1475.

12 Se han documentado numerosas carpetas con los portfolios de los artistas que se dirigian a Juan Cabanas para
solicitar su ingreso en el Departamento de Plastica. AGA-C, Caja 21/1475, legajos C-56-148.

13 En el ejemplar de abril de la revista Vértice se publicaron dibujos de todos los artistas del recién creado Depar-
tamento de Plastica. Véase: Vértice, 9, IV-1938.

14 Ademas de la referencia autobiografica de Pedro Lain Entralgo (Lain: 1976: 231), se conservan algunas fotogra-
fias del grupo en la Biblioteca Nacional de Espana. Sala Goya (BNE-G), GC-Caja/74BIS/16, fotografias 16/6; 16/7,
16/8. En cuanto al ambiente cultural, existen evidencias de que se recibian periddicamente revistas alemanas e italianas
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VERTICE

J.O.N.S.

‘ REVISTA NACIONAL DE LA FALANGE ESPANOLA TRADICIONALISTA Y DE

Fig. 1. José Caballero, portada de la revista Veértice, 9, Fig. 2. Pedro Pruna, Ataque nocturno, revista
abril 1938. Vértice, 9, abril 1938.

desarraigo de sus vidas precedentes pero, tras liberarse de su mision en la guerra, compartian un
mismo destino transitorio dedicandose a su actividad profesional.

Durante 1938 se fueron incorporando al grupo inicial la pintora Margarita Manso, el fotogra-
fo José Compte y los dibujantes Pedro Rodriguez de la Puente, Cruz Lopez Muller y Pablo Se-
bastian Cant6'>. Asi, el departamento quedaba estructurado en tres secciones que compartian
ubicacion en una misma sala del Palacio de la Audiencia de Burgos: dibujo y carteleria, arqui-
tectura y fotografia. El jefe de la Seccion de Fotografia fue el fotdgrafo catalan José Compte i
Argimén que se encargaba de la documentacion y la difusion de los actos de propaganda'® y en
septiembre de 1938, se incorporo al equipo el joven arquitecto zaragozano José Borobio Ojeda
como jefe de la Seccion de Arquitectura!’(fig. 3).

La presencia de un arquitecto en este departamento era excepcional. En la guerra, el destino
de los arquitectos era el arma de ingenieros del ejército, porque tanto la Direccion General de
Regiones Devastadas, creada en enero de 1938, como el Servicio de Arquitectura de Falange se

de arquitectura; Moderne Bauformen, Baukunst, y Archittetura: rivista del sindacato nazionale fascista architetti, y de
diseno grafico Das Plakat, que se consideraban una referencia imprescindible para los artistas plasticos del Régimen.
Oficio del jefe del departamento de plastica al Servicio Nacional de Prensa extranjera, 14 junio 1939, AGA-C, Caja
21/1476, C-56-50.

15 Pedro Rodriguez de la Puente fue el primero en ingresar en Plastica, posteriormente lo harian Cruz Lopez Muller,
en julio de 1938 y Pablo Sebastian Cant6 en noviembre del mismo afio. AGA-C, Caja 21/1477.

16 Existen evidencias del cargo de José Compte i Argimén (Barcelona 1910-1987) como jefe de la Seccion de
Fotografia en: AGA-C, Caja 21/1615.

17 José Borobio Ojeda (Zaragoza 1907-1984), arquitecto titulado en 1931 en la Escuela Superior de Arquitectura
de Madrid. Borobio habia estado en Burgos realizando el curso de alférez provisional en la Academia Militar de Inge-
nieria, al término del cual volvid a incorporarse al frente como teniente provisional del arma de ingenieros. BOE, 01-

IX-1937: 3140.
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Fig. 3. José
Borobio, sentado a
la izquierda junto

a otros miembros
del Departamento
de Plastica. Burgos,
noviembre 1938.
BNE. Sala Goya,
Madrid (BNE-G),
GC-Caja/74BIS/16,
foto 16/6.

mantuvieron inoperativos hasta el final de la contienda!®. José Borobio fue reclamado desde
Pléstica para reforzar el diseio de la arquitectura de propaganda. Hasta ese momento, los pro-
yectos se realizaban bajo las directrices del equipo de pintores y dibujantes, entre los cuales, José
Caballero tenia una trayectoria previa de reconocido prestigio en el disefio de escenografias
teatrales'?.

José Borobio, ademas de su trayectoria profesional como arquitecto, era reconocido por sus
extraordinarias dotes de dibujante debido a las asiduas colaboraciones graficas que mantuvo con
revistas humoristicas como Gutierrez' y Buen Humor, durante la etapa que vivo en Madrid estu-
diando arquitectura, entre 1925 y 193120, Algunos de los dibujantes y humoristas graficos de
aquellas revistas madrilefias como Antonio Lara de Gavilan —Tono—, Miguel Mihura —Lilo—
y Teodoro Delgado también colaboraban con el Departamento de Plastica a través de las publi-
caciones falangistas como Vértice y La Ametralladora que se editaban en la Delegacion para
Prensa y Propaganda de San Sebastian?!. La relacion de José Borobio con muchos de ellos se
seguia manteniendo a pesar de las circunstancias de la guerra ya que, a principios de 1938, se
publicaron algunos de sus dibujos en el semanario propagandistico La Ametralladora. Asi que,
posiblemente, esta doble dimensioén de José Borobio como arquitecto y dibujante, y su relacion
previa con los artistas de la vanguardia madrilefia fuera determinante para su incorporacién al
equipo de Plastica??.

18 “Hasta julio de 1939 no empez6 a funcionar realmente el Servicio, entre otras razones, porque se quiso esperar
a que el licenciamiento militar proporcionara los técnicos y personal competente necesarios [...]”. Citado en: Urefia,
1979: 205.

19 Sobre la trayectoria del pintor José Caballero en el disefio de escenografias para teatro, véase: Plaza, 1998:
95-135.

20 A cerca de las colaboraciones graficas de Borobio en las revistas humoristicas, véase: Vazquez, 2000: 411- 460.

21 Tono y Lilo trabajaron antes de la guerra en Buen Humor (1921) y Gutiérrez (1927). Durante la guerra civil,
fundaron en San Sebastian el semanario humoristico La Trinchera, editado por la Delegacion del Estado para la Prensa
y la Propaganda, que a partir del nimero 4 pas6 a titularse La Ametralladora. Semanario de los soldados. Esta revista
semanal lleg6 a publicar 120 numeros entre el 25-1-1937 y el 21-V-1939. A partir de mayo de 1937, Tono se hizo cargo
de la direccion artistica de la revista Veértice, que inicid su edicion en San Sebastian y al finalizar la guerra se traslado
a Madrid donde se edit6 hasta 1946.

22 Los dibujos de Borobio se publicaron junto a las vifietas de Troya, Martin y Chuchi en: La Ametralladora, 30-
01-1938:8. No existe constancia de que Juan Cabanas conociera previamente a José Borobio, ya que fue su hermano

Archivo Espaiiol de Arte, vol. XCI, n.° 362, pp. 159-174, abril-junio 2018
ISSN: 0004-0428, eISSN: 1988-8511, https://doi.org/10.3989/aearte.2018.11



164 AMPARO BERNAL LOPEZ-SANVICENTE ARQUITECTURAS EFIMERAS Y ESCENOGRAFIAS DE ...

La arquitectura de la propaganda franquista durante la guerra

En Espafia, entre 1938 y 1939, debido a las circunstancias de la guerra y a la precariedad
econdmica en la que estaba inmerso el pais, no pudieron erigirse monumentos ni construir gran-
diosos edificios como hicieran Hitler o Mussolini. Sin embargo, siguiendo el ejemplo de los
fascismos aleman e italiano, el gobierno franquista, desde su primera estructuracion, utilizaria la
arquitectura como instrumento politico de propaganda destinado a la construccion de la imagen
del Nuevo Estado®.

La arquitectura de propaganda del gobierno durante la contienda tuvo una doble factura: por
una parte, la arquitectura efimera y la escenografia proyectada en el Departamento de Plastica y
por otra, la arquitectura funeraria realizada por el ejército.

En el Departamento de Pléstica, la Seccion de Arquitectura era la encargada de proyectar todo
lo relacionado con la arquitectura de propaganda: la organizacion estética de las celebraciones de
masas, los actos publicos y desfiles, la ornamentacion de las ciudades, la proyeccion de monu-
mentos conmemorativos y el disefio de las ferias de muestras y exposiciones?*.

Esta funcion conferia a la arquitectura un caracter mas escenografico que edificatorio. Los
elementos de arquitectura proyectados, ademas de su condicion efimera, se concebian como los
hitos configuradores de un espacio, en el cual, los actores —las masas y el ejército— eran los
verdaderos protagonistas de las celebraciones de cardcter politico-religioso-militar. Esta concep-
cion de la arquitectura tenia mas que ver con un nuevo arte, tal y como se definia en el articu-
lo sobre “estética de las muchedumbres” publicado en la revista falangista Vértice, que con el
arte de proyectar y construir de su raiz etimologica.

Este nuevo arte, que se erigia en la expresion plastica de la fuerza y la unidad del Estado,
tenia su maxima expresion en las multitudinarias celebraciones del gobierno. La organizacion de
los actos publicos requeria la planificacion coordinada de la escenografia arquitectonica y el
modelado plastico de las tropas durante la formacion y el desfile.

[...] Surge esta estética de modelar efectos con grandes masas de hombres, unidos, enmarca-
dos, sometidos a disciplinas fuertes de buen grado, ilusionados por un ideal de grandeza, apretados
contra el peligro, conscientes y solemnes de la expresion pléstica de su formacion indestructible
como cartel contra las falsas teorias demoledoras de pueblos débiles y desunidos [...]. Nace un
arte que es coreografia, liturgia religiosa, arquitectura, y poesia a un tiempo. Se crea una estética
que busca la expresion de los bloques verticales, el respaldo de monumentos de dimensiones
enormes que son como la huella o la planta de una divinidad no olvidada y de un idealismo cons-
tante. Se crea un arte, una estética de las muchedumbres que se cuida y se regula como sintesis
de toda propaganda®.

Por ello, la arquitectura efimera proyectada por el Departamento de Plastica durante la guerra
civil no puede considerarse el germen de la arquitectura de la autarquia que posteriormente se
realizaria bajo el control de la Direccién General de Arquitectura. La arquitectura de propaganda
mantuvo su campo de accion siempre ligado a las necesidades del Servicio Nacional de Propa-
ganda que fue transitando por diferentes ministerios durante los gobiernos del franquismo, sin
que sus funciones fueran nunca asumidas por la Direccion General de Arquitectura®.

Regino quien habia presentado su obra en la exposicion que Cabanas y Aizpurua organizaron en San Sebastian, en
septiembre de 1930. Véase: “Exposicion de arquitectura y pintura modernas en San Sebastian”. En: AC, 1931:
14-20, 31.

23 Sobre la utilizacion de la arquitectura para la transformacion de la imagen de la ciudad, véase: Bonet, 1981:36

24 Las funciones del Departamento de Pléstica se describen en un escrito que se conserva en el archivo familiar del
arquitecto José Borobio, fechado en Zaragoza el 11 de agosto de 1939. Citado en: Vazquez, 2004: 204.

25 “Estética de las muchedumbres”. En: Vértice, 3, VI-1937: 33-36.

26 Terminada la guerra, el 8 de agosto de 1939, se aprobd una nueva ley sobre la Administracion Central del Esta-
do (BOE 09-VIII-1939) que modificaba las leyes anteriores de enero y diciembre de 1938. Dentro del Ministerio de la
Gobernacion se crearon: la Direccion General de Arquitectura dirigida por Pedro Muguruza Otafio (BOE 30-1X-1939),
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Ambas dimensiones de la arquitectura, la propagandistica y la edificatoria, se separaron es-
tratégicamente desde la organizacion del gobierno provisional en Burgos, puesto que paralela-
mente a la constitucion del Departamento de Plastica, se creaba el Servicio Nacional de Regiones
Devastadas y se discutian las directrices de actuacion de la futura Direccion General de Arqui-
tectura?’.

La arquitectura de propaganda era necesariamente una arquitectura provisional, desmontable,
“de quita y pon” como afirma el historiador Gabriel Urefia?®. Su objetivo propagandistico era
transmitir el mensaje de que el nuevo orden instaurado en el pais dignificaria al pueblo y a sus
ciudades. Para ello, las fachadas de los edificios se engalanaban con telas y simbolos franquistas
y el ambito urbano donde se desarrollaban los actos quedaba delimitado por distintos elementos
arquitectonicos —columnas, banderas y tribunas—, que instalados de forma secuencial, cons-
truian el entorno escenografico que requerian las ceremonias®.

La condicion tipoldgica de provisionalidad de la arquitectura de propaganda, lejos de simpli-
ficar el diseno arquitectonico, era un importante condicionante en su composicion volumétrica
que requeria la elaboracion de una minuciosa planificacion del proyecto y su ejecucion. Las
construcciones se realizaban, al igual que en los decorados teatrales, con estructuras ligeras fo-
rradas con paneles de madera que, posteriormente, se revestian con tela, yeso, carton piedra o
pintura. De ahi que en las ocasiones importantes, el proyecto arquitectonico incluyera ademas la
realizacion de maquetas a escala de los principales elementos®.

En los planos también quedaba documentada la zona de afeccion del desfile en la ciudad y la
organizacion de los accesos de las tropas y las personalidades asistentes al evento. La planifica-
cion y puesta en obra de la escenografia arquitectonica se realizaba conjuntamente entre la Sec-
cion de Arquitectura del Departamento de Plastica y el ejército’!. Por ello, cuando los actos no
tenian lugar en Burgos, sus responsables debian desplazarse a otras ciudades para dirigir la eje-
cucion material de las obras.

Arquitecturas efimeras y escenografias arquitectonicas entre 1938 y 1939

Para el estudio detallado de la arquitectura de propaganda franquista en el periodo del gobier-
no provisional se han analizado tanto los proyectos ejecutados como aquellos que no llegaron a
construirse pero han quedado documentados en los archivos ya que, igualmente constituyen ex-
presiones arquitectonicas imprescindibles para la reconstruccion de este episodio de la historia
de la arquitectura moderna en Espafia.

Desde la creacion del Departamento de Plastica, en febrero de 1938, se realizaron diversas
construcciones para engrandecer los actos publicos organizados por el gobierno con motivo de

la Direccion General de Prensa y la Direccion General de Propaganda de la cual seguiria dependiendo el Departamen-
to de Plastica durante aproximadamente dos afios mas, hasta que en 1941 todas las competencias se traspasaron al
Ministerio de Secretaria General del Movimiento.

27 En febrero de 1938, Pedro Muguruza, jefe de los Servicios de Arquitectura de Falange, congregd en Burgos a
un buen niimero de arquitectos simpatizantes de la causa franquista. En el discurso pronunciado en la Asamblea Nacio-
nal de Arquitectos de junio de 1939 se referiria a aquella reunion cuyo principal objetivo habia sido la creacion de “un
ambiente sensible a los problemas por los que atravesaba la arquitectura, y la creacion de un cierto sentimiento de
unidad que les llevo al convencimiento de que la técnica arquitectonica debia tomar nuevos rumbos y debia participar
en las grandes tareas sociales de los nuevos tiempos”. Muguruza, 1939: 108.

28 Urefia, 1979: 120.

29 Alexandre Cirici se refiere a la utilizacion de las artes visuales en el franquismo para ocultar lo conflictivo y
transformar la realidad en una imagen de la Unidad, el Orden y la Jerarquia. Cirici, 1977: 24.

30 Entre los legajos del Departamento de Plastica se conservan facturas de ejecucion de maquetas. AGA-C, Caja
21/1476 y Caja 21/1477.

31 Debido a la condicion efimera de la arquitectura y a la responsabilidad compartida de su puesta en obra, la do-
cumentacion que se ha conservado hasta nuestros dias es escasa y se halla repartida entre los fondos del Servicio Na-
cional de Propaganda en el AGMAY, el AGA-C y BNE-G.
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Fig. 4. Tribuna “1”
para los actos del
19 de abril 1938.
BNE-G, GC-
Caja/74BIS/18,
foto 18/10.

Fig. 5. Tribuna “4”
para los actos del
19 de abril 1938.
BNE-G, GC-
Caja/74BIS/18,
foto 18/11.

las festividades que habia instaurado el nuevo calendario franquista’?. La incorporacion del ar-
quitecto José Borobio marcaria un punto de inflexion en la escala y la tipologia de los proyectos,
por lo que pueden diferenciarse dos etapas en la arquitectura realizada por este departamento.

Primera etapa: 1938
La primera etapa se desarrolla desde su creacion hasta septiembre de 1938. No existe cons-

tancia de que ningun otro arquitecto trabajara en Plastica, dado que Luis Felipe Vivanco siempre

32 La relacion y detalles de las fiestas y conmemoraciones del calendario franquista, véase en: Castro, 2008: 194
y Box, 2010: 211-281.
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Fig. 6. Tribuna

para los actos
conmemorativos

del Alzamiento
Nacional en Burgos,
18 de julio de

1938. BNE-G, GC-
Caja/74BIS/18/ foto
18/13.

estuvo ligado a la Seccion de Ediciones por su trayectoria como escritor y poeta®. En este pe-
riodo se realizaron proyectos de elementos aislados de arquitectura efimera con intervenciones
de un impacto muy contenido en la ciudad.

Aunque se proyectaron arquitecturas para diferentes ciudades del bando sublevado como
Zaragoza o Salamanca, la ciudad de Burgos ofrecia el escenario idoneo para la experimentacion.
Su pequena escala permitia ensayar las formas y construcciones de los primeros proyectos con
un presupuesto asumible para la precaria economia del gobierno provisional**. En Burgos, los
desfiles y otras celebraciones de caracter litirgico-militar se desarrollaban en los paseos del Es-
polon y la Isla, en la margen derecha del rio Arlanzon, donde estaban situados los palacios y
edificios publicos que habia ocupado el gobierno.

De esta primera etapa se conservan las fotografias de dos ejemplos de las tribunas realizadas
para los actos conmemorativos del 19 de abril en diferentes ciudades®. Los planos estan identi-
ficados con la caratula Departamento de Plastica, pero no estan firmados por ningun arquitecto
(figs. 4 y 5). A esta misma tipologia arquitectonica corresponde también la tribuna instalada en
Burgos para el aniversario del Alzamiento Nacional, el 18 de Julio de 19383 (fig. 6).

Los primeros proyectos fueron depurando sus composiciones de manera titubeante hasta que
los criterios de uniformidad de estilo y de limitacion creativa fueron progresivamente instauran-
dose en el servicio®”. En ellos se revelan ya las directrices estéticas de la arquitectura de propa-

33 Sobre la pertenencia del arquitecto Luis Felipe Vivanco a la Seccion de Ediciones, véase: Lain, 1976:230.

34 Para la instalacion del monumento de homenaje a los caidos el 29 de octubre de 1938, el jefe del Servicio Na-
cional de Propaganda solicit6 licencia municipal al ayuntamiento de Burgos y también el sufragio de las mismas.
Véase: AMBU, exp. 9-2169.

35 El 19 de abril se conmemoraba el aniversario del decreto de unificacion de la Falange Espafiola y Requetés en
una sola entidad politica. BOE, 20-1V-1937:1033-1034. Una anotacion del delineante Pedro Rodriguez de la Puente que
se realizaron cuatro proyectos diferentes de tribunas. Véase: Libro de trabajos realizados 1939-1941, AGA-C, Caja
21/1477. Las fotografias de dos planos se conservan en: BNE-G, GC-Caja/74BIS/18, fotografia 18/10 (1); 18/11 (4).
Uno de los proyectos de tribuna se instald en Zaragoza. Véase: “19 de abril. Acto de Zaragoza”. En: Vértice, 10, V-1938.

36 BNE-G, GC-Caja/74BIS/18, fotografia 18/13.

37 A este respecto, cabe sefialar que para la celebracion litargica del 2 de mayo de 1938 se instalé frente al Ayun-
tamiento de Burgos, en la parte superior del paseo del Espolon, un altar y un obelisco. Posteriormente, en un informe
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Fig. 7. Tribuna para la
celebracion del Dia de la
Raza en Zaragoza, 12 de
octubre de 1938. BNE-G,
GC-Caja/74BIS/18,

foto 18/12.

ganda franquista: composiciones simétricas, formas y volimenes sencillos, sobrios, rotundos,
lineas rectas y acabados austeros con aparente solidez. También aparecen los elementos arquitec-
ténicos que, con un disefio mas o menos refinado, se repetirian en todas las escenografias: mas-
tiles y columnas para las banderas, escalinatas, tribunas y estrados.

Segunda etapa: los actos propagandisticos de 1939

La segunda etapa corresponde a los proyectos desarrollados por José Borobio. A partir de su
nombramiento como jefe de la Seccién de Arquitectura, la arquitectura de propaganda se hace
mas compleja. Alun seguirian proyectandose elementos aislados de arquitectura efimera, pero
empezaban a gestarse los actos propagandisticos del final de la guerra y el planteamiento de los
proyectos fue adquiriendo progresivamente una mayor dimension escenografica y urbanistica.

Los primeros disefios de Borobio podrian ser el monumento proyectado para la celebracion
dia de la Raza en Zaragoza, el 12 de octubre de 193838 y el Monumento a los Caidos instalado
en Burgos, el 29 de octubre de 1938%°. Aunque no ha podido documentarse su autoria, ambos
proyectos llevaban la impronta de un joven arquitecto comprometido con la modernidad. La
composicion formal se desmarcaba del academicismo de la arquitectura efimera precedente uti-
lizando las formas curvas y concediendo un mayor énfasis al disefio volumétrico de elementos
arquitectonicos, que al eslogan y la decoracion simbolica afiadida (fig. 7). Pero, a medida que los
actos propagandisticos fueron adquiriendo mayor relevancia para el gobierno franquista, la ar-
quitectura fue adoptando un estilo mas colosalista y desprendiéndose de la riqueza formal de
estos primeros proyectos.

A partir de enero de 1939, cuando las tropas franquistas tomaron Barcelona, empezarian a
sucederse los grandes actos propagandisticos de la victoria del ejército sublevado que requerian
la intervencion directa del Departamento de Plastica. En esta ocasion, José Borobio y el fotogra-

firmado por el jefe del Departamento de Plastica, de fecha 3-8-1938, Juan Cabanas calificaba al obelisco como un
“simbolo pagano de la muerte”, “que no encierra en ¢l ninguna idea de Redencion, de Sacrificio ni de Vida Eterna”.
Citado en: Llorente, 1995: 280. Las fotografias del acto se conservan en: BNE-G, GC-Caja/74/14.

3 BNE-G, GC-Caja/74BIS/18, fotografia 18/12

3 Las fotografias del monumento estan en: BNE-G, GC-Caja/74/3, fotografias 3/6; 3/7; 3/8.
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fo José Compte se desplazaron a la ciudad condal para disefar, organizar y documentar las cele-
braciones que presidiria el jefe del Estado, el 21 de febrero de 19394,

Los actos se concibieron inicialmente con una ambicion desmesurada que sobrepasaba la
escala que hasta ese momento se habia tanteado en Burgos. El desfile por las calles de Barcelo-
na anticipaba el escenario de una victoria definitiva para el ejército de Franco y el Servicio Na-
cional de Propaganda intentaba rentabilizar al maximo su efecto propagandistico. Durante el
tiempo que Borobio permanecié en Barcelona se esbozaron las propuestas arquitectonicas con
las que se pretendia transformar el paseo de Gracia y la plaza de Catalufia en un gran escenario
jalonado de monumentos, columnas e hiladas de monolitos coronados por la bandera. Ademas,
el disefio escenografico incluia la decoracion de las fachadas con mapas de Espafa que expresa-
ban graficamente el avance de las tropas de Franco desde la sublevacion militar en julio de 1936
hasta la situacion en febrero de 193941

La escala de los monumentos proyectados eclipsaba las intervenciones realizadas anterior-
mente y alcanzaba dimensiones inusitadas para el género de la arquitectura efimera*?. Pero, a
pesar de la rentabilidad propagandistica que habrian tenido estas obras, el gobierno no podia
eludir la situacion de precariedad en la que se encontraba la ciudad de Barcelona cuando entraron
las tropas. Asi que, la escasez de recursos economicos y materiales dejaria en esbozos uno de los
proyectos de escenografia propagandistica mas espectaculares del franquismo que, finalmente,
prescindiendo del ambicioso planteamiento inicial, se limit6 al desfile triunfal de las tropas y la
exhibicion de los medios logisticos del ejército™®.

En todo caso, la organizacion militar de este acontecimiento sirvio de ensayo para los desfiles
que se sucedieron, una vez finalizada la guerra, en Sevilla, Valencia y, por ultimo, en Madrid, el
19 de mayo de 1939. Con la experiencia de la ciudad condal, los actos conmemorativos de la
Victoria se concibieron como impresionantes paradas militares y el disefio arquitectonico y esce-
nografico se reservo para el desfile de Madrid*.

Poco después del regreso de la delegacion de Barcelona a Burgos, un nuevo equipo formado
por José Borobio, Cruz Lopez Muller y Pedro Rodriguez de la Puente se trasladaron a Madrid
para dedicarse al proyecto y a la supervision de las obras del desfile, donde trabajarian coordi-
nadamente con el ejército y un pequefio grupo de colaboradores®.

Los actos conmemorativos de la capital comenzaron el 12 de mayo con la revista a las fuer-
zas aéreas en el aeroddromo de Barajas. Este evento tenia un caracter mas castrense que propa-
gandistico, puesto que la asistencia de publico estaba muy limitada. No se proyectaron tribunas
para contemplar el desfile. Las autoridades, tanto civiles como militares, y el escaso publico
asistente se ubicaron en las terrazas y pasarelas del desaparecido edificio expresionista realizado
por Luis Gutierrez Soto desde donde presidiria el desfile el jefe del Estado*®.

40 José Borobio se fue a Barcelona el 21 de enero de 1939 y permanecio alli hasta finales de marzo. “Plan del
Departamento de Plastica. Ocupacion de Barcelona”. AGA-C, Caja 21/1477, Proyectos de Entrada de tropas, C56-56.
Las fotografias tomadas por José Compte se publicaron en: “Gran Desfile”. En: Veértice, 20, IV-1939.

41 Se han documentado catorce planos entre bocetos, dibujos acotados y perspectivas que no alcanzan la definicion
grafica de un proyecto y no estan firmados, aunque en el reverso de uno de ellos figura el membrete del estudio de José
Borobio. Véase: Libracion de Barcelona. AGA-C, Caja 21/1476.

42 Sobre el colosalismo en el arte del franquismo, véase: Cirici, 1977: 31.

4 “Apoteosis de Espaifia y del ejército en la persona del Generalisimo, aclamado con entusiasmo inefable en Bar-
celona”. En: ABC, Sevilla, 22-11-1939:7-8.

4 No existen pruebas documentales de que la Seccion de Arquitectura participara en los actos de Sevilla y Valen-
cia. Del desfile de la Victoria en Valencia realizado en el paseo de la Alameda, el 3 de mayo de 1939, se conservan las
invitaciones y los croquis detallando el orden de las divisiones en el desfile y de la ubicacion de las tribunas. AGMAV.
C.2537,29; M 2143,12.

4 Desde su llegada a Madrid, el 15 de abril de 1939, trabajarian junto a: Domingo Viladomat Pancorbo, Javier
Conde Garcia, José Solas, Guillermo Reina, Amelia Vera Garcia, Anita Sdez de Sicilia Benavides y Pilar Gaspar Alor-
0. Véase: Oficio del jefe del Departamento de Plastica, 28 de junio de 1939, AGA-C, Caja 21/1477.

46 Se han documentado algunos planos con la ubicacion de los aviones, la disposicion de las tropas para la revista
y el desfile, los accesos y recorridos de las autoridades, pero no tienen la definicion de proyecto ni estan firmados.
AGMAV, signatura C.2535,5; M.2143,138; M.2143,14 y M.2143,15.
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Fig. 8. José Borobio. Plano de
las tribunas del desfile de la
Victoria, Madrid, 19 de mayo
de 1939. (AGMAV), M.2145, 5.

Fig. 9. Tribuna principal del
desfile de la Victoria en Madrid,
19 de mayo de 1939. Revista
Vertice, 22, mayo 1939.

El objetivo principal de la delegacion de Plastica era el disefio del gran acto de exaltacion del
Caudillo y de su Victoria del 19 de mayo en Madrid¥’. Se trataba del proyecto méas importante
del Servicio Nacional de Propaganda por lo que la escenografia no podia improvisarse, ni reuti-
lizar elementos arquitectonicos ensayados en otras celebraciones. La envergadura de las obras
tan solo podria haberse asimilado a la experiencia del frustrado proyecto de la liberacion de
Barcelona que no habia llegado a construirse.

José Borobio disefid una serie de elementos arquitectonicos; pilonos, tribunas, mastiles con
banderas y guirnaldas que, dispuestos a lo largo del recorrido por el paseo de la Castellana-Re-

47 Véase: Detalle para los trabajos a realizar por el Departamento de Pldstica para el Plan de Propaganda de
entrada en Madrid, AGA-C, Caja 21/1477, Proyectos de entrada de tropas, C56-56.
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coletos-Prado, conformarian la secuencia escenografica del desfile®®. Las torres-pilonos eran los
elementos mas singulares. Se trataba de unas esbeltas estructuras efimeras con planta en forma
de hache en cuyos los laterales se grabaron los nombres de las ciudades tomadas por el ejército
de Franco y de sus batallas mas significativas.

Se colocaron marcando un ritmo binario a ambos lados del inicio del recorrido en la plaza
del monumento a Emilio Castelar. Durante el trayecto, una torre a cada lado sefialaba el ligero
quiebro hacia el tramo donde se situaban las tribunas, entre las calles Lista —actualmente Orte-
ga y Gasset— y Marqués de Villamagna.

La tribuna principal destacaba, por su escala y disefio, del resto de tribunas de las autoridades
civiles y militares que se situaban enfrente y junto a ella (fig. 8). En el basamento se yuxtaponian
de forma ascendente los volimenes de los estrados destinados al gobierno y autoridades milita-
res, destacando en la zona central el podio reservado para el Caudillo. En la parte posterior, un
impresionante arco de triunfo dignificaba el centro de la composicion**(fig. 9).

La depuracion formal de la arquitectura de propaganda habia encontrado en estos elementos
arquitectonicos de lineas verticales, composiciones clasicistas, simétricas, de volimenes senci-
llos, rotundos y austeros, la expresion canonica de los valores del Nuevo Estado. El arco de
triunfo se adoptaria como elemento simbolico en la arquitectura monumental de la autarquia y
en la arquitectura de propaganda se repetiria en los sucesivos desfiles de la Victoria, aunque con
significativas variaciones en el disefio formal y la escala®.

Otras arquitecturas oficiales: los monumentos funerarios

Durante la guerra, coincidiendo con el periodo de mayor actividad arquitectonica del Depar-
tamento de Plastica, se desarrolld otra arquitectura oficial, proyectada y construida directamente
por el ejército, que quedd documentada por la Seccion de Fotografia de propaganda. Se trata de
los monumentos funerarios al general Mola y a los Caidos de la 62 division, construidos duran-
te los primeros meses de 1939. En ambos casos, la iniciativa politica y castrense de su construc-
cion anulaba los tramites necesarios para su aprobacion, ya que los monumentos oficiales se
consideraban la expresion canonica de los valores plasticos que se identificaban con el espiritu
del Movimiento y por tanto quedaban exentos de la censura’’.

La inauguracion del monumento a Mola comparti6 protagonismo en la revista Veértice con el
desfile de la Victoria en Madrid como actuaciones paralelas de la estrategia de propaganda fran-
quista que, en el primer caso, ensalzaba el populismo de los actos conmemorativos de la Victoria
y, en el segundo, reforzaba la necesidad de homenajear a sus victimas>2.

El monumento a Mola se construyd en el mismo lugar donde se habia estrellado la avioneta
en la que viajaba el general junto a otros cuatro militares, en junio de 1937. Un abrupto paraje
denominado el cerro del Perejil, situado en el término municipal de Alcocero de Mola, a unos 35

4 Sobre el recorrido del desfile y el orden de las fuerzas militares, véase: “La orden general del ejército del centro”.
En: ABC, Madrid, 18-V-1939:11-13.

49 El proyecto de José Borobio se conserva en: AGMAYV, signaturas M.2143,3 (Tribuna para el Caudillo. E: 1/100);
M.2143, 4 (Pilonos de entrada a la Castellana. E: 1/100); M.2143, 4 (Esquema de situacion de elementos decorativos.
E: 1/2000); M.2143,5 y M.2143,6 (Detalle de elementos tipo A y B); M.2145,5 (Tribunas. E: 1/50). La documentacion
técnica del proyecto no detallaba la ubicacion de los tapices y pendones que, junto a la decoracion de los locales co-
merciales y fachadas, reforzarian el valor propagandistico del evento, véase: “Las historicas ensefas”. En: ABC, Madrid,
20-V-1939: 11.

30 Véase los arcos de triunfo de los desfiles de 1940 y 1941: “En el primer aniversario de la paz”. En: Vértice,
30-31, HI-IV-1940; “Segundo aniversario de la Victoria”. En: Vertice, 43, 111- 1941.

51 En otros casos contemporaneos de iniciativa municipal en los que se pidié autorizacion para la realizacion de
monumentos a los caidos quedaron en suspenso en tanto no se ordenaran las directrices de un plan general de conme-
moracion y de Monumentos a los Caidos. Véase: Llorente, 1995: 276.

32 Véase: “Desfile de la Victoria” e “Inauguracion del monumento al general Mola”. En: Vértice, 22, V-1939.
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Fig. 11. Monumento a Mola, Alcocero de
Mola, Burgos. (ADPBU). Fondo PH-42007

Fig. 10. Vista del conjunto
arquitectonico de Alcocero de
Mola, Burgos, 1939. 10. BNE-G,
GC-Caja/74BIS/18/, foto 18/6.

kilémetros de Burgos. Poco después del accidente se
iniciaron los trabajos para erigir un monumento en
su memoria siguiendo las directrices del proyecto
del coronel de ingenieros Joaquin Coll destinado en
la Comandancia de Obras de la VI region militar™,

El conjunto arquitectdonico fue concebido como
un impresionante escenario al aire libre al estilo de
las escenografias creadas por el Tercer Reich. Situa-
do en la ladera de la montafia, ocupaba una franja
de unos 300 metros de longitud con un desnivel de
50 metros desde el recinto del camposanto hasta la
explanada superior donde se situaba la torre de pie-
dra. A ambos lados del eje visual principal se dispo-
nia el graderio de piedra ocupando una anchura
maxima de 50 metros. El disefio tenia todos los
elementos formales de la arquitectura de propagan-
da franquista acentuados por la austeridad del lugar
y la elocuencia ascética de la pendiente ascendente
del cerro (fig. 10).

La croénica de la revista falangista, a diferencia
de la prensa nacional, pasaba por alto la descripcion
arquitectonica, centrandose exclusivamente en la
emotividad del homenaje>*. Las fotografias del re-
portaje tampoco evidenciaban la magnitud de las
obras ejecutadas, ya que la escenografia de la cere-

monia no resultaba diferente a las instalaciones efimeras realizadas por el Departamento de
Plastica en los actos del gobierno. Sin embargo, actualmente, por tratarse de una obra perdurable,
se ha convertido un ejemplo paradigmatico de la escenografia arquitectonica franquista realizada

durante la guerra (fig.11).

33 En el dorso de las fotografias que se conservan entre los legajos del Departamento de Plastica se atribuye la
autoria del proyecto al coronel de Ingenieros Joaquin Coll. BNE-G, GC-Caja /74BIS, fotografias /18/6 (vista del con-

junto); 18/3 (maqueta); 18/8 (inauguracion).

54 Véase la descripcion arquitectonica en: “La inauguracion del monumento al general Mola”. En: ABC, Madrid,

04-VI-1939:01-10.
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El otro ejemplo de arquitectura de propagan-
da construida es el monumento a los Caidos de la
62 division situado en el paramo de Bricia, en la
provincia de Burgos. Su construccion cumplia la
promesa realizada por el general de la division
Antonio Ramos Sagardia a sus soldados. El pro-
yecto fue realizado por uno de ellos, el arquitecto
donostiarra integrante del grupo GU, Eduardo
Olasagasti, y construido por el arquitecto José
Antonio Olano al mando de las compafiias del 6.*
batallon de zapadores minadores™.

El disefio arquitectonico del monumento no se
ajustaba a la estética de austeridad formal adopta-
da por la arquitectura de propaganda y tampoco
incluia la cruz como elemento destacado. Se tra-
taba de un volumen poliédrico, de disefio rotundo,
formado por caras triangulares que suavizaban los
angulos y aristas con formas ligeramente curva-
das e inclinadas respecto a la vertical. La compo-
sicién volumétrica era compleja y estaba llena de
matices que suscitaban diferentes interpretaciones
segun la perspectiva visual. Todo lo contrario a la
impuesta uniformidad y simplicidad formal de-
fendida por la propaganda del Régimen. Por ello,

en este caso, la iniciativa castrense seria el salvo- Fig. 12. Monumento a los Caidos de la 62
conducto necesario para concederle el beneplacito division, Cilleruelo de Bricia, Burgos, 1939.
de la critica falangista, que lo calificaba de “rara Revista Vértice 30-31, Marzo-Abril 1940.

belleza arquitectonica™* (fig.12).

Final de una etapa. Disolucion del Departamento de Plastica en Burgos

La organizacion del desfile de la Victoria en Madrid fue el altimo proyecto del Departamen-
to de Plastica de Burgos. Los continuos desplazamientos de sus miembros a otras ciudades fueron
disgregando el equipo y afectando a su capacidad operativa®’. Después de que José Borobio y
dos delineantes se trasladaran a Madrid, en abril de 1939, la actividad plastica de propaganda en
Burgos se vio seriamente afectada en favor de la produccion que empezaba a desarrollarse en la
capital que, paulatinamente, iba retomando su protagonismo.

Durante la primera quincena del mes de julio, cuando todavia permanecian en la capital José
Borobio y Pedro Rodriguez de la Puente, su equipo de colaboradores en Madrid recibi6 el encar-

35 Sobre la promesa del general y la autoria del proyecto, véase: Ramos, 1940:19 y Expediente del monumento
conmemorativo de la 62 division en Cilleruelo de Bricia, Archivo Diputacion Provincial de Burgos (ADPBU), signa-
tura 657/37. No se publicé la inauguracion oficial del monumento que ya estaba terminado cuando el conde Galeazzo
Ciano hizo su ofrenda ante el monumento durante su visita a Espana. Véase: “El conde Ciano en Espaia”. En: 4ABC,
Madrid, 15-VII-1939: 05-07.

36 La critica arquitectonica del monumento se publicé un afio después. “Monumento a los caidos”. En: Vértice,
30-31, HI-IV-1940.

57 Al finalizar la guerra, el Departamento de Plastica que estaba integrado por: Juan Cabanas, el secretario, los
jefes de las tres secciones; carteleria y dibujo, arquitectura y fotografia, ocho dibujantes, dos ayudantes de dibujante,
una encargada del archivo fotografico y una mecanodgrafa. Oficio del jefe del Departamento de Plastica al Secretario
General, 19 de abril de 1939, AGA-C, Caja 21/1477.

38 Pocos dias después, Juan Cabanas solicitaba la incorporacion de un delineante para la realizacion de trabajos de
rotulacion. Oficio del jefe del Departamento de Plastica, 20 de abril de 1939, AGA-C, Caja 21/1476.
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go de disefiar y planificar los actos para recibir al ministro de Relaciones Exteriores italiano, el
conde Galeazzo Ciano. Debido a la envergadura del encargo, tuvieron que incorporarse a este
trabajo José Caballero y José Romero Escassi, lo cual seria el detonante definitivo para la desa-
paricion de la sede burgalesa y la creacion de una delegacion de Plastica en la capital®.

A finales del verano, empezaron a ponerse en marcha los cambios estructurales del primer
gobierno de Franco definido el 9 de agosto de 1939. La jefatura del Estado todavia permaneceria
en Burgos hasta finales de octubre, pero desde principios de septiembre, la delegacion de Madrid
se habia convertido ya, de hecho, en la sede definitiva del Departamento de Plastica®.

En cuanto a la Seccion de Arquitectura, José Borobio se habia trasladado a Zaragoza en el
mes de julio con motivo de su permiso estival. Alli se incorporé al trabajo en el estudio de su
hermano Regino Borobio y, aunque todavia se mantendria vinculado al departamento hasta fina-
les de afio, ya no volveria a incorporarse a su nueva sede en la capital®’. En Madrid, una vez
finalizada la guerra, la arquitectura de propaganda franquista habia iniciado una nueva etapa.
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39 Alegando la entidad de los trabajos realizados para la decoracion de Madrid con motivo de la llegada del minis-
tro de Relaciones Exteriores de Italia, el Conde Ciano el 15 de julio de 1939, se solicitaba al jefe del Departamento de
Plastica una representacion del departamento en Madrid. En aquel momento trabajaban en Madrid, José Romero Escas-
si y José Caballero junto a Domingo Viladomat y los auxiliares Angel del Castillo y Francisco Verdu. Informe al Jefe
Nacional del Departamento de Plastica, 8 julio de 1939, AGA-C, Caja 21/1477.

60 A partir de septiembre de 1939, los escritos del jefe del Departamento de Plastica estan registrados en Madrid.
AGA-C, Caja 21/1476, legajos C-56-56.

¢! Juan Cabanas autorizo a José Borobio a permanecer en Zaragoza para supervisar las obras del proyecto de Hos-
pederia del Pilar y del Palacio de Exposiciones que se inaugurarian en el centenario de la Virgen del Pilar. Oficio del
Jefe del Departamento de Plastica, 8 de agosto de 1939, AGA-C, Caja 21/1477.
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