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FERNANDEZ-SANTOS ORTIZ-IRIBAS, Jorge. Juan Caramuel y la probable arquitectura. Madrid: Centro de Estu-
dios Europa Hispanica, 2014, 591 pp., 114 ilus. [ISBN: 9788415245353].

Las obras escritas en el siglo XVII por el poligrafo espafiol Juan Caramuel y Lobkowitz son
un enorme pozo sin fondo. Sus abundantes libros y manuscritos que tratan de la politica, de las
matematicas, de la retorica, la poesia y los diferentes géneros literarios, ademas de la arquitectura
y del arte de construir confirman nuestro aserto. De ahi que todo posible lector y estudioso de sus
variados textos tenga ante si un ancho y denso campo intelectivo de dilatados horizontes concep-
tuales. Una prueba evidente de nuestro juicio es el inteligente y erudito libro, que con el titulo
Juan Caramuel y la probable arquitectura, ha publicado el investigador Jorge Fernandez-Santos
Ortiz Iribas. En un grueso volumen de 591 paginas y 114 ilustraciones su autor aborda el analisis
de los debates epistemoldgicos que sobre el sublime ars aedificandi se plantearon en el momento
mas culminante del barroco. No cabe duda que Caramuel, imbuido del espiritu de la geometria y
de la razdn es el paradigma de la discusion entre los antiguos y los modernos.

A Caramuel, autor del més original y extenso tratado espafiol de arquitectura, el famoso libro
en tres tomos de La Architectura civil, recta y obliqua, considerada y dibuxada en el Templo de
Jerusalén, 3 vols. in folio (Vigevano, 1678) hay que incluirlo, no solo por esta obra sino por todos
los demas textos de orden filosofico, dentro del clima intelectual que prepard el crucial momento
posterior surgido por el pensamiento occidental y que acertadamente Paul Hazard denomino La
Crise de la Conscience europeenne (1680-1713), (Editions Contemporaines, Paris, 1935). El fraile
cisterciense espanol, hijo de un bohemio al servicio de la corona espafiola, educado en Madrid en
el Colegio Imperial, tras una vida que trascurre en Flandes, Austria, Bohemia, Roma y Napoles
para finalizar como obispo en una pequefia ciudad de Lombardia, aparte de su accion como di-
plomatico, militar en la Guerra de los 30 afios, tuvo la capacidad de escribir multitud de textos de
original y rara erudicion. Famoso por su conocimiento de multitud de lenguas, siempre se intereso
por la arquitectura tanto civil como militar, que cultivd como tracista y no como “practicon” a los
cuales les achacaba su falta de percepcion cientifica.

A Caramuel, antivitruviano que abogaba por la modernidad mas radical a la altura de los
nuevos tiempos, en lo relativo a la parte grafica de sus tratados como sefala Fernandez-Santos,
no pudo contar en Vigevano con un buen taller de grabado a la altura de sus textos. Felizmente la
parte teodrica de la estereometria oblicua encontro en el arquitecto y tratadista valenciano el Padre
Tosca su maximo difusor, quien en los tratados XIV y XV del Compendio Mathematico publicado
por primera vez a principios del siglo XVIIL, en sus sucesivas ediciones Tosca divulgo las ideas
de Caramuel. No es asi extrafio que en el Diccionario de Autoridades de la Real Academia de la
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lengua, 1726, el término Architectura, en la que se cita a Tosca, se defina como “ciencia que ensefia
aedificar... la cual se divide en dos especies, recta y oblicua”. Caramuel, para quien la arquitectura
se inscribia dentro de la Mathesis Universalis que segin Descartes “es una ciencia general que
explica todo lo que es posible explicar concerniente al orden y la medida sin que se asigne a
ninguna materia particular”, opina que el arte edificar dependia del gusto, en el cual prima y es
esencial el deleite de la vista. Su criterio de la estética estaba acorde siempre con el consenso de
los sentidos, el “no se qué” del arte .

Los preceptistas neoclasicos de la segunda mitad del siglo XVIlly principios del siglo XIX
eran completamente contrarios a las versatiles ideas de Caramuel. Las normas de perpetua peren-
nidad del clasicismo eran el antidoto de la historicidad de Caramuel. De ahi que su obra fuese juz-
gada de extravagante y que el Conde Leopoldo Cicognara en su fundamental Catdlogo ragionato
dei libri d’arte e d’antichitd (Pisa, 1821) calificase el tratado de arquitectura de Caramuel de
“opera farragosa” y “magazzino indigesto di tutte le cognizione rigardanti 1"architettura”. Jorge
Fernandez-Santos Ortiz-Iribas declara que al observar las “paradojas” que envuelven al personaje
de Juan Caramuel de Lobkowitz “no deja de ser llamativo que su fortuna critica entre arquitectos
y teoricos e ilustradores de la arquitectura supere el eco actual entre te6logos morales de una abun-
dantisima obra en una sutil materia por la que alcanzé en su época renombre (y vilipendio) inter-
nacionales”. La postmodernidad de ideas del cisterciense espafiol interesa a todos aquellos que
quieren indagar los secretos de un arte de tan alto valor alegdrico de los edificios mas represen-
tativos y emblematicos de la humanidad. Reivindicar las propuestas de Caramuel es adentrarse en
el significado mas profundo y aleatorio del arte de edificar.

Demos pues la bienvenida al estimulante y sabio libro de Fernandez-Santos y Ortiz-Iribas que
trata de las graves e interesantes ideas arquitectonicas de Caramuel.

ANTONIO BONET CORREA
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

MILIAN MESTRE, Manuel / ALANYA 1 RoiG, Josep / MONFERRER 1 GUARDIOLA, Josep: Manuel Milian Boix. Inven-
tario monumental dertusense. Diocesis de Tortosa. (2 vols.: I texto, Il documentacion grafica). Castellon: Ge-
neralitat Valenciana / Diputaci6 de Castell, 2013, 390 pp. y 791, ilus. en b/n [ISBN: 978-84-15301-33-2].

Libros como el que nos ocupa, ampliacion de la obra de los mismos autores Manuel Milian
Boix y su aportacion a la historia del arte (2013), resultan impagables por cuanto se convierten
en merecido recuerdo y homenaje a quien, como Mosén Manuel Milian Boix (1908-1989), dedico
su vida al sacerdocio, a la historia y al arte. Porque Milidn Boix representa en su vida y en sus
actos, inmerecidamente silenciados por la patina del tiempo y las dificiles circunstancias que le
tocd en suerte transitar, el triunfo de la voluntad, la estima a un territorio y sus gentes, asi como
su teson para salvar de la destruccion y del olvido el ingente patrimonio artistico y documental
que, antes de 1936, custodiaba el arciprestazgo de Morella y, por extension, la antigua didcesis de
Tortosa.

Sin embargo, dicho asi da la sensacion de que nuestro protagonista fuera uno de tantos bene-
factores quienes, amparados por su celo cultural y conocimiento de causa, pusieron desinteresa-
damente al servicio de la sociedad su inteligencia y sensibilidad. Labor que, siendo encomiable,
no se circunscribid en el caso de este ilustre morellano al estudio y divulgacion de todo aquello
que fue objeto de su curiosidad e interés, sino que dejé a la posteridad el Inventario Monumental
Dertosense, hasta hace poco inédito y practicamente desconocido desde su redaccion entre 1933
y 1935. Obra que se nos antoja primordial para poder evaluar las pérdidas artisticas acaecidas tras
la contienda civil y estudiar la riqueza que atesoraba dicha diocesis.

Arch. esp. arte, Lxxxviil, 352, OCTUBRE-DICIEMBRE 2015, 425-436
1SSN: 0004-0428, e1ssN: 1988-8511



RECENSIONES Y BIBLIOGRAFIA 427

Mosén Manuel Milian Boix se nos aparece en la actualidad como una pieza indispensable en
la recuperacion de la historia del arte merced a su vocacion inquebrantable por estudiar contra co-
rriente y sin practicamente medios una buena parte del legado cultural cercenado por desgraciados
acontecimientos conocidos por todos y padecidos en primera persona por este morellano singular,
reconocido en vida como hijo predilecto de su ciudad.

El libro en cuestion (vol. 1) se estructura en dos partes diferenciadas pero complementarias. En
primer lugar, los estudios introductorios al inventario: “La aventura humana de un catalogador pre-
maturo” (pp. 17-82), a cargo de M. Milidn Mestre; “El Inventario Monumental Dertosense. Su re-
levancia y sus dos protagonistas: el obispo Félix Bilbao y D. Manuel Milian” (pp. 83-123), de Josep
Alanya, y “Mosseén Milian y el inventario de una didcesis partida” (pp. 125-209), escrito por Josep
Monferrer. Capitulos que tratan aspectos inéditos del biografiado, asi como diversos temas consus-
tanciales al mismo sin los cuales no puede entenderse el verdadero impacto de sus aportaciones a
la historia del arte, tales como sus dificiles comienzos, su etapa de seminarista, su sacerdocio, los
obispos a los que debi6 obediencia, la Guerra Civil, el mundo cultural que le fue propio, la antigua
diocesis de Tortosa, la nueva didcesis de Segorbe-Castellon nacida de la traumatica amputacion de
la anterior, Morella, Roma y, muy particularmente, su inventario tortosino inédito. Y en segundo,
el propio “Inventario monumental dertusense” (pp. [-XIV y 1-390), la obra magna del religioso mo-
rellano que llego a visitar en el periodo antedicho coincidente con la II Republica una buena parte
de la didcesis haciendo inventario de cuanto crey6 de interés historico-artistico (ampliado en la pos-
tguerra). Trabajo que se complementa con un CD-ROM (vol. II) en el que aparecen los clichés de
centenares de obras, ahora debidamente recopiladas y organizadas, clasificadas de acuerdo con las
fichas del texto del primer volumen.

En resumen, una publicacion esperada y digna de elogio que nos muestra en los albores del
siglo XXI los afanes de un clérigo, significado amante de las humanidades, de su cultura y sus ra-
ices, en especial de la historia del arte. Un ejemplo y una leccion ética de la que ahora, tantos afios
después, todos nos beneficiamos.

ALBERT FERRER ORTS
Universitat de Valéncia

Garcia DE Paso REMON, Alfonso / RiINncON Garcia, Wifredo: La iglesia parroquial de San Gil Abad de Zara-
goza. Zaragoza: Elazart Ediciones, 2014, 213 pp., ilus. en color y b/n. [ISBN: 978-84-617-2695-0].

Este estudio sobre la historia y el arte de la iglesia parroquial de San Gil Abad, se ha convertido,
desde el mismo momento de su publicacion, en una utilisima herramienta para el conocimiento
de este antiguo y hermoso templo zaragozano, situado en una de las arterias mas importantes de
la capital aragonesa, en el corazén de la Cesaraugusta romana.

Los autores, Wifredo Rincén Garcia y Alfonso Garcia de Paso Remoén, Doctores en Historia
del Arte por la Universidad de Zaragoza, han dedicado a lo largo de su ya dilatada actividad in-
vestigadora varios trabajos a este templo medieval que se presenta en la actualidad como una cu-
riosa simbiosis de los estilos mudéjar y barroco, tal como se pone de manifiesto en su magnifico
exterior e impresionante interior.

Estudiar los entresijos historicos que lo propiciaron y la caracterizacion artistica que define a
un edificio de tan larga historia es una empresa dificil pues, como se supondra, el templo actual
constituye el resultado de un dilatado periodo de tiempo, de nueve siglos de historia, con la su-
perposicion de todos los estilos artisticos que se han sucedido en el tiempo, lo que se pone de ma-
nifiesto tanto en su fabrica como en los retablos y otros elementos decorativos y de culto.
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Después del Prologo redactado por el parroco don Mario Gallego Bercero, y de una breve in-
troduccion en la que los autores analizan los antecedentes historiograficos de este estudio, se in-
cluye una hagiografia de San Gil Abad, en este caso del padre Croisset, inclusion que considero
un acierto porque ayuda al lector a conocer en profundidad al titular del templo y entender mejor
las distintas escenas de su vida representadas tanto en el ptlpito como en la sacristia.

El primero de los dos grandes capitulos en los que se articula el libro estd dedicado a la historia
del templo, a sus nueve siglos de existencia, desde su fundacion medieval —poco después de la
reconquista de Zaragoza en 1118— hasta nuestros dias. Estd redactado de una manera agil y pre-
cisa, incluyendo distintos apartados en los que, por orden cronologico, se ocupan no solo del largo
proceso de construccion sino también de la restauracion llevada a cabo durante las Gltimas décadas,
tanto en el interior como en el exterior. Todo ello basado en una rigurosa investigacion llevada a
cabo principalmente en los fondos del rico archivo parroquial, conservado en la actualidad en el
archivo diocesano de Zaragoza, ademas de en otros numerosos archivos.

En este capitulo destaca particularmente el estudio de la iglesia mudéjar, fechada en el siglo
X1V, en el que se incluye un detenido estudio de sus capillas, retablos y jocalias hasta el siglo XVI
y de las obras de transformacion del presbiterio que dio lugar a la construccion de un nuevo retablo
para el altar mayor que fue contratado en 1628. Las reformas barrocas del templo durante el primer
cuarto del siglo XVIII y su decoracion ocupan también el interés de los autores, que destacan las
esculturas de los Santos Penitentes, dos targetones y el pulpito con escenas de la vida de San Gil
Abad, todo ello realizado por el aragonés José Ramirez de Arellano, quien llevo a cabo en esta
iglesia zaragozana uno de los mas importantes conjuntos escultoricos del barroco espafiol.

Tampoco olvidan los autores la vinculacion con este templo, a lo largo del siglo X VIII, de im-
portantes figuras de la historia como los hermanos José y Ramoén Pignatelli, el primero de ellos
canonizado en 1954 y el segundo una de las mas destacadas figuras de la Ilustracion Aragonesa,
a quien se debe la conclusion del Canal Imperial de Aragdn; o el pintor Francisco de Goya, quien
fue confirmado en la iglesia que nos ocupa, a los cinco afios, en 1751, un dato que pone de ma-
nifiesto su vecindad zaragozana en esta fecha. Proporcionan igualmente algunas noticias sobre
este templo durante los Sitios de Zaragoza y la dominacidon francesa, destacando el robo sacrilego
que tuvo lugar el 26 de diciembre de 1812.

Incluyen los autores una alusion al siglo XIX, una época durante la cual se sucedieron una
serie de obras para intentar la consolidaciéon y embellecimiento del templo que culminaran a
finales del siglo XX y en la primera década del actual, con la adecuacion de un nuevo baptisterio
en la capilla de Santa Elena y una serie de recientes e importantes incorporaciones al patrimonio
artistico parroquial.

En el segundo de los capitulos, Rincon Garcia y Garcia de Paso abordan el analisis del templo
en la actualidad, tanto desde el punto de vista arquitectonico como de los objetos artisticos en €l
contenidos. Estudian cada una de las capillas; sus diferentes retablos; el coro alto; las esculturas
de los santos penitentes; el pulpito con escenas de la vida de San Gil Abad; la interesante sacristia
incluyendo algunas de las piezas litirgicas de gran valor artistico que conserva; y la antigua sala
capitular alta, hoy convertida en lugar de exposicion de una serie de obras de arte, desubicadas, y
de notable interés artistico. A todo ello anaden el estudio de la cripta o carnerario, que se localiza
debajo de la sacristia, y ello constituye una primicia pues es la primera vez que se publican noticias
sobre esta dependencia.

Se completa el libro con una amplia bibliografia sobre tan interesante edificio y un buen re-
pertorio fotografico, realizado expresamente para esta obra por el fotografo aragonés Andrés
Ferrer, quien también se ha responsabilizado de la impecable maqueta del libro.

CoNCEPCION LoMBA SERRANO

Universidad de Zaragoza
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GALANTE, Francisco (Director): El Cristo de La Laguna. 500 aiios de historia. Santa Cruz de Tenerife: Ayun-
tamiento de San Cristobal de La Laguna / Institut Royal du Patrimoine Artistique, Bruxelles (KIK-IRPA) /
Gobierno de Canarias y Cabildo de Tenerife, 2014. 232 pp. ilus. en color y b/n. [IBSN: 978-84-7947-628-1].

A la ya importante bibliografia sobre el Santo Cristo de La Laguna, tanto sobre sus aspectos
artisticos como historicos, debida en su mayor parte al Dr. Francisco Galante, catedratico de His-
toria del Arte de la Universidad de La Laguna, se suma este magnifico volumen que es el resultado
de un «Foro Cultural Internacional» celebrado en la ciudad de La Laguna entre los dias 16 y 18
de septiembre de 2014, como parte de un amplio proyecto, en el que, en palabras del Dr. Galante,
«acreditados especialistas se reunieron en esta ciudad Patrimonio de la Humanidad al objeto de
exponer y debatir conceptos, teorias y manifestaciones artisticas acaecidas en torno a 1500, en
tiempos del Cristo de La Laguna [...]. Se trataba de un acontecimiento inédito y singular: por pri-
mera vez especialistas europeos de diversas disciplinas se congregaron en La Laguna con el pro-
posito de aportar relevantes informaciones para el conocimiento de la historia del arte y del patri-
monio urbano, en la época crucial y transcendente para el Archipiélago Canarioy.

Inicia el libro el capitulo firmado por el mismo Dr. Galante, a quien corresponde como hemos
dicho la direccion del volumen, titulado «EI Cristo de La Laguna, la experiencia de una investi-
gacion apasionante», en el que a modo de un «estado de la cuestion» hace una revision del largo
camino recorrido desde finales de la década de los ochenta del pasado siglo cuando comenzo su
preocupacion por el estudio de esta imagen de Cristo, describiendo el largo proceso de investi-
gacion tanto documental como artistica llevado a cabo a lo largo de estas tltimas décadas, teniendo
capacidad para implicar a otros prestigiosos historiadores y especialistas en su empefio y poniendo
en relacion a Flandes, donde tuvo su origen la imagen hace cinco siglos, con las tierras canarias
donde se encuentra. Esto lo podemos afirmar rotundamente prestando atencion a los autores y a
los temas que se presentan en este libro que ahora nos ocupa, en el que se incluyen tanto estudios
historicos como artisticos sin olvidar otros aspectos técnicos.

La limitacion de este texto nos impide ocuparnos de cada uno de los interesantes capitulos que
se incluyen en el libro, por lo que nos limitaremos a mencionarlos e indicar sus autores, facilitando
asi su aproximacion al lector interesado.

Tras el mencionado texto del Dr. Galante encontramos el titulado «EI contexto. El proceso de
unificacion de los antiguos Paises Bajos», a cargo de Werner Thomas, de la Universidad Catolica
de Lovaina, al que sigue el de Barbara Baert, del mismo centro universitario: «La leyenda de la
Vera Cruz desde una perspectiva europea: de la pintura mural a la xilografia» y mas en relacion
con la imagen que nos ocupa, el texto firmado por Valentine Henderiks, de la Universidad Libre
de Bruselas y del Centro de Estudios Primitivos Flamencos (IRPA), institucion a la que también
pertenece el otro coautor, Bart Fransen. Lo mismo podemos afirmar de los titulados «Grabados
en el norte de Europa en tiempos del Cristo de La Lagunay, a cargo de Joris van Grieken, de la
Royal Library of Belgium (Print Room); «El Calvario y el Crucifijo en la tapiceria flamenca en
la época del Cristo de La Laguna (1500-1530)», por Guy Delmarcel, de la Universidad Catdlica
de Lovaina y «La crucifixion en retablos del gético tardio de los antiguos Paises Bajos» por Hans
Nieuwdorp, del Museum Mayer van den Bergh.

Mas cercanos en el espacio a la ciudad canaria que conserva esta importante escultura son los
ultimos capitulos del libro, mencionando en primer lugar el titulado «La Laguna, patrimonio ex-
cepcional en una perspectiva internacional. Ensayo con motivo de la conmemoracion de los 500
anos del Cristo de la Laguna y del 50 aniversario de la Carta de Venecia», por Krista de Jonge y
Luc Verpoest, ambos de las Universidad Catdlica de Lovaina. Michael Rief, del Suermondt-Lud-
wig-Museum Aachen, se ocupa de «El Cristo de La Laguna y los crucifijos de los antiguos Paises
Bajos tallados entre 1480 y 1530», mientras que el titulado «El Cristo de La Laguna, un ejemplo
de relaciones europeas», corre a cargo de Cristina Ceulemans, del Instituto Real de Patrimonio
Artistico, en Bruselas.
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Por ultimo mencionaremos un texto de notable interés: el titulado «Conservacion y restauracion
del Cristo de La Laguna. Estudio del soporte y de la policromia», a cargo de Myriam Serck-
Dewaide, del Instituto Real de Patrimonio Artistico, en Bruselas; de la restauradora independiente
Marta Darowska, de Paris y de Maite Barrio Olano, conservadora-restauradora de Albayalde, S.L.

Se completa este interesante y completo libro sobre el Cristo de La Laguna con un resumen
en inglés de cada uno de los capitulos que lo integran.

WIFREDO RINCON GARCiA
Instituto de Historia, CSIC

ScHorLz-HANSEL, Michael / SANcHEzZ CaNo, David (Eds.): Spanische Kunst von El Greco bis Dali / Arte
espaiiol del Greco hasta Dali. Ambiguitditen statt Stereotype / Ambigiiedades en lugar de estereotipos. Berlin:
Frank & Timme, 2015, 331 pp. [ISBN: 978-3-7329-0063-3].

La historia del arte, tal y como se practica en Alemania, es desde sus comienzos y su primera
catedra, creada hace 155 afios en la Universidad de Bonn y ocupada por primera vez por Anton
Springer, una disciplina en continuo estado de autocontemplacion y autorreflexion que la lleva a
una permanente bliisqueda de ampliar su gama metodologica pretendiendo asi renovar los focos
dirigidos a su objeto de investigacion: el fendmeno artistico.

Es archiconocido, p. e., el mérito de la escuela de Hamburgo con historiadores como Aby War-
burg y Erwin Panofky hicieron que sus seguidores buscasen un camino hacia una lectura profunda
y descodificadora y un entendimiento heterogéneo de las obras que estudiaban.

En esa linea y con el subtitulo Ambigiiedades en lugar de estereotipos la publicacion que nos
ocupa aqui pretende seguir las pautas de un emergente concepto en las distintas disciplinas de hu-
manidades, que no solo permite, sino que ademas exige una lectura a diferentes niveles y en
muchas ocasiones con distintos resultados.

Asi que bajo la direccion de Michael Scholz-Hansel, profesor de la universidad de Leipzig y
curtido hispanista, y de David Sanchez Cano, historiador del arte y musicélogo, un buen puiiado
de miembros y amigos de la Asociacion Carl Justi, asociacion que tiene como objetivo reforzar la
colaboracion entre historiadores alemanes, espafioles, portugueses y latinoamericanos y que se de-
nomina por el primer hispanista de la disciplina y seguidor en la catedra de Springer en Bonn, in-
tentan acercarse al arte espafiol dentro del marco que fijan dos artistas tan enigmaticos como El
Greco y Dali y bajo un punto de vista que quiere tener presente en todo momento las razones que
durante mucho tiempo han marcado la vision que se ha tenido de ellos.

Es decir, el espacio temporal abarcado es de 500 afios y nos lleva del siglo X VI al siglo XXy
la intencion, pronunciada por lo editores, es ofrecer un acercamiento heterodoxo a los artistas y
las obras tratadas, de manera que lo que pudiesen haber sido las actas de la seccion 14 del congreso
de hispanistas alemanes celebrado en 2013 en Miinster, ha sido reorganizado con el afan de mostrar
nuevas perspectivas que rompan -sobre todo fuera de Espafia- con los estereotipos muchas veces
todavia resultantes de la Leyenda Negra.

La totalidad de catorce articulos estd organizada en cinco capitulos. En el primero, que se
ocupa de Los estereotipos como un problema para la recepcion del arte esparniol Yolanda
Rodriguez Pérez centra la atencidn en las respuestas espafiolas a las criticas recibidas a través de
textos de Pedro Cornejo, Quevedo y Lope de Vega, que muestran el fuerte rechazo por parte de
los intelectuales espafoles ya desde el comienzo de la /eyenda negra. A continuacion, Juan Luis
Gonzalez Garcia intenta rehabilitar la figura de Don Carlos del que la leyenda negra y aun mas
la obra teatral de Schiller, hizo un ser torturado por sus dudas y debilidades haciendo olvidar sus
manifiestas cualidades y virtudes.
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El segundo capitulo dedicado a Las ambigiiedades como alternativa: El Greco y otros “perse-
guidos” en Espaiia se presenta con cinco articulos como el mejor representado y el plato fuerte a
lo que al siglo del origen de la leyenda negra se refiere. Partiendo precisamente de los perseguidos
entre comillas se indaga en ¢l en la relacion entre poder y arte.

De modo que los articulos de Michael Scholz-Hénsel, Fernando Marias y José Riello se
centran en las relaciones entre la iglesia y los artistas y, por un lado, especialmente en El Greco y
la Inquisicion y, por el otro, en el papel de los conversos como clientes y comitentes de arte y ar-
quitectura en la Toledo a caballo entro los siglos XVI 'y XVII. El peculiar papel en la comisiéon y
coleccion de arte del 11 Marqués de Mondejar es el tema del articulo mas largo de toda la publi-
cacion —unas 30 paginas— de Clara Marias Martinez.

Aunque de contenido interesante y generalmente justificable, no encaja bien en esta seccion
el articulo de Josephin Heller dedicado a Carl von Diebitschs y su difusion de la Alhambra en la
Alemania del siglo XIX.

Mas alla de los estereotipos religiosos y el objeto de arte como mero sustituto de una verdad
sagrada van los articulos de Johannes Gebhard y David Sanchez. El primero desgrana como el re-
tablo-tramoya de la Sagrada Forma en la sacristia del Real Monasterio de San Lorenzo de El Es-
corial hace simultaneamente referencia a Carlos Il como defensor del catolicismo y legitimo re-
gente de la dinastia Habsburgo en Espana. Las ambigiiedades entre las fiestas oficiales de la Iglesia
y el estado, por un lado, y de las de un carnaval popular, por el otro lado, y que resultan de la con-
version de Inglaterra al catolicismo en el afio 1555 enfocan de manera rigurosa y muy diferenciada
el tema de la cultura festiva de los siglos XVI y XVII, en el que es especialista David Sanchez.

No del todo coherente resulta el capitulo que quiere andar por Caminos artisticos propios: el
ejemplo de los bodegones y que trata de forma exclusiva la pintura de objetos inanimados
espafoles del siglo XVII. No es facil —pero inteligible por la juventud de los autores y por el loable
afan de los organizadores del congreso y los editores de incluir también a principiantes— por ver
aqui el lazo con las supuestas ambigiiedades y la en ocasiones demasiado mencionada leyenda
negra, los dos enfoques de los que se pretende sean el trasfondo de esta publicacion. Aqui no se
perciben aportaciones nuevas, quizas por prestar demasiada atencion a una literatura desfasada y
profundizar demasiado poco en una lectura critica de la investigacion actual.

El capitulo denominado provocadoramente E! hereje Francisco de Goya sin enfatizar mucho
en esta herejia se constituye también por solo dos articulos: Sylvaine Hénsel investiga el retrato
familiar que Goya desarrolla como antitesis a la iconografia vigente en la monarquia borbonica y
Andreas Emmelheinz se centra exclusivamente en el capricho 42 (Tu que no puedes) para mostrar
las diversas lecturas inherentes en la obra grafica del genio universal.

Se cierra la publicacion con un solo articulo en el capitulo Estereotipos en funcionamiento
para los artistas en el que Simone Brandes desenmascara la ambigiiedad como método vital de
Salvador Dali centrandose en las escenificaciones de ballets impulsadas por las operas del com-
positor aleman Richard Wagner.

Aun sin poder presumir de una homogeneidad de articulos del mismo calibre y de no llegar
siempre al mismo rigor cientifico, esta publicacion merece ser tenida en cuenta tanto por la diver-
sidad de los enfoques como por el afan de colaboracion histdrico-artistica y entre generaciones de
historiadores. Es de agradecer el bilingliismo que se manifiesta por el hecho de que los articulos
en aleman estén introducidos en espafiol y viceversa.

FELIX SCHEFFLER
Deutsche Schule Madrid
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Cavi, Sabina (ed.): Dibujo y ornamento. Trazas y dibujos de artes decorativas entre Portugal, Espana, Italia,
Malta y Grecia. Coérdoba: Diputacion de Cordoba / De Luca Editori d’Arte, 2015, 540 pp. [ISBN: 978-84-
8154-386-5].

Este bellisimo libro, magnificamente ilustrado con numerosas obras, algunas de ellas inéditas
0 poco conocidas, es fruto de un mas que merecido homenaje a Fuensanta Garcia de Torre, estu-
diosa del dibujo y directora que fue durante muchos afios del Museo de Bellas Artes de Cordoba.
Es decir, que parece que no existia mejor excusa para promover, como ha hecho Sabina de Cavi,
no sélo un congreso sobre el dibujo ornamental y decorativo, de las artes aplicadas a la
arquitectura, celebrado en Cordoba entre el 5 y el 8 de junio de 2013, sino también la estimulante
publicacion que recoge esas aportaciones en honor de Fuensanta Garcia de la Torre. Son mas de
cuarenta los historiadores del arte europeos, especialistas en la historia del dibujo, los que han par-
ticipado en el proyecto con ensayos fundamentales en muchos casos, de Turner, Aguil6 o
Bassegoda a Moreira, Mayer Godinho, Bustamante, Morales o Piazza, entre otros muchos.

Varias son las cuestiones que merecen destacarse en esta obra coral, cuyo guion conceptual e
historiografico ha sido trazado por Sabina de Cavi en su largo y brillante ensayo introductorio. Es
cierto que desde hace afios y no sélo en Espafia, sino en el marco geografico e historico (funda-
mentalmente del siglo XVI al XIX) en el que se han insertado los estudios y la propuesta histo-
riografica —el ambito del Mediterraneo ibérico e hispanico-, los estudios sobre el dibujo han co-
nocido una fortuna y un rigor cada vez mas apasionante, al menos en las tltimas cuatro décadas.
Estudios sobre dibujos que han ampliado sus ambitos de atencion a partir de los mas
convencionales y tradicionales relativos a las artes figurativas. Es cierto también que esos estudios
han insistido sobre los disefios arquitectonicos, cuya tipologia es inmensamente rica y variada, de
los dibujos de proyecto o presentacion a las apropiaciones fragmentarias de trazos y bocetos, de
ornatos, detalles propios del lenguaje de la arquitectura y sus ornamentos y luces.

Por otra parte, muchos de los analisis sobre el dibujo habian insistido, ademas, en la forma de
guardarlos, conservarlos, enmarcarlos o coleccionarlos, asi como en sus usos y funciones practicas
en estudios, talleres, obradores o fabricas, tantas veces con fines prioritariamente utilitarios. Fue
temprana la pasion por coleccionarlos, unas veces pendientes de la mano autégrafa de un artista
o de un arquitecto, en forma albumes practicos o de regalo, y otras entendidos como palimpsestos
de autoria compartida, en el que solian intervenir varias manos, incluidas las de los comitentes o,
por ultimo, como memoria histoérica de cambios y variantes de un mismo proyecto, como puede
comprobarse en algunos de los ensayos aqui reunidos.

En todo caso, en el contexto de este libro, se recuerdan también las anteriores aportaciones
fundamentales sobre el significado y usos de los dibujos espafoles realizadas por Barcia, Sanchez
Canton, Diego Angulo, Brown y, sobre todo, Alfonso Emilio Pérez Sanchez, que consolidd de-
finitivamente, con sus importantes libros y catdlogos razonados, el arte del dibujo, incluido el
ornamental y aplicado, al territorio de la historia del arte, siguiendo asi tradiciones europeas que
habian reflexionado, con enorme ambicion intelectual, sobre el dibujo de ornamentos, de Semper
o Riegl a Kubler, del principio del revestimiento a los problemas de estilo o sus secuencias for-
males y materiales, como recuerda Sabina de Cavi en su ensayo. Fue, en relacion a la cultura es-
pafiola e italiana del dibujo, a partir de la leccion de Pérez Sanchez, en la que se inscribieron des-
pués tantos catalogos de instituciones, bibliotecas, museos o colecciones privadas espafiolas.
Entre ellos destaca, sin duda, el proyecto promovido por Elena Santiago Paez, a finales de los
afios ochenta del siglo pasado, con el fin de realizar el catdlogo razonado de los dibujos de ar-
quitectura y ornamentacion de la Biblioteca Nacional de Espaiia, publicado el primero de sus vo-
lumenes en 1991, con los relativos a los de los siglos XVIy XVII, y el segundo en 2009, con los
del siglo XVIII. Volimenes en los que fueron incluidos los dibujos ornamentales aplicados a la
arquitectura, abriendo asi un territorio que recibe ahora, en este monumental repertorio, una apor-
tacion fundamental.
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Es esa tradicion de estudios, ya consolidada metodologica e historiograficamente, la que
Sabina de Cavi hace avanzar con nuevas propuestas y lecturas, acentuando su especificidad dis-
ciplinar, que han compartido un amplio grupo de historiadores que tratan el argumento desde di-
ferentes perspectivas que afectan al dibujo entendido como modelo de las artes aplicadas y orna-
mentales, desde los realizados para tejidos y bordados a los destinados a las obras de carpinteria
y ebanisteria, de carrozas triunfales a muebles, de la joyeria a la rejeria y a los marmoles, de las
vidrieras a las taraceas, de estucos o yeserias a otros materiales nobles o artesanales, aplicados en
superficies bidimensionales o tridimensionales. Dibujos de manufacturas, incluidas cerdmicas,
azulejos y porcelanas, obras efimeras, tallas o esgrafiados, fruto tantas veces de obras de taller
que, en muchas ocasiones, hacen complejo y apasionante el problema de la autoria. Autoria que
también constituye un problema de género o también cuando es compartida: obras colectivas, na-
cidas con vocacion andénima, propia de oficios artesanales, como si buscasen desvincularse de la
nocion de autoria entendida en sentido tradicional, pero también propia de la organizacion profe-
sional y social de los talleres de artistas y artesanos y de sus técnicas. Dibujos que, en este libro,
recorren un viaje entre manufacturas y ornamentos la vida cotidiana y material, artistica y efimera,
de la cultura mediterranea en su condicion ibérica, de Portugal a Malta, de Espafia a Italia, de Na-
poles o Sicilia a Génova o Roma.

DEeLFIN RODRIGUEZ Ruiz
Universidad Complutense de Madrid

PErEZ GALLARDO, Helena: Fotografia y arquitectura en el siglo XIX. Historia y representacion monumental.
Madrid: Catedra, 2015, 420 pp., 189 ilus. b/n. [[SBN: 978-84-376-3424-1].

Si lo que apasiona al arquitecto en su oficio es la concepcion de la idea y su desarrollo poste-
rior,” la fotografia, un buen dia, materializa su resultado”. Este pensamiento del arquitecto Richard
Neutra sirve de frontispicio al libro de esta especialista en la historia de la fotografia para situarnos
en la perspectiva elegida por la autora, la de abordar el estudio de la fotografia atento a esta
tematica, que desde su origen puede decirse que se hizo preferente sobre otras, como el paisaje o
el retrato. El como y el porqué de tal predileccion constituyen la base de la aproximacion al objeto
de todo historiador del arte que se precie y esta es la base de la que Parte Helena Pérez Gallardo.
La historia de fotografia en Espafia ha tenido un inicio tardio con respectos a otros paises europeos,
aunque haya tenido un desarrollo creciente en estos ultimos treinta afios, pero mas atento quizas
a aspectos técnicos, al estudio de colecciones o de biografias. Aspectos que no son relegados en
este trabajo, sino, antes bien, interrelacionados para la correcta contextualizacion perseguida y que
da originalidad al libro.

Desde este planteamiento, aunque Fotografia y arquitectura... apunte hacia nuestro pais el
punto de partida se sitia fuera de Espafia, en Francia y Gran Bretaia, como pioneros en su técnica
y en su arte, sin que su sombra deje de proyectarse sobre la andadura que la fotografia de arqui-
tectura tuvo en la peninsula ibérica. Esto es asi no solo por los avances técnicos o los problemas
conceptuales alli iniciados, de los que se dan cuenta en la primera parte de la obra, sino porque
Espaiia fue objeto preferencial de las artes por parte del Romanticismo europeo de suerte que, al
igual que en la estampa o en la pintura, los fotografos franceses e ingleses, aficionados o eruditos,
pronto siguieron las pasos de los artistas plasticos, a menudo calcando la mirada, para al final es-
tablecerse aqui con espiritu empresarial, como sucedio con el célebre Jean Laurent.

Sin duda la atencion y curiosidad con que se miraba a nuestro pais despertdé un logico y
esperado interés entre los nacionales por este revolucionario medio, al igual que sucedi6 en las
artes graficas y en la pintura, de manera que pronto iban a surgir un niimero creciente de fotografos
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del que hoy todavia no conocemos mas que una exigua parte. Algunos de los nombres de esos pio-
neros hispanos han sido dados a conocer por Helena Pérez, como el principe de Anglona o el viz-
conde de Dax, ambos miembros de nobleza, confirmando asi la aficion de la aristocracia y de la
burguesia por este arte, que le confiere un toque de distincion social, redundante en el caso de la
eleccion del tema arquitectonico, ya que como observa con agudeza la autora, llevaria consigo un
cierto conocimiento de historia y de historia del arte.

Si este ultimo aspecto puede conducirnos a la contemplacion de la figura del fotografo-arqui-
tecto, de similar forma el arquitecto podia acercarse a la fotografia. Esta es cuestion fundamental
en el contenido del libro en la medida en que se pretendia abordar en un principio como una he-
rramienta proyectual eficaz, pero no exenta de polémica. Sin ser rechazada de plano, la fotografia
se perfilaba a los ojos de los arquitectos como instrumento eficaz, pero supeditada al dibujo, que
bien fuera utilizado tanto técnica como artisticamente, siempre seria preferible asi en la practica
profesional como en la formacion académica. Ausente, por tanto en cuanto que disciplina acadé-
mica en los planes de estudios de ingenieros y arquitectos hasta finales del siglo XIX, su cuestio-
namiento se debid mas a un topico debate de indole romantica en el seno del conflicto entre arte
y tecnologia. Sin embargo la fotografia en la practica tuvo cabida en el &mbito de la misma Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando y en la incipiente Escuela de Arquitectura. Una situacion
que la autora ilustra con perspicacia al establecer la relacion entre el A/bum Monumental de Espania
y los Monumentos arquitectonicos de Espaiia; el primero, una ambiciosa coleccion fotografica en
varios volumenes realizadas en su casi totalidad por el fotografo britanico al servicio de Isabel I,
Charles Clifford, y el segundo es un proyecto de la Academia de San Fernando, auspiciado entre
otros arquitectos por Francisco Jarefio, quien cont6 con Clifford para dicha empresa surgida de los
viajes de los estudiantes de la recién creada Escuela de Arquitectura a distintas ciudades monu-
mentales.

El triunfo pleno de la fotografia vinculada al conocimiento y difusion del patrimonio arquitec-
tonico espaiol vendria con el gran proyecto del Catdlogo Monumental de Espania, a partir de 1900,
un intento de recoger provincia a provincia el rico acervo patrimonial, mueble e inmueble, que
entre otras cosas supuso la incorporacion de doctos profesores de historia al uso y practica de la
fotografia, del que siempre sera referencia indispensable la figura de D. Manuel Gomez-Moreno
Martinez moviéndose por los pueblos de Castilla a lomos de caballeria con su pesado equipo fo-
tografico y las imagenes que nos ha legado, muchas tras largas horas de exposicion. Una obra que
supuso, pese a sus desigualdades, logico en la diversidad de formacion de los distintos autores, la
asuncion de los valores patrimoniales arquitectonicos y su conservacion, pero sin duda deudores
del empefio de tantos artistas, arquedlogos y fotografos extranjeros que “descubrieron” para el
mundo occidental un pais en imagenes.

PeDprRO A. GALERA ANDREU
Universidad de Jaén
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