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UN RETRATO DE GERAD EN EL MUSEO DE HUESCA:
NUEVA ATRIBUCION Y REINTERPRETACIONES DEL CONTEXTO
DE SU PRODUCCION!

Este articulo propone un cambio en la atribucion de autoria y en la identificacion del personaje retratado en un
cuadro que formaba parte del legado fundacional de Valentin Carderera al Museo de Huesca.
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The author proposes both a change of attribution and identification of the sitter for a portrait that formed part of
the founding bequest by Valentin Carderera to the Museum of Huesca.

Key words: Devéria; Gérard; Portrait; Louis Philippe; Romanticism; France.

El legado fundacional de Valentin Carderera, a partir del cual se cred la coleccion del Museo
de Huesca, no sélo es muy revelador de los gustos del coleccionista, uno de los personajes mas
destacados del romanticismo artistico espafiol, sino también del caracter de espejo de valores

! Mi agradecimiento al Museo de Huesca y al Museo de Versalles, por todas las facilidades y documentacion que
me han proporcionado, especialmente a Maria Paz Cantero y Roland Bossard, respectivamente.

AE4, Lxxx1i, 331, juLio-SEPTIEMBRE 2010, 287-302, ISSN: 0004-0428



VARIA 297

civicos que, para la sociedad decimonoénica, habia de tener un buen museo. No es casual que,
tratdindose de un hombre tan piadoso y apasionado estudioso del patrimonio eclesiastico, abunden
en su seleccion los antiguos cuadros religiosos, pero sobre todo llama la atencion la importante
cantidad de retratos histdricos o modernos de personalidades ilustres que destind al museo, quiza
no tanto, o no soélo, por su calidad artistica, sino sobre todo por su valor iconografico y ejempla-
rizante. Uno de ellos es el que es objeto de estas lineas, en cuyo bastidor escribié seguramente
el propio Carderera “Para el M. de Huesca”, y que lleva escrito a pincel en el reverso del lienzo
“Baron Gérard/pintado por él mismo” (fig. 1) Se trata de un cuadro al 6leo de 53 X 45 cm, rea-
lizado con tan escasa densidad pictdrica que en algunos lugares hasta queda a la vista el dibujo
preparatorio, y en otros presenta problemas de conservacion (caidas de la capa de color en la
ceja del retratado), destacando el tratamiento abocetado de las pinceladas (sobre todo en la nariz
y 0jos), todo lo cual parece indicar que se trata de un apunte o estudio preparatorio. De hecho,
en el catalogo del Museo de Huesca publicado en 1882 se afirmaba “Es estudio de la cabeza del
mismo para el famoso cuadro de la entrada de Enrique IV en Paris™2.

Verdaderamente, esa otra pintura a la que se alude como posible referencia es una de las mas
famosas de Frangois Gérard, discipulo predilecto de David que llegd a convertirse en rival de su
maestro como retratista, pues en la primera década del siglo XIX posaron para ¢l innumerables
personalidades, aunque siempre tuvo a gala denominarse peintre d’histoire® y en esta especiali-
dad su obra cumbre fue sin duda La entrada de Enrique IV en Paris. Es un prototipo de cuadro
propagandistico de la monarquia restaurada, encargado por Luis XVIII en 1816 para exaltar la
moderacion y el respeto a las normas vigentes por parte de los Borbones, que fue presentado
con gran éxito en el Salon de 1817 (coincidiendo con el segundo aniversario de la entrada de
Luis XVIII en Paris), utilizandose después para decorar las estancias regias del palacio de las
Tullerias y del Museo Carlos X en el Louvre hasta que, cuando Luis Felipe de Orleans creo el
Musée Historique de Versailles, se convirtié en uno de los principales atractivos de la Galerie des
Batailles*. No hubiera sido descabellado que el artista se hubiera atrevido a pintarse a si mismo
en aquel acontecimiento historico, pues es costumbre ancestral de los artistas autorretratarse en
algin personaje secundario de algin cuadro que perciben como una obra maestra, y concretamen-
te en el siglo XIX hubo bastantes pintores franceses que, siguiendo el ejemplo de Rafael en el
fresco de La Escuela de Atenas, hicieron guifios a su propio mundillo artistico cuando represen-
taban grupos de personajes pretéritos, retratandolos con sus propios rasgos o los de otros artistas
coetdneos amigos suyos>. Pero, ni hay referencia alguna a ello en la detallada explicacion del

2 Catdlogo de los objetos que contiene el Museo Provincial de Huesca, a cargo de la Comisién de Monumentos
Historicos y Artisticos, Huesca, Imprenta y Lit. de la Viuda ¢ hijos de Castanera, 1882, p. 16, n.° 35 de catalogo.

3 Su primer bidgrafo, Charles LENORMANT, incluso puso esta denominacion en el titulo de su estudio: Frangois
Gérard, peintre d’histoire: essai de biographie et de critique. Paris: Adolphe René et compagnie, 1847 (2.* ed.). Mas
tardias son las biografias escritas por Adolphe VIOLLET-LE-DuC y por Henri GERARD, sobrino del artista y compilador
de dos antologias de cartas dirigidas al pintor por otros artistas y celebridades de su tiempo (fueron un éxito editorial
decimononico, probablemente bien conocido por el propio Valentin Carderera, cosa que explicaria su particular aprecio
por este cuadro y su decision de legarlo al Museo de Huesca).

4 Este cuadro sigue expuesto en el Museo de Versalles, pero existe también una version mas reducida pintada por
el propio Gérard, que fue adquirida en 1830 por Carlos X y se conserva en el Museo Municipal de Chartres, asi como
un estudio preparatorio regalado por el artista a la Duquesa de Berry (también pintd bocetos y otras versiones reducidas,
algunas de las cuales han salido a la venta en los Gltimos aflos). Ha sido reproducido en numerosos libros sobre arte del
siglo XIX y objeto de un pormenorizado estudio monografico por parte de KAUFMANN, Ruth: “Frangois Gérard’s ‘Entry
of Henry IV into Paris’: The Iconography of Constitutional Monarchy”, The Burlington Magazine, vol. CXVII, n.° 873
(diciembre 1975), pp. 790-802.

> Cf. BONNET, Alain: Artistes en groupe La représentation de la communauté des artistes dans la peinture du XI1Xe
siecle. Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2007.
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Fig. 1. Retrato de Gérard, Museo de Huesca (Foto de Fernando Alvira, Museo de Huesca).

cuadro que se publicé cuando se dio a conocer al publico por primera vez®, ni por mucho que
miremos ese famoso lienzo de Gérard hallaremos alli su propio retrato, o el de algiin personaje
que se parezca al del retrato propiedad del Museo de Huesca.

Esta tltima puntualizacion se hace necesaria al comparar dicha efigie con la iconografia cono-
cida del artista, que ofrece considerables diferencias a partir de las cuales es dificil seguir identifi-
cando el hombre alli representado con el pintor Frangois Gérard. Aunque hay un Musée Gérard en
Bayeux, es en el propio Museo de Versalles donde se encuentra su retrato mas conocido, pintado
en 1824 por Thomas Lawrence donde aparece con la mano derecha sobre el corazon y el rostro de
medio perfil, con ademan heroico enfatizado por el peinado de la rala cabellera, extendida coque-
tamente hacia adelante, segiin moda napolednica a la cual debio de ser fiel muchos afios después
del fin de Bonaparte porque le encubria un poco su alopecia’ (fig. 2). No era el tnico defecto
fisico que debia esconder, pues el pintor inglés disimuld gracias al angulo elegido para la pose la
curva ganchuda de la nariz, que si habia figurado muy a la vista en su figura de perfil plasmada

¢ Notice historique sur le tableau représentant [’entrée de Henri 1V dans Paris, par M Gérard, Membre de
IInstitut, de I’Académie des Beaux-Arts, Chevalier de ’'Ordre du Roi, et de I’Ordre Royal de la Legion d’Honneur, etc.
Paris: Delaunay, Libraire au Palais-Royal, 1817.

7 Sir Thomas LAWRENCE: Frangois Simon, baron Gérard, dagé de 54 ans, 6leo/lienzo, 58 x 70 cm, 1824, Musée
National du Chéteau de Versailles et des Trianons, Versalles.
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en su juventud por Louis-Léopold Boilly en su famoso retrato colectivo de 1798 titulado Reunion
de artistas en el taller de Isabey®, siendo todavia mas resaltada en retratos de madurez, como
el retrato de riguroso perfil que en 1830 le realiz6 David d’Angers para uno de sus medallones
dedicados a bustos de artistas ilustres®, o en el que dibujo Marie-Eléonore Godefroid en 1835 con
idéntico punto de vista'®. Por Gltimo, en lugar de la barbilla prominente que tiene el protagonista
del retrato conservado en el Museo de Huesca también se observa una mandibula bastante mas
corta en esos retratos de Gérard, lo mismo que en el retrato de medallon pintado sobre marfil que
le hizo la miniaturista Lizinka Aimée Zoé de Mirbel'! o en otro posterior, aunque sea un retrato
idealizado que le representa mas joven, publicado en Le Magasin pittoresque en 1839 (se trata
de un grabado, de autor desconocido). En todo caso, un detalle importante que tienen en comuin
todos estos retratos del pintor Gérard es que lleva siempre pafiuelo blanco anudado al cuello y
una especie de abrigo o levita negra; mientras que el personaje del cuadro oscense no tiene tal
paiiuelo y parece lucir una especie de casaca militar, a juzgar por las insignias doradas que se
adivinan en el cuello de la misma. Por tanto, probablemente no se trata del pintor Frangois Gérard,
ni tampoco sera un artista, pues entre los muchos tipos de retratos de artistas que proliferaron en
el siglo XIX'? los hay con atuendos formales y, sobre todo, informales, o incluso disfrazados, pero
no era concebible posar para una pintura como militar, sin serlo'.

Con todo, la informacion recogida hace mas de cien afios en el mencionado catalogo del
museo altoaragonés puede que no haya supuesto al fin y al cabo una falsa pista. Justo al lado
del gran cuadro historico de Gérard, puede contemplarse en el museo de Versalles otro de pa-
recidas dimensiones titulado El rey Luis Felipe jurando mantener la Carta Otorgada de 1830,
en presencia de las camaras reunidas en el Palais Bourbon, el 9 de agosto de 1830. Es obra de
Eugéne Devéria, uno de los principales representantes del romanticismo francés, que tuvo una
gran reputacion por cuadros de tema histdrico como éste, encargado en 1834 por Luis Felipe para
su Musée Historique: son innumerables los personajes que alli aparecen representados, muchos
de los cuales posaron para el artista en los dos afios de trabajo que le supuso, dandolo por ter-
minado en 1836 cuando, una vez firmado y fechado, lo entregd al rey, quien, como muestra de
su satisfaccion y aprecio, le pag6 un 20% mas de lo que habian convenido'#. No seria exagerado

8 Louis-Léopold BoILLY: Réunion d’artistes dans [’atelier d’Isabey, dleo/lienzo, 71,5 x 111 ¢cm, 1798, Musée du
Louvre, Paris. Francgois Gérard aparece en el centro del grupo izquierdo, sentado de perfil, absorto en el examen de un
lienzo colocado sobre el caballete. Existe un estudio preparatorio de su retrato, sin variaciones respecto a la version
final: Portrait de Francois Gérard, 6leo/lienzo, 46 x 38 cm, 1798, Lille, Musée des Beaux-Arts.

° Pierre-Jean David D’ ANGERS: Baron Frangois Géard, bajorrelieve en bronce, 18 cm de didmetro, 1830, Angers,
Musée David d’Angers.

10 Marie-Eléonore GODEFROID: Frangois Pascal Simon Gérard, a 65 ans. Ilustracion en la pagina 208 del ya men-
cionado libro de GERARD, Henri y VIOLLET-LE-Duc, Adolphe: Correspondance de Frangois Gérard: peintre d histoire,
avec les artistes et les personnages célebres de son temps. Paris: Adolphe Lainé et J. Havard (gracias a google books
es consultable por internet, en: http://books.google.com/books?id=I14GAAAAQAAJ&pg=PA208-IA3).

' Lizinka Aimée ZOE DE MIRBEL: Portrait du baron Gérard, pintura en medallon de marfil, Parfs, Musée du Louvre.

12 GUILLEN, Esperanza: Retratos del genio. El culto a la personalidad artistica en el siglo XIX. Madrid, Catedra,
2007.

13 Ni siquiera quienes fueron nombrados académicos, como Gérard, ilustre miembro del Institute de France desde
1812 y luego oficial de la Legion de Honor, lo cual no dejaba de ser una orden militar. Quienes por lo visto si vistieron
la casaca de académicien (con sus decoraciones doradas en cuello, solapas y pufios) fueron los camareros de Le Chat
Noir, un café-cantante que funcionoé entre 1881 y 1897 en Montmartre, pero era un sarcasmo que dio lugar a muchas
caricaturas, no a retratos serios.

14 GAEHTGENS, Thomas W., Versailles, de la résidence royale au Musée Historique. La Galerie des Batailles dans
le Musée Historique de Louis-Philippe, Amberes, Albin Michel, 1984. VERCIER, Paul: “Les fréres Deberia et Versailles”,
Versalia, Revue de la Société des Amis de Versailles, n.° 6 (2003), 108-123. DAvID, Vincent: Eugéne Devéria: La pein-
ture et ['histoire et Eugene Devéria: Variations sur les genres artistiques, Paris, Réunion des Musées Nationaux, 2005.

AE4, Lxxxii, 331, juLio-SsePTIEMBRE 2010, 287-302, ISSN: 0004-0428



300 VARIA

Fig. 2. Retrato del baron Gérard, por Thomas Lawrence, Musée Historique Versailles
(Foto Museo Versalles).

comparar ese cuadro con el que David habia pintado de la Consagracion de Napoleon como
Emperador, pues en ambos casos se trataba de ensalzar a un monarca y a su corte, plasmando
un acontecimiento politico sucedido unos pocos afios antes, con vistoso detallismo y aparente
fidelidad histérica, de la que parecen dar fe las numerosos personalidades inmortalizadas como
testigos de aquellos eventos. Eso si, el simbolismo politico de ese gran cuadro es radicalmente
opuesto al que David habia pintado sobre la autocoronaciéon de Napoledn en Notre Dame, pues
el Rey-Ciudadano no se corond a si mismo ante el Papa en una catedral, sino que jurd la carta
constitucional ante en el Parlamento y el Senado reunidos. Pero su monarquia constitucional no
dejaba de ser una sociedad muy estamental, como queda bien reflejado en dicho cuadro, por el
lugar protocolario que ocupa en él cada uno de sus innumerables personajes.

Por tanto, su composicion no obedece a canones artisticos ni a la creatividad del pintor, sino
sobre todo a la etiqueta cortesana. Es conocida la reaccion de Luis Felipe cuando visit6 el taller
de Devéria y le hizo repintar toda la comitiva que le rodeaba para que colocase su figura mas alta
que la de ninguno de sus subditos, salvo las damas y demds familiares que observan desde una
logia. En honor a la verdad histdrica, no pint6 en ella a la reina Amélie, que no estuvo presente
(mientras que David si tuvo que retratar en la logia superior de su cuadro a la madre de Napo-
ledn, a pesar de que todo el mundo sabia que no habia querido asistir a su entronizacion); pero
la veracidad historica seguia sujeta a ciertas conveniencias, como en tiempos de Bonaparte. De
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Fig. 3. El rey Luis Felipe jurando la Carta Otorgada (detalle central del cuadro)
por Eugene Devéria, Musée Historique Versailles (Foto Museo Versalles).

la misma forma que muchos pagaron a David para aparecer inmortalizados en su consagracion
imperial ocupando un buen puesto, es de suponer que los jerifaltes que posaron para Devéria tam-
bién le presionarian de una forma u otra. A la vista de las diferencias entre la version definitiva
del cuadro y el boceto previo mas reducido, que también se conserva en Versalles, uno de los
que més consiguieron mejorar en protagonismo fue el general Etienne Maurice Gérard, mariscal
de Francia y conde de Gérard (fig. 3). En la version definitiva aparece justo en el centro de la
composicion, en medio de un grupo de cuatro proceres situados en una grada a los pies del rey,
retratado de cuerpo entero (destacando sobre el pantalon blanco su casaca militar y el sombrero
de gala que lleva en la mano, en un gesto similar al de su retrato pintado por David en 1816, con-
servado en el Museo Metropolitano de Nueva York), mientras en el estudio preparatorio aparecia
de burgués, asomando so6lo la cabeza detras de las otras tres figuras de ministros.

Dado el evidente parecido, puede afirmarse que el caballero de uniforme retratado en el cua-
dro de Huesca es este mismo conde de Gérard al que finalmente se le dedicd tanta atencion en
el gran cuadro del juramento de Luis Felipe. Teniendo en cuenta la vecindad de este cuadro con
el dedicado a Enrique IV en la instalacion museografica de la Galerie des Batailles, y la casi
homonimia de los protagonistas, resulta facil comprender la confusion en que cayo6 la memoria de
Valentin Carderera, o la de quienes le proporcionaron la informacidn sobre este retrato. Tampoco
es muy grave el cambio de atribucion, pues Eugéne Devéria es un artista tan importante como
Francois Gérard, y ni siquiera hay necesidad de cambiar el titulo en la ficha catalografica, pues
a fin de cuentas no deja de ser una semblanza de Gérard, si bien habra que especificar que no se
trata del pintor con titulo de barén, sino del general con titulo de conde.

Pero el hecho de que se trate de un 6leo sobre lienzo hace de este cuadrito de Huesca un caso
especial entre los muchos estudios preparatorios que Devéria realizo para representar el juramen-
to de Luis Felipe u otras grandes composiciones historicas. En los museos de Pau, ciudad del
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otro lado de los Pirineos donde este pintor
romantico se establecio al final de su vida, se
conservan muchos cuadros suyos y bocetos
o dibujos sobre papel, algunos de los cuales
puede que sean retratos preparatorios para
el gran cuadro de Versalles, como lo son,
con toda seguridad, los ochenta retratos a
lapiz guardados en la Biblioteca Nacional de
Paris, aproximadamente del mismo tamafio
que el cuadrito de Huesca (tienen entre 56 y
58 cm de alto x 42 a 44 cm de ancho), entre
los cuales hay uno que es un retrato de busto
del conde Gérard (lleva una sumaria identi-
ficacion a la derecha, donde pone: “Gérard”)
(fig. 4). En dicho dibujo se representan las
solapas de una levita que, como queda dicho
mas arriba, es la indumentaria civil con la
que aparecia en la primera version general
del cuadro encargado por Luis Felipe. Tam-
poco luce en ese dibujo ninguna banda cru-
zada sobre el pecho, que si llevan todos los
militares pintados en el cuadro definitivo de
Devéria, la cual se intuye también en el re-
trato de Huesca. Si en este caso el artista en

Fig. 4. Retrato a lapiz del conde Gérard, vez de limitarse a trazar del natural un dibujo
por Eugéne Devéria, Bibliothéque Nationale de France ~ preparatorio o a realizar bocetos sobre carton
(Foto Biblioteca Nacional, Paris). (como hizo en lo referente a otros detalles del

gran cuadro historico), se tomd el trabajo de
dedicar a este personaje el retrato al dleo so-
bre lienzo conservado en Huesca, seguramente seria por el cambio de indumentaria y, sobre todo,
por el mayor protagonismo que fue cobrando su figura en la version definitiva del cuadro.
Lejos de ser detalles anecdoéticos, estos cambios hasta ahora nunca subrayados en los estudios
sobre el gran cuadro del juramento constitucional de Luis Felipe, corresponden a una importante
novedad en su contexto de produccidn, que precisamente queda puesto de manifiesto gracias
al lienzo de Huesca. Quiza en 1830 el conde Gérard, entonces Ministro de Guerra, no habia
figurado en posicién muy relevante durante el juramento del rey ante las camaras, pero cuando
cuatro afos mas tarde se le encarg6 a Devéria inmortalizar aquel acontecimiento con sus pinceles
no s6lo habia vuelto a ser Ministro de Guerra sino ademas presidente del Consejo de Ministros.
Vivia entonces su momento de maxima gloria militar, tras una victoriosa campaifia bélica en
Bélgica contra las invasiones holandesas y, por su parte, el propio régimen del Rey Ciudadano
se estaba escorando hacia derroteros conservadores, apoyandose cada vez mas en los militares.
Bien patente queda esto en la evolucion de este cuadro-manifiesto, pues la version reducida de
1834 presenta al rey jurando ante los miembros del gobierno, del Parlamento y del Senado, todos
ellos vestidos de civil; mientras que en la gran version final de 1836 destacan entre las levitas
negras algunos atuendos militares, sobre todo el del conde Gérard, en el centro geométrico de
la composicion.
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