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El presente articulo pretende esbozar el perfil de un escultor practicamente desconocido, Fernando del
Cid, que habria de desarrollar su actividad durante la segunda mitad del siglo XVIII en Madrid, proyec-
tandola a otros lugares de Espafia. En él incluimos un exiguo catalogo de obras, mas de la mitad de ellas
atribuidas ahora, con las debidas reservas.
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THE SCULPTOR FERNANDO DEL CID. INFORMATION ON HIS LIFE AND ARTISTIC
ACTIVITIES
The author attempts to outline the profile of a practically unknown sculptor, Fernando del Cid, who
worked in Madrid during second half of the 18" century, as well as in other places in Spain. He includes a
minimal catalogue of the artist’s works, over half of them newly attributed, with certain reservations.
Key words: Fernando del Cid; Sculpture; Royal Academy of Fine Arts of Saint Ferdinand; Madrid;
Saint Salvadors church; Talavera de la Reina; 18th Century.

Se ha sefialado en numerosas ocasiones la necesidad de estudiar la amplia némina de escul-
tores que durante el siglo XVIII trabajaron en la Villa y Corte de Madrid, donde se desarrollo
una fecunda actividad en torno a las obras reales y a los diversos encargos provenientes del am-
bito eclesiastico, a lo que se ha de sumar el importante papel, rector y polarizador de las Bellas
Artes, ejercido por la Real Academia de San Fernando a partir de mediados de la centuria. En
los ultimos afios la bibliografia sobre este asunto ha crecido considerablemente, pero atin son
muchos los nombres que permanecen en el anonimato.

" Hemos de agradecer al profesor Francisco J. Portela Sandoval su interés y sus orientaciones en la redaccion de
este articulo.
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Por tal motivo presentamos este trabajo, que pretende esbozar el perfil de un escultor practi-
camente desconocido, Fernando del Cid, que habria de desarrollar su actividad durante la segun-
da mitad del siglo XVIII en Madrid, proyectandola a otros lugares de Espafia. En ¢l incluimos
un exiguo catalogo de obras —mas de la mitad de ellas atribuidas ahora, con las debidas reser-
vas—; un catalogo provisional que esperamos se vaya ampliando en el futuro.

La primera noticia que tenemos del escultor es del 29 de junio de 1753, dia en que presentd
en la Casa de la Panaderia de Madrid para conocer las condiciones del Premio de Escultura de
Primera Clase de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando que se celebraria ese afio
—el primero organizado desde su fundacion, el 12 de abril de 1752—. Al premio también se pre-
sentaron Juan de Le6n, Manuel Alvarez, Pedro Michel y Antonio Valeriano Moyano'. El asunto
que se encarg6 a los aspirantes para la prueba “de pensado” fue “El desembarco de Colon en
Santa Fee, quando planté la Cruz, y su exaltacion™; la obra en cuestion habia de entregarse
antes del mes de diciembre de ese afio®. El dia 19 de diciembre tuvo lugar el segundo examen de
este premio de escultura, la llamada prueba “de repente”, donde se valoraba la capacidad de los
concursantes para ejecutar una obra en el mismo dia, ya sin la posibilidad de una fraudulenta
ayuda?; el asunto elegido en este caso fue Augusto, Marco Antonio y Lépido repartiéndose el
Imperio Romano. Finalmente, gand el concurso el francés Pedro Michel, con nueve votos; Ma-
nuel Alvarez, natural de Salamanca, obtuvo el segundo premio’.

La documentacion revela que la politica de la Academia era favorecer a los alumnos vincu-
lados a esta institucion, en particular a quienes habian realizado mayores progresos en su forma-
cion a lo largo del afio. De hecho, los cuatro premiados en 1753 en la categoria de escultura de
Primera y Segunda Clase eran los Unicos —salvo una excepcion— que ya habian pasado a la Sala
del Natural, donde se copiaban modelos vivos®. Asimismo, ha de apuntarse que los opositores

! También habia firmado en junio Juan Porcel, aunque finalmente no se presentaria a la prueba; Archivo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando [en adelante AASF], Premios (1752-1753), sig. 2-1-1, sin foliar. Para la
transcripcion de los textos antiguos aqui recogidos se ha mantenido la grafia original de los escritos excepto en las reglas
de puntuacion y acentuacion, donde se han observado las normas actuales, y en el uso de abreviaturas, que han sido
desarrolladas. Las letras que van entre corchetes son aclaraciones al texto, mientras que las que van entre paréntesis son
las abreviadas; los tres puntos entre paréntesis indican nuestra deliberada omision de una parte del mismo. El cambio
de folio se expresa mediante doble barra oblicua.

2 Los diferentes asuntos de cada uno los premios —tres por cada una de las tres nobles artes, y cada uno de ellos
con medallas de oro y plata— fueron aprobados por don Jos¢ de Carvajal y Lancaster, primer ministro de Fernando VI,
el 27 de junio de ese mismo afio en Aranjuez; AASF, Premios (1752-1753), sig. 2-1-1, sin foliar. También esta docu-
mentado en el AASF, Premios (1753-1772), sig. 2-2-1, sin foliar; Juntas Particulares, Ordinarias, Generales y Publicas
(1753-1757), sig. 81-3, fol. 8 1.

3 Unicamente parece haberse conservado la obra de M. Alvarez (Real Academia de San Fernando), que qued6
segundo en el certamen; vid. AZCUE BREA, Leticia: La escultura en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Catalogo y Estudio, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1994, pp. 141-142, cat. E-145.

4 Sirva como ejemplo de las irregularidades que a veces se producian el caso de un opositor, Juan Gendres, que en
junio de 1769 acuso a otro llamado Damaso Santos de haber hecho su dibujo fuera de las dos horas nocturnas permiti-
das “por el peligro de que otro pudiese verlo y corregirlo”, aunque en esta ocasion se trataba de la oposicion a uno de
los premios mensuales de la Academia; AASF, Premios mensuales (1768-1783), sig. 2-5-1, sin foliar.

3 El ganador del primer premio obtenia una medalla de oro de tres onzas; el premio del segundo también era una
medalla de oro, en este caso de dos onzas; AASF, Juntas Particulares, Ordinarias, Generales y Publicas (1753-1757),
sig. 81-3, fols. 10 v.-11 r. y 11 v.-16 r.; Premios (1753-1772), sig. 2-2-1, sin foliar.

6 Como hemos dicho, Michel y Alvarez ganaron las medallas de oro y plata, respectivamente, del Premio de Pri-
mera Clase; Isidro Carnicero y Carlos de Salas obtuvieron las de Segunda Clase. Hay que exceptuar a Francisco de
Voge —o de Vogue—, que también estaba en la Sala de Natural, y que no logrd premio alguno para esta Segunda Clase
—eran solo dos medallas y tres los aspirantes de la citada Sala—; sin embargo, Vogue ganaria al afo siguiente dicho
premio; AASF, Premios (1753-1772), sig. 2-2-1, sin foliar.
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presentados junto a Del Cid tenian, a priori, una posicién mas ventajosa que la de nuestro escul-
tor: Juan de Le6n y Manuel Alvarez trabajaban desde hacia tiempo en las obras del Palacio Real
Nuevo junto a los académicos que habian de juzgar sus obras; el hermano de Pedro Michel,
Roberto, también habia trabajado en el Palacio Real, y era Académico de Mérito —o Profesor—y
Teniente Director de Escultura —o Director Adjunto— en aquella institucion desde su fundacion
el afio anterior’; y el presbitero Antonio Valeriano Moyano, de mayor edad, incluso sustituiria a
Juan Pascual de Mena en su cargo como Teniente Director de Escultura al afio siguiente®.

No hemos encontrado el nombre de Del Cid entre los alumnos de la Academia durante esos
afios. Su nombre tampoco figura entre los aspirantes a los premios anuales posteriores’. Por estas
razones pensamos que se hubo de formar fuera del &mbito de la Academia, y que s6lo se habria
presentado al concurso de 1753. Tal vez ejerciera ya como escultor y acudiera al certamen para
probar suerte. Sin embargo, como veremos al analizar sus obras, su particular estilo delata el
influjo del trabajo de Juan Pascual de Mena (1707-1784), cuyo ejercicio como profesor de escul-
tura de la Academia fructifico en la existencia de numerosos discipulos y seguidores suyos'’.

7 De hecho, podemos imaginar las suspicacias que pudieron surgir tras la concesion de estos premios pues, como
hemos dicho, aquél de Primera Clase de Escultura fue otorgado a Pedro Michel, cuyo hermano estaba en el tribunal.

8 Recogen la actividad de estos escultores en el Palacio Real PLAZA SANTIAGO, Francisco Javier de la: Investiga-
ciones sobre el Palacio Real Nuevo de Madrid, Valladolid, Universidad de Valladolid, 1975; y TARRAGA BALDO, Maria
Luisa: Giovan Domenico Olivieri y el taller de escultura del Palacio Real, 3 vols., vol. 11, Madrid, Patrimonio Nacional-
CSIC-Instituto Italiano de Cultura, 1992.

° S6lo hemos hallado a un “Joseph Zid, Nat(ura)l de Madrid. Edad 15 a(fio)s”, que firma como opositor al Premio
de Pintura de Tercera Clase en 1754; AASF, Premios (1753-1772), sig. 2-1-2, sin foliar. ;Podria tratarse del hijo u otro
familiar de nuestro escultor? Atin no podemos aventurar nada.

10" Asf lo explica Ceéan en su Diccionario: “[Pascual de Mena trabajo en la Academia] concurriendo con el mayor
teson y zelo a la ensefianza de los jovenes desde los estudios de la junta preparatoria hasta los tltimos meses de su vida,
que finalizé en Madrid el dia 16 de abril de 1784 con gran sentimiento de sus discipulos, que amaba como a hijos”; CEAN
BERMUDEZ, Juan Agustin: Diccionario historico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Esparia, tomo 111,
Madrid, Viuda de Ibarra, 1800, p. 105 (edicion facsimil, con prologo de Miguel MORAN TURINA: Madrid, Istmo, 2001).
Tampoco hay que perder de vista los cargos que ostentd Pascual de Mena, ademas del de Académico de Mérito, en esta
institucion: Teniente Director de la Seccion de Escultura (1752-1762, ausentado entre 1754 y 1756 por su estancia en
Bilbao), Director de Escultura (1762-1784) y Director General (1771-1774). Para conocer los cargos y el funcionamien-
to de la Academia en relacion con los escultores remitimos al trabajo de AzCUE BREA, Leticia: Op. cit., pp. 1-9.

Uno de los discipulos fue Joaquin Arali Solanas, cuyo paso por la Academia estd documentado de la manera si-
guiente: “escultor e individuo que fue de la Real Sociedad Aragonesa, fue natural de Zaragoza, en donde tuvo sus
principios con el escultor Don Manuel Ramirez; siendo joven atin vino a Madrid y travajo mucho tiempo con su segun-
do maestro, D[on] Juan de Mena, hasta que el aflo de 1780 regresé a su patria (...)”; AASF, Académicos: necrologicas
(s. XVIII), sig. 1-47-1, sin foliar. José¢ Arias, también Jos¢ Rodriguez Diaz y Manuel Tols4 fueron alumnos suyos,
quedando documentada su participacion en la Fuente de Neptuno bajo la direccion de Pascual de Mena; vid. PEREZ DE
DoMmINGO, Lorenzo: “La obra del escultor Juan Pascual de Mena en Madrid”, Revista de arte, geografia e historia,
n.° 8 (2006), pp. 320 y 322. Otro discipulo del escultor toledano fue Cristobal Salesa, natural de la localidad aragonesa
de Borja, que regresoé a su tierra por encontrarse enfermo y, a raiz de ello, fue nombrado Académico Supernumerario a
propuesta del Marqués de Santa Cruz en marzo de 1777; AASF, Juntas Ordinarias (1776-1785), sig. 84-3, fol. 49 v.;
CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin: Op. cit., tomo IV, p. 305; Azanza LoOpez, José Javier: “El papel regulador de la Real
Academia de San Fernando en la implantacion del Neoclasicismo en Navarra”, Ondare: Cuadernos de Artes Plasticas
v Monumentales, n.° 21 (2001), p. 161, nota 14. Y otro escultor mas, José Antonio Vinacer, tirolés establecido en To-
ledo, declaraba orgulloso ser discipulo suyo; NicoLAU CASTRO, Juan: “El escultor Juan Pascual de Mena”, Goya, n.° 214
(1990), p. 204.

Durante la redaccion final de este trabajo conocimos la publicacion de una tesis doctoral sobre Pascual de Mena,
donde se dedican algunas paginas a los discipulos del toledano. En ellas aparecen Arali, Arias, Rodriguez, Tolsa, Sale-
sa y Vinacer, junto a otros como José Puchol Rubio, Pedro Estrada o Juan Pérez de Castro, con abundantes noticias que
demuestran la relacion con el maestro; vid. PEREZ DE DOMINGO, Lorenzo: El escultor Juan Pascual de Mena en Madrid,
Madrid, FUE, 2007, pp. 42-45.
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Aunque no se puede asegurar el magisterio directo de Pascual de Mena —no hemos hallado do-
cumentos que lo prueben—, si podemos afirmar que el arte de Del Cid guarda una estrecha rela-
cion con el del toledano. Y mas aun; habria que apuntar también la posible influencia de Luis
Salvador Carmona (1708-1767), profesor también de la Academia, en particular en lo que se
refiere a la expresividad de los rostros, aspecto que trataremos mas adelante!'.

Por otra parte, pensamos que nuestro escultor habria nacido alrededor de la segunda década
del siglo, quiza algo después, a juzgar por las edades conocidas de algunos de los aspirantes al
premio. Y, casi con toda seguridad, no era oriundo de Madrid, dado que la documentacion siem-
pre se refiere a él como “vezino” de la villa, y no como natural de ella'?,

En 1763 lo encontramos establecido en Madrid como maestro escultor. Es entonces cuando
realiza tres imagenes para el retablo mayor de la iglesia talaverana de San Salvador de los Caba-
lleros: el Salvador, que preside el retablo como titular de la iglesia, San José con el Nifio'y San
Vicente Ferrer. Por la ejecucion y el transporte de la primera Del Cid cobré 2.760 reales; por las
otras dos tallas cobrd 2.600 reales'.

La obra del retablo fue realizada por el ensamblador toledano Pedro de Luna entre 1761 y
1762 en sustitucién de otro anterior de Andrés Martinez, también ensamblador, terminado en
1604. El conjunto seria dorado unos afios después, entre 1768 y 1770, por el talaverano Luis de
Salcedo'*. En efecto, el retablo era nuevo, y presumiblemente hubo de encargarse ante el mal
estado de conservacion del precedente, pues en la visita eclesiastica de abril de 1743 ya se habia
sefialado este punto:

“Altares, e Imdgenes: El retablo del Altar maior, con su custodia, y taberniaculo y vn
quadro grande en medio con la transfiguraz(i)én del Sefior, estd Dorado y mui viejo™!>.

1" Salvador Carmona obtuvo menos recompensas en la Academia que Pascual de Mena —también moriria mucho
antes—, ocupando sdlo los cargos de Académico de Mérito (1752-1765) y Teniente Director (1752-1765). Junto a él se
formaron su hijo Bruno —dibujante— y sus sobrinos José —escultor—, Manuel y Juan Antonio Salvador Carmona —graba-
dores—, y los escultores Francisco Gutiérrez, Manuel de Acebo y Alfonso Chaves —a quien Ceén llama Francisco—; CEAN
BERMUDEZ, Juan Agustin: Op. cit., tomo IV, p. 311; MARTIN GONZALEZ, Juan José: Luis Salvador Carmona. Escultor y
Académico, Madrid, Alpuerto, 1990; Escultura barroca en Espaiia, 1600-1770, Madrid, Catedra, 1998 (3.* edicion),
pp- 380-390; GARciA GAiNzA, Maria Concepcion: El escultor Luis Salvador Carmona, Burlada (Navarra), Universidad
de Navarra, 1990, pp. 121-124.

12 NicoLau CASTRO, Juan: Escultura toledana del siglo XVIII, Toledo, IPIET, 1991, p. 222; AzaNzA LOPEZ, José
Javier: Op. cit., p. 154.

13 El 7 de octubre de 1763 se le pagan 2.580 reales por realizar la imagen del Salvador y 180 por su transporte.
Todos estos datos fueron publicados por NicoLAU CASTRO, Juan: Escultura toledana..., op. cit., p. 222. Este autor sefla-
la que “dado el precio que cobro por el conjunto, debid ser escultor apreciado, al menos, en el Madrid de mediado el
siglo”; NicoLAu CASTRO, Juan: Ibid.

En fecha reciente las tres imagenes han sido recogidas por Lorenzo Pérez atribuyéndolas a Pascual de Mena, quien
no debia conocer la publicacion de 1991 realizada por Nicolau; también son erroneas las medidas de las piezas; PEREZ
DE DoMINGO, Lorenzo: El escultor Juan Pascual..., op. cit., pp. 235-237.

14 NicoLAU CASTRO, Juan: Escultura toledana..., op. cit., pp. 66, 74-75 y 222, figs. 40-42. Véase nota infi-a, n.° 15.

15" Archivo de la Colegiata de Talavera de la Reina [ACTR], Parroquia de San Salvador de los Caballeros, libro
494, fol. 131; libro catalogado por MENDOZA EGUARAS, Mercedes y TORROJA MENENDEZ, Carmen: Catdlogo analitico
del Archivo de la Colegiata de Talavera de la Reina (1204-1900), Toledo, IPIET, 1969, p. 270, n.° cat. 1.986, Inventa-
rio de alhajas, ornamentos y objetos de culto. La pintura que presidia el retablo era de la mano de Bernardino de la
Agua; vid. NicoLAU CASTRO, Juan: Escultura toledana..., op. cit., p. 74.

Posteriormente, en una visita realizada en 1770, ya se anotd la nueva obra: “En Visitta de 770 [1770], es el rettablo
de talla nuebo, con su cascaron, Dorado todo, y en medio la efigie de el Salbador, y a los lados S(a)n Vizente ferrer y S(a)n
Joseph con su nifio; que su costte se abond del rettablo en quentta del ano de 762 [1762]; y del Dor(a)do en 770 [1770].”;
ACTR, Parroquia de San Salvador de los Caballeros, libro 494, fol. 131. Afos después, en 1789, se registré “una Nuestra
Sefiora de la Conzepcion” que se habia afladido al retablo, y que hoy ya no se encuentra en ¢él; ACTR, ibid.
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Todo el conjunto se encuentra en la actualidad en la iglesia parroquial de Parrillas (Tole-
do)'¢. El retablo es de madera dorada, y se estructura en dos cuerpos sobre un banco y tres
calles. Corresponde a la tipologia conocida como “retablo-hornacina™'’, y destaca el juego
volumétrico de formas concavo-convexas de sus calles. Integra en la estructura arquitectonica
una abigarrada decoracion de talla y esgrafiado de diversos elementos (guirnaldas florales,
rocallas, jarrones, rayos, Ovalos, etc.), donde las diferentes imagenes rompen con la aurea
monotonia del conjunto —las tres figuras ejecutadas por Del Cid, pero también la figura de Dios
Padre, la paloma del Espiritu Santo, los angelillos y numerosas cabezas de querubines—'%. Una
obra que Nicolau ha calificado como “uno de los mas bellamente rococd de la provincia de
Toledo™".

La imagen del Salvador que preside el retablo representa el momento de la Transfiguracion
del Serior, como explicitan los documentos (fig. 1). Su rostro es de una elegante belleza, alarga-
das proporciones y una expresion arrobada de barroco dramatismo. Cristo luce una tunica blanca
con las bocamangas dobladas y un amplio manto de un tono blanco sutilmente azulino —en algu-
nos intersticios se aprecian mejor las veladuras azuladas—; éste, sobre el hombro izquierdo y
recogido en la cintura, envuelve su cuerpo en sentido diagonal. Los pliegues son amplios y de
suaves volumenes. Solo una cenefa dorada de motivos vegetales decora los ribetes del manto y
de la tunica. El gesto también es algo teatral, con las manos y los brazos abiertos —el derecho
adelantado y alzado—, y el rostro y la mirada dirigidos hacia las alturas; los brazos dibujan una
diagonal que se cruza visualmente con el manto oblicuo. Los amplios ropajes dejan entrever su
postura anatomica: la pierna diestra algo abierta y flexionada, y la parte superior del cuerpo
basculando hacia este lado. La figura se eleva sobre una gran peana de nubes; y encuentra su
correspondencia en el eje vertical con la paloma del Espiritu Santo y el Padre Eterno, en una
especie de teofania trinitaria de ritmo ascendente?®. Las dimensiones de la talla son algo mayores
que el tamafio natural®'.

Encontramos cierta semejanza entre la gestualidad triunfal de esta figura y la que tenia la
desaparecida imagen de San Isidro que Pascual de Mena ejecutd para la colegiata madrilena de

16 El parroco de este lugar nos comunico que el retablo fue trasladado en 1995 procedente de la parroquia de San
Salvador de los Caballeros de Talavera de la Reina (Toledo); vid. GOMEZ JARA, Jesis y GOMEZ GOMEZ, José Maria:
Parroquia de Ntra. Sra. de la Luz, Parrillas (Toledo). Restauracion e instalacion del retablo mayor, Talavera de la
Reina, Parroquia de Ntra. Sra. de la Luz, Parrillas, 1995. De este modo se desvirtud la vision del conjunto, pues el
espacio para el que fue disefiado originalmente —la cabecera poligonal mudéjar de la iglesia de San Salvador— era mas
estrecho que el amplio testero recto de la parroquial de Parrillas. Igualmente, el altar original se modifico tras la refor-
ma litirgica emanada del Concilio Vaticano II (1962-1965) —habria que decir, mas bien, a raiz de una errénea interpre-
tacion de las normas conciliares—, como ocurrié en muchos templos espaioles.

Unos aios después se colocarian en ¢l las esculturas originales de San José con el Niiio 'y San Vicente Ferrer, que
anteriormente habian permanecido en una capilla de la Colegial de Talavera de la Reina; vid. PACHECO JIMENEZ, César:
“El culto de San Jos¢ en Talavera de la Reina. Arte y devocion en el Antiguo Régimen”, Alcalibe, n.° 4 (2004), pp. 181-
182. Agradecemos a su autor la noticia.

17 Recogemos la terminologia difundida por MARTIN GONZALEZ, Juan José: El retablo barroco en Espaiia, Madrid,
Alpuerto, 1993, p. 15.

8 Los pagos documentados a Del Cid se refieren a las tres tallas citadas anteriormente. El resto de figuras pueden
deberse a otro escultor, quiza del mismo taller, pues parecen de una calidad inferior, aunque no estamos seguros.

19 NicoLAU CASTRO, Juan: Escultura toledana..., op. cit., p. 75. Este ofrece una descripcion exhaustiva del conjunto.

20 La iconografia de esta imagen de Cristo, con vestiduras blancas “como la luz”, la aparicion nebulosa y la pre-
sencia de Dios Padre, se corresponde, en cierto modo, con el relato evangélico que la inspira (Mateo 17, 1-13; Marcos
9, 2-13; Lucas 9, 28-36).

2l Lamentamos no poder ofrecer las dimensiones exactas de las figuras. Aproximadamente, la talla del Salvador
ha de tener unos 200 cm. de altura, mientras que las otras dos han de medir unos 165 cm. —es decir, unas 2 varas cas-
tellanas—.
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San Isidro el Real en 1768%%; ambos varones
extienden los brazos describiendo una diagonal
y elevan la mirada hacia lo alto, entroncando
de este modo con el espiritu barroco, si bien
algo atemperado por el gusto de la época.

En la hornacina de la izquierda —desde
nuestro punto de vista— se encuentra la talla de
San José con el Nino (fig. 2). La cabeza del
santo guarda gran parecido con el modelo del
Salvador. Su cuerpo adopta cierto movimien-
to, apoyado en el baston con la mano derecha,
la pierna izquierda flexionada, arrastrando el
pie, y el rostro girado su lado izquierdo, donde
sostiene al Niflo Jestis sobre un lienzo blanco.
El pequefio, de cabellos rubios, mantiene una
postura inestable y juguetona. Sin embargo,
ambas figuras no cruzan sus miradas: el santo
se gira para contemplar al Nifio, mientras que
Este dirige su mirada hacia nosotros. En nues-
tra opinion, la figura graciosa e inquieta del
Nifio, junto con la firme mano que lo sostiene
sobre ¢l blanco fondo del lienzo, es lo mas
notable de la pieza. La tunica es de un azul
grisaceo y el manto, de tono asalmonado, en-

——— - vuelve parcialmente a la figura; una cenefa

Fig. 1. Fernando del Cid. Transfiguracidn de dorada semejante a la anterior decora los ribe-

El Salvador. 1763. Iglesia parroquial de Parrillas tes. La peana es de planta rectangular, y su
(Toledo). seccion muestra una escocia central, jaspeada
en un tono anaranjado y limitada por sendos

listeles dorados.

Nos parece evidente la relacion de esta talla con otras semejantes atribuidas a Juan Pascual
de Mena. El modelo mas cercano es el que se encuentra en la capilla de la Presentacion de la
catedral de Burgos, cuya composicion y trabajo de talla es muy similar. S6lo hemos podido
examinar la pieza a través de fotografias, pero, si efectivamente es obra del escultor de la
Sagra toledana, demuestra una intima conexion con el arte de Del Cid**. Otro San José con
el Nifio atribuido al toledano que ofrece algunas semejanzas se encuentra en el convento de

22 Cfi. Pirez DE DOMINGO, Lorenzo: El escultor Juan Pascual..., op. cit., pp. 174-176, fig. 67.

23 El trabajo de Burgos es muy posterior, pues el pago de la obra se realizo en 1782; vid. Catalogo de la exposicion
(Valladolid, 1988): Las Edades del Hombre. El arte en la Iglesia de Castilla y Leon, Salamanca, Caja de Ahorros de
Salamanca-Junta de Castilla y Leon, 1988, p. 299 (ficha a cargo de Alberto C. Ibanez Pérez); PErREzZ DE DOMINGO,
Lorenzo: El escultor Juan Pascual..., op. cit., p. 190. El precio de la imagen fue de 880 reales —630 por la talla y 250
por su “estofado y compostura”—, cuyo bajo coste sorprende, con razon, a Pérez de Domingo: lo compara con los 5.000
reales que cobré Pascual de Mena en 1770 por el San Juan de Sahagun de la misma catedral. Quiza esta diferencia en
los precios se deba a que el San José fuera realizado por otro artista de menor prestigio que el célebre académico.
;Seria nuestro escultor? También pueda ser significativo el que Ponz cite el San Juan de Sahagiin explicando que su
autor era “D. Pasqual de Mena” —su antiguo compafiero académico— y ni siquiera mencione la segunda escultura; Ponz,
Antonio: Viage de Espaiia, tomo XII, Madrid, Viuda de Ibarra, Hijos y Compaiiia, 1788 (3.* edicion, corregida y au-
mentada), Carta Segunda, p. 33, n.° 28 (1.* edicion del tomo XII: Madrid, Joaquin Ibarra, 1783).
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Madres Carmelitas de Talavera de la Reina’, que
Nicolau relaciona, a su vez, con otro conservado en el
Monasterio de la Encarnacion (Madrid). Todos los
ejemplos citados se alejan del prototipo creado por
Salvador Carmona, de un mayor barroquismo en todos
los sentidos?’.

En la hornacina contraria esta la imagen de San Vi-
cente Ferrer (fig. 3)*°. El santo, en actitud predicadera
—casi podriamos decir declamatoria—, como es habitual
en su representacion, repite la posicion del brazo que
ofrece el Salvador?’. Obviamente, la iconografia tradicio-
nal del santo sirvi6 de guia al escultor que, sin embargo,
no incluyé el libro —otras veces es una filacteria— que
suele acompaiiar al dominico como atributo; en su lugar,
éste recoge de modo elegante la capa con la mano iz-
quierda?®. Por otra parte, la calidad intrinseca del habito
dominico hubo de condicionar el menor lucimiento en el
trabajo de los plegados, mas sencillos que los anteriores.
El trabajo sumario de las ropas, junto a la expresion un

tanto ensimismada del rostro, hacen que esta figura sea Fig. 2. Fernando del Cid. San José
la que transmite menor viveza de las tres; no obstante, y el Nifio. 1763. Iglesia parroquial
nos parece una imagen de bastante calidad®. El atuendo, de Parrillas (Toledo).

24 N1coLAU CASTRO, Juan: “Dos posibles obras desconocidas de Juan Pascual de Mena”, Archivo Espaiiol de Arte,
n.os 177-180 (1972), pp. 63-66. Ambas tallas fueron comparadas por este mismo autor en NicOLAU CASTRO, Juan:
Escultura toledana..., op. cit., p. 222, figs. 194 y 220.

%5 Vid. GArcia GAiNza, Maria Concepceion: Luis Salvador Carmona en San Fermin de los Navarros, Madrid, Real
Congregacioén de San Fermin de los Navarros, 1990, pp. 45-51. Ademas de las publicadas por Garcia Gainza, otras
tallas de San José con el Nifio de este escultor o a ¢l atribuidas pueden verse en MARTIN GONZALEZ, Juan José: Luis
Salvador Carmona..., op. cit., pp. 164, 167, 234-235 y 245-247.

26 Imagen que pudo contemplarse en una exposicion celebrada en el afio 2005 en Toledo; véase el catilogo: 4
imagen y semejanza. 1.700 afios de Santidad en la Archidiocesis de Toledo, Madrid, Instituto Teologico San Ildefonso,
2004, p. 249 (ficha a cargo de Juan Nicolau Castro).

27" Al margen de indicar la actitud oratoria de San Vicente, el gesto nos dirige visualmente hacia la figura de Cris-
to transfigurado. No es nuestro proposito estudiar el sentido iconologico del conjunto; sin embargo, no queremos dejar
de apuntar algunas cuestiones. La advocacion de la iglesia de San Salvador viene de antiguo —es citada a mediados del
siglo XII- (ABAD CAsTRO, Maria Concepcion: Arquitectura mudéjar religiosa en el Arzobispado de Toledo, tomo 11,
Toledo, Caja de Ahorro de Toledo, 1991, pp. 212-213), y, como se ha dicho, el cuadro que presidia el retablo prece-
dente, de comienzos del siglo XVII, ya representaba al Salvador como Cristo transfigurado. No conocemos el motivo
de haber incluido juntos en este retablo a San José y a San Vicente Ferrer; la unica conexion que se nos ocurre es la
gran devocioén que hacia ambos se tenia en tierras valencianas. Por otra parte, el culto a San José fue especialmente
fomentado por la Orden del Carmen, y el convento de las Madres Carmelitas Descalzas se encuentra muy proximo a la
parroquia, justo en frente, aunque no sabemos si esta circunstancia pudiera ser relevante en este caso. Sobre esta devo-
cion en la ciudad remitimos a PACHECO JIMENEZ, César: “El culto de San José en Talavera...”, op. cit., pp. 163-192. Un
examen atento de la antigua documentacion de San Salvador de los Caballeros tal vez resolveria estos interrogantes,
que consideramos de suma importancia para la comprension del conjunto.

2 De este modo, por ejemplo, aparece también en un lienzo de la Predicacion de San Vicente Ferrer de Francisco
Ribalta que se encuentra en la iglesia parroquial de Algemesi (Valencia). Otra variante pictorica en la que el santo se
agarra la capa es la que se atribuye a Alonso Cano (Coleccion Santander Central Hispano, Madrid; Coleccion Caja de
Ahorros de Valencia).

2 Creemos excesiva la critica desfavorable emitida en NicoLau CASTRO, Juan: La escultura toledana..., op. cit., p. 222.
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Fig. 3. Fernando del Cid. Fig. 4. San Vicente Ferrer. H. 1771.
San Vicente Ferrer. 1763. Iglesia Iglesia parroquial de Falces (Navarra).
parroquial de Parrillas (Toledo).

blanco y negro, esta ribeteado con la correspondiente cenefa dorada. La peana es semejante a la
del San José.

Al ver esta talla nos viene a la memoria el santo homoénimo conservado en la capilla de la
Virgen del Rosario de la iglesia de la localidad navarra de Falces, atribuido hace afios al circulo
de Luis Salvador Carmona y, mas recientemente, a Juan Pascual de Mena, y fechado en torno a
1771 (fig. 4)*°.

Como ya hemos sefialado, el recuerdo de los modelos de Pascual de Mena en las tres piezas
de San Salvador es evidente; y también se acerca Del Cid a su modo de tallar los ropajes. Pero
también podemos apreciar cierto influjo de la obra de Salvador Carmona; por supuesto, Del Cid

30 AA.VV.: Catdlogo monumental de Navarra. vol. III. Merindad de Olite, Pamplona, Comunidad Foral de Nava-
rra-Institucion Principe de Viana, 1985, p. 87, lams. 132 y 133; PErREz DE DomINGO, Lorenzo: El escultor Juan Pas-
cual..., op. cit., p. 226, fig. 140. Ambas imagenes guardan una estrecha relacion, aunque la de San Salvador resulta mas
lograda, mas elegante. Por otra parte, el Santo Domingo de Guzmdn que hace pareja con la talla de Falces, asi como la
Virgen del Rosario que preside el retablo, ofrecen rasgos comunes a otras obras de nuestro escultor, o a él atribuidas,
como después veremos. Baste sefalar, por ahora, la similitud en la manera de disponer y tallar el manto de la Virgen
del Rosario con los atuendos correspondientes al Salvador y al San José de la iglesia talaverana. En definitiva, cabe
preguntarse si podrian deberse a nuestro escultor o a su taller las tres tallas de la parroquia navarra de Falces. Ademas,
Garcia Gainza recoge que las tres tallas fueron traidas de Madrid, al igual que otras tantas —de la /nmaculada, San
Joaquin y Santa Ana— que se encuentran en el retablo de la Inmaculada Concepcion, en la capilla de enfrente, y que la
autora atribuye a José Salvador Carmona; AA.VV.: Catdlogo monumental de Navarra..., op. cit., pp. 84-85 y 87; GAR-
cia GaiNza, Maria Concepcion: El escultor Luis Salvador..., op. cit., p. 103.
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no llega al virtuosismo técnico y expresivo del vallisoletano, pero si se advierte en él un deseo
por dotar a sus obras de una mayor expresividad, particularmente en los rostros, que lo acerca al
maestro de Nava del Rey.

En relacion con las piezas que Del Cid realizara para San Salvador queremos hablar de
otras dos tallas hasta ahora atribuidas a Juan Pascual de Mena o a su circulo mas proximo3!.
Se trata de un San Andrés Corsino y una Santa Maria Magdalena de Pazzi que actualmente
se encuentran en la iglesia parroquial de Hinojosa de San Vicente (Toledo). Ambas imagenes
proceden del retablo mayor del convento del Santo Desierto del Piélago, perteneciente a la
Orden de Carmelitas Calzados, y cuyas ruinas ain permanecen dentro del término municipal
de Hinojosa®?. Sabemos que la nueva iglesia del convento se inaugurd en septiembre de
1741, sustituyendo el destino de la antigua ermita de Nuestra Sefiora del Piélago. Sin em-
bargo, es probable que el exorno de su interior se prolongara durante afios, quizd décadas;
la fabrica del nuevo templo habria resultado muy costosa para una comunidad fundada hacia
relativamente poco tiempo, en 1687, y, en consecuencia, se tardaria un tiempo en acometer
una empresa como la del retablo mayor. Por ello, y a falta de la documentacién precisa,
pensamos que el retablo se hubo de realizar en algun momento entre 1745 y 1760, o incluso
algo después.

Conocemos como era gracias al testimonio de Matias Gémez de Morales, escribano de Hi-
nojosa y circunstancial historiador local, que unos afios después de su realizacion, concretamen-
te en 1773, lo describia de este modo:

“El retablo del altar mayor es de muy curiosa escultura y dorado a toda costa; tiene en su
medio el tabernaculo, guarnecido de cristales el cascar6n; por cima esta colocada, como
patrona de este Real Convento, Nuestra Sefiora de los Angeles, ocupando el principal
nicho; recdtala un bellisimo velo, y s6lo se corre cuando se dice la misa conventual o
se hace alguna velada por persona de distincidn, y entonces aparece todo el trono bien
prevenido de luces sobre candeleros y arafias (...) A los lados tiene dos imdgenes muy
primorosas de talla, la una de San Andrés Corsino y la otra de Santa Maria Magdalena
de Pacis, con diferentes Angeles que dan su musica a esta Soberana Reina; en su remate
esté el Espiritu Santo, recredndose en ver a esta Sefiora”.

Probablemente, la composicion general del retablo no diferiria mucho del que se hizo para la
iglesia talaverana de San Salvador: una obra de dos cuerpos y tres calles, la imagen titular en el
nicho central, por encima del tabernaculo, un rompimiento de Gloria mas arriba y dos santos
formando pareja a ambos lados del retablo.

Durante el proceso desamortizador impulsado por Mendizabal (1835-1837) el convento hubo
de ser definitivamente abandonado. Como consecuencia de esto, algunos de los bienes se repar-

31 Atribucién realizada por NicoLAU CASTRO, Juan: “Aportaciones a la escultura de Luis Salvador Carmona y Juan
Pascual de Mena”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, LIV (1988), pp. 477 y 478; La escultura
toledana..., op. cit., p. 238, nota 9; “Algunas noticias sobre el arte religioso en la Sierra de San Vicente”, Boletin de la
Sociedad de Amigos de la Sierra de San Vicente, n.° 3 (1992), p. 102.

32 Para un mayor conocimiento sobre la historia y el patrimonio artistico del Real Convento del Pi¢lago remitimos
al trabajo de SANCHEZ MANzANO, Esteban y SANCHEZ RIVERA, Jestis Angel: La Sierra de San Vicente y la Villa de
Hinojosa, Madrid, Euridice, 2004, pp. 72-78, 93-95 y 182-204. En la actualidad preparamos un estudio con nuevas
noticias y precisiones sobre esta fundacion que vendra a ampliar aquel trabajo.

3 GOMEZ DE MORALES, Matias: La Historia de la descripcion del Santuario de la Sierra de San Vicente del Piélago,
cueva de los Santos hermanos martires San Vicente, Santa Sabina y Santa Cristeta, milagros, sefias y aparicion de
Nuestra Sefiora de los Angeles, propia de esta villa de la Hinojosa..., 1773, cap. 7.°, VIII; manuscrito copia del original,
escrito en 1919, que se halla en el Archivo Parroquial de Hinojosa de San Vicente [APIC], caja 18, libro 16.
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tieron entre las parroquias circundantes, entre ellos las imagenes de los santos carmelitas que
ocupaban el referido retablo.

Al estudiar detenidamente las piezas del Piélago hace unos afios mantuvimos ciertas reservas
sobre la atribucion a Pascual de Mena, sefialando los elementos que entroncaban con la produc-
cion del toledano, pero también apuntando las diferencias, mas que notables, que existen con su
arte’*. De lo que no nos cabia duda era de la filiacion madrilefia de las obras, que se puede
rastrear en una serie de elementos formales comunes al &mbito de la Villa y Corte durante este
periodo®.

San Andrés Corsino (160 cm. de alto) representa al santo carmelita de noble linaje florentino
nacido en 1302 (figs. 5 y 6). Vestido con el habito de la Orden, de la que era patrdn, sujeta un
baculo dorado con la mano diestra y tiene a sus pies la mitra episcopal. Dichos atributos revelan
la dignidad que ostent6 desde 1360 hasta 1373: Obispo de Fiésole. Ademas, en su mano izquier-
da sostiene un libro abierto que indica su condicion de tedlogo —carrera que estudid en Paris—.
El origen de su iconografia se remonta al siglo XVII, pues fue canonizado en 1629. Pero fue
Clemente XII, papa entre 1730 y 1740, quien promovid su culto especialmente, dado que era
descendiente de la familia del santo, los Corsini*®. A la luz de este dato ya sugerimos la hipotesis
de que, en coincidencia con el papado de Lorenzo Corsini, 0 quizd inmediatamente después, se
encargara la imagen del Santo carmelita para el nuevo templo, que se concluyd diecinueve meses
después de la muerte del pontifice’’. Hoy seguimos manteniendo esta sugestiva hipdtesis, aunque
pensamos que habria que retrasar la fecha de ejecucion —y quiza también la de encargo— del re-
tablo.

Muy lograda en sus proporciones, esta figura transmite una elegante serenidad. En un ligero
contrapposto, con la cabeza girada hacia el libro y la pierna derecha hacia el lado contrario, la
talla presenta una disposicion vertical que aporta el equilibrio compositivo necesario. El trabajo
de las ropas es notable, aunque no excesivamente complejo: cae el habito de forma natural, con
pliegues gruesos, y recogido sobre el brazo izquierdo. Lo mismo se puede decir del rostro, casi
tactil; el santo esta concentrado en su lectura, con una boca entreabierta que le da mayor viveza.
También las manos otorgan elegancia y naturalidad a la figura. La carnacion del rostro y las
manos es muy buena; la policromia de las ropas es mas monotona, decoradas tan sélo con una
pequeia cenefa de color dorado pintada a pincel. La peana que soporta la imagen es de forma
ochavada y presenta un perfil moldurado (base, cuarto bocel, media cafia y listel). Esta y el ba-
culo estan dorados. Hace pocos afios fue restaurada junto con su compafiera, pues se encontraban
en un estado de conservacion lamentable.

34 SANCHEZ RIVERA, Jests Angel, “Los bienes muebles del convento del Piélago. Historia de un patrimonio disper-
so o desaparecido”, Cuaderna. Revista de estudios humanisticos de Talavera y su antigua tierra, n.° 11 (2003), pp. 100-
102; “El convento de carmelitas calzados del Pi¢lago (Toledo). Aportaciones para su estudio historico-artistico”, Car-
melus, vol.51 (2004), pp. 117-118; SANCHEZ MaNzANO, Esteban y SANCHEZ RIVERA, Jesis Angel: Op. cit.,
pp. 195-199.

35 Asi también lo sefialamos en SANCHEZ RIVERA, Jestis Angel: “Dos tallas madrilefias del siglo XVIII procedentes
del convento carmelita del Pi¢lago en la parroquia de Hinojosa de San Vicente”, Aguasal, n.° 31 (2004), pp. 20-21.
Recientemente las piezas han sido citadas en dos publicaciones por PEREZ DE DOMINGO, Lorenzo: “La obra del escultor
Juan Pascual...”, op. cit., pp. 308-309; EI escultor Juan Pascual..., op. cit., pp. 234-235. Este Giltimo trabajo las recoge
sin haberlas visto in situ, y no aflade nada nuevo a lo dicho por Nicolau en 1988.

36 Para la biografia e iconografia de San Andrés Corsino hemos manejado: SAGGI, Ludovico (O. Carm.): Santos
del Carmelo. Biografias de diversos diccionarios, Madrid, Editorial de Espiritualidad, 1982, pp. 230-240 (Primera
edicion: Roma, Institutum Carmelitanum, 1972).

37 Hay que recordar también que, por expreso deseo de Clemente XII, éste fue enterrado en una capilla dedicada
a su santo antepasado, construida en la basilica romana de San Juan de Letran entre 1732 y 1735.
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Fig. 5. San Andrés Corsino. Fig. 6. San Andrés Corsino, detalle.
H. 1745-1765. Iglesia parroquial H. 1745-1765. Iglesia parroquial
de Hinojosa de San Vicente (Toledo). de Hinojosa de San Vicente (Toledo).

Santa Maria Magdalena de Pazzi —o de Pacis, castellanizado— también habia nacido en Flo-
rencia, en 1566. Y también habia pertenecido a la Orden del Carmen. Muri6é en 1607, siendo
canonizada sesenta y dos afios después; entonces fue adoptada como patrona de los carmelitas.
En nuestra opinion, la presencia de esta santa en el retablo encuentra su razon de ser en la nueva
advocacion que los frailes carmelitas quisieron asignar a la antigua imagen de la Virgen del Pié-
lago, también llamada Virgen del Espino; los nuevos moradores del lugar sustituyeron las deno-
minaciones bajomedievales de esta Virgen por otra con la impronta de su Orden, concretamente
Virgen de los Angeles, en recuerdo de aquel convento de Santa Maria degli Angeli (Florencia)
donde vivio la santa’®. Ademas, como ya hemos dicho, se trata de una santa florentina, al igual
que San Andrés Corsino, y la eleccion de ambos para el altar mayor ha de tener una intima co-
nexion®. En esta talla (de 163 c¢cm. de altura) aparece representada con habito carmelitano y con

38 Asi lo apuntamos en SANCHEZ RIVERA, Jestis Angel: “Los bienes muebles del convento del Piélago...”, op. cit.,
p- 99, nota 8.

3 Sabemos que en 1757 era fraile del convento “Matheo de S(ant)a Pazis”, que debia de ser uno de los nuevos
ordenados en el Pié¢lago pues firma de los tltimos, conforme a la jerarquia observada en la comunidad. La eleccion de
su nombre indica el fomento de la devocion a Santa Maria Magdalena de Pazzi en aquel lugar; Archivo Histérico Pro-
vincial de Toledo (AHPT), Jacinto Mufloz, Prot. n.° 14.083, fols. 88 r.-89 v. (Agradecemos esta noticia a David Gutié-
rrez Pulido). Para hacerse una idea de la devocion y del culto a estos santos florentinos en Espafia, en especial a la
Santa, vid. VELASCO BAYON, Balbino (O. Carm.): Historia del Carmelo espaiiol, vols. 11 y 11, Roma, Institutum Car-
melitanum, 1992 y 1994; Los carmelitas. Historia de la Orden del Carmen, 1V. El Carmelo espariol (1260-1980),
Madrid, BAC, 1993.
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el Nifio Jests en los brazos, siguiendo la tradicion hagio-
grafica seglin la cual la santa habria tenido una experiencia
mistica en la que la Virgen le entregd a su Hijo (fig. 7)*.

Esta figura es parecida a la anterior en lo concerniente
a la postura y al trabajo de talla; la santa, colocada en el
lateral derecho del retablo, dirigia su cuerpo hacia el centro
del mismo, tal como hacia el santo desde el lado contrario.
El elemento de mayor diferencia entre ambos es el Niflo,
que introduce cierto movimiento, gracil e inquieto; a la vez,
aflade un componente sentimental de ternura del que care-
cia la imagen del santo varon.

Ahora creemos poder atribuir estas dos obras a Fernan-
do del Cid o, siendo mas cautos, a su mismo taller. Com-
parando las imagenes procedentes del Piélago con las con-
servadas en la parroquia de Parrillas pensamos en una
misma autoria para todas las piezas. El modo expresivo de
representar los rostros, con la boca entreabierta, y el cefio
ligeramente fruncido en virtud de una accion —San Andrés
Corsino, leyendo, y San Vicente Ferrer, predicando—, per-
mite establecer una misma filiacion, a la vez que los aleja
de las maneras de Juan Pascual de Mena, a quien se venian
atribuyendo las tallas de Hinojosa. También el tratamiento
de las vestiduras es muy semejante, con pliegues mas grue-

Fig. 7. Santa Maria Magdalena de sos, mas simplificados, y de formas suaves y naturales*'.
Pazzi. H. 1745-1763. Iglesia parroquial 1 ¢ 1 trog caracteristicos —con las cejas en arco y la boca
de Hinojosa de San Vicente (Toledo). . . .
mostrando los dientes superiores—, el trabajo de los cabe-
llos y de las manos, los modelos, incluso la composicion de
las figuras sugieren la intervencion de un mismo artifice; por ejemplo, el modo de disponer al
Nifio Jesus en los brazos de San José y en los de la santa italiana, de cara al espectador y sobre
un lienzo blanco, es parecido®. Las tallas de los cuatro santos, que se disponian por parejas a
ambos lados de sus retablos correspondientes, son de tamafio natural —unas dos varas castellanas
de altura—. Por ultimo, el trabajo de la policromia de las piezas es practicamente igual, hasta en
los pequetios detalles decorativos, como las cenefas de motivos vegetales dorados realizadas a
pincel que adornan los habitos de los cuatro santos. En todos, las carnaciones resultan brillantes,
pulimentadas.

A la hora de buscar modelos con los que comparar estas figuras hemos de referirnos a la
produccion del &mbito madrilefio de la segunda mitad del siglo XVIII*. Algunas obras de Pas-
cual de Mena resultan muy elocuentes para sefialar las semejanzas y las diferencias entre ambos
artistas. La figuras de San Benito Abad y Santa Escolastica Abadesa (iglesia de San Marcos,
Madrid), realizadas en 1757 y, por tanto, muy cercanas a la fecha en que se hicieron las tallas
del Pi¢lago, ofrecen lejanas conexiones formales con las obras del Piélago. Sin embargo, un

40 SAGaI, Ludovico (O. Carm.): Op. cit., pp. 393-418.

41 Diferencias que ya manifestamos en SANCHEZ RIVERA, Jestis Angel: “Los bienes muebles del convento del Pié-
lago...”, op. cit., p. 102.

42 Sin embargo, la cabeza del Nifio de Hinojosa resulta de una calidad inferior, lo que siembra ciertas dudas sobre
la atribucion a Del Cid. No obstante, hemos de saber que esta figura estaba muy estropeada antes de su restauracion vy,
tras la intervencion, su aspecto pudo quedar un tanto desvirtuado.

4 Vid. SANCHEZ RIVERA, Jestis Angel: “Dos tallas madrilefias del siglo XVIIL...”, op. cit., p. 21.
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examen comparativo mas atento permite ver que las piezas de Pascual de Mena ofrecen un tra-
tamiento mas rico y movido del frente de sus hébitos, asi como de la barba del santo; las tallas
de Hinojosa, por el contrario, poseen rostros mas expresivos: San Andrés embebido en su lectu-
ra, la santa con una mirada tierna hacia el Nifo.

Una talla muy cercana al San Andrés Corsino es el Santo Domingo de Guzmdn de Falces
(Navarra) —a juzgar por las fotografias—, cuya pareja ya hemos citado en relacion con el San
Vicente Ferrer de San Salvador; dichas esculturas estdn también atribuidas a Pascual de Mena*.
De coincidencias mas imprecisas es el prototipo de San José utilizado por el toledano*®. Por otra
parte, el San Antonio Abad de la portada de las Escuelas Pias —antiguo monasterio de antoni-
nos—, del que desconocemos la autoria, ofrece un modelo compositivo parecido al santo de Hi-
nojosa. También habria que recordar ciertos modelos de Salvador Carmona; figuras como la de
Santo Domingo de Guzman (iglesia de San Esteban, Salamanca; iglesia de Santo Domingo, Ca-
ceres) pueden recordar vagamente al santo carmelita®. Parece como si en estos trabajos el escul-
tor del Pi¢lago hubiese llegado a una solucion hibrida entre la escultura de Pascual de Mena y la
de Salvador Carmona, aunque no hay que descartar la relacién con otros modelos que por enton-
ces circulaban en el panorama artistico madrilefio.

Santa Maria Magdalena de Pazzi, por su parte, ha sido comparada con otras piezas madrile-
fias, como la Santa Maria de Cervello y la Beata Mariana de Jesus que Pascual de Mena reali-
zara para el retablo mayor de la iglesia del Real Convento de Mercedarias de la Inmaculada
Concepcidon —conocido vulgarmente como de las Géngoras—*’, o con la Santa Teresa de Jestis
que permanece en el convento Madres Carmelitas de Talavera de la Reina, atribuida al mismo
escultor*®, Pensamos que la relacion entre todas estas piezas responde mas a una coincidencia en
los modelos estéticos manejados por los escultores de la época que a una dependencia formal
consciente o deliberada. Asimismo, el Nifio Jesus que sostiene la monja guarda cierto parecido
con otras figuras que el artista toledano hizo para sus imagenes de San Jos¢, como ya se ha se-
fialado. Por ultimo, y no menos importante, queremos indicar que la cenefa decorativa que ribe-
tea el habito de la monja florentina es practicamente idéntico al que luce el San Vicente Ferrer
de la navarra localidad de Falces; un elemento mas para conectar ambos conjuntos con un mismo
taller donde se policromaran las tallas.

Muy cerca del Piélago se encuentra la villa de Pedro Bernardo (Avila), donde conocemos una
talla inédita de San Juan Bautista bastante interesante (fig. 8)*. Su relacion con el modelo crea-
do por Pascual de Mena para la iglesia madrilefia de San Fermin de los Navarros (desaparecida,
fig. 9), o con el que se le atribuye en San Ginés (Madrid), resulta evidente™. Sin embargo, mien-

# PEREZ DE DOMINGO, Lorenzo: El escultor Juan Pascual..., op. cit., pp. 225-226. Tal vez un anélisis exhaustivo
de las mismas hiciera replantear la atribucion a Pascual de Mena.

4 Vid. PEREZ DE DOMINGO, Lorenzo: Ibid., pp. 176 y 203 y figs. 68 y 104. El autor recoge, ademds, varias atribu-
ciones con este asunto.

4 MARTIN GONZALEZ, Juan José: Luis Salvador Carmona..., op. cit., pp. 259-260 y 266-267. Una tercera pieza,
conservada en Madrid, pudo verse en el Catdlogo de la Exposicion Conmemorativa del Primer Centenario de la Dio-
cesis Madrid-Alcala, Madrid, Caja de Ahorros y Monte de Piedad, 1986, pp. 194-195.

47 SANCHEZ RIVERA, Jestis Angel: “El retablo mayor de la iglesia del convento de mercedarias de la Purisima Con-
cepcion en Madrid”, Cuadernos de Arte e Iconografia, X111, n.° 25 (2004), p. 204, nota 26. PEREZ DE DOMINGO, Loren-
z0: “La obra del escultor Juan Pascual...”, op. cit., pp. 308-309.

4 NicoLAU CASTRO, Juan: “Dos posibles obras desconocidas...”, op. cit., pp. 63-66.

49 Expresamos nuestro agradecimiento a Juan Nicolau Castro, quien, con suma generosidad, nos dio a conocer la
pieza, facilitandonos sus fotografias.

30 La postura del santo y el cordero son semejantes, salvo el brazo derecho, que sefiala de modo elocuente al “Ag-
nus Dei”, mientras que en los modelos de Madrid San Juan sefiala hacia lo alto. Muy parecida es la piel de camello y
la disposicion del manto, que, sin embargo, en este caso imita un tejido de color encarnado y ribeteado con una cenefa
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Fig. 8. San Juan Bautista. Fig. 9. Juan Pascual de Mena. San Juan
H. 1747-1770. Iglesia parroquial Bautista. H. 1746. Iglesia de San Fermin de
de Pedro Bernardo (Avila). los Navarros, Madrid (desaparecida). Foto

Moreno (tomada de P. Sagiiés Azcona, 1963).

tras que la destruida pieza madrilefia ofrecia una anatomia vigorosa y bellamente proporcionada,
la del ejemplar abulense es mas débil y estilizada; asimismo, el trabajo de los pliegues de su
atuendo parece una simplificacion de los que lucia aquélla. Con todas las cautelas posibles, atri-
buimos la obra a nuestro Fernando del Cid. Todo en ella recuerda los modos del escultor, y la
parroquia donde se encuentra pertenece al area donde, presumiblemente, destinaria gran parte de
su trabajo’’.

Este San Juan Bautista completaria el exiguo catdlogo que provisionalmente proponemos
para Del Cid, conscientes de que en los proximos afios saldran a la luz nuevas obras suyas, mu-
chas de ellas mal atribuidas o inéditas hasta la fecha. Seria interesante investigar la vinculacion
de nuestro artista con la zona de Talavera de la Reina, un lugar donde llama la atencion el sig-
nificativo nimero de encargos a escultores madrilefios durante las décadas centrales del si-

dorada. Para las tallas madrileiias remitimos a los estudios de SAGUES AzCoNA, Pio (O.F.M.): La Real Congregacion
de San Fermin de los Navarros en Madrid (1683-1961), Madrid, 1963, pp. 174-175 y 256; GARrcia Gainza, Maria
Concepcion: Luis Salvador Carmona en San Fermin..., op. cit., pp. 65, fig. 20; PEREzZ DE DOMINGO, Lorenzo: “La obra
del escultor Juan Pascual...”, op. cit., pp. 286-289, fig. 1; El escultor Juan Pascual..., op. cit., pp. 168-169 y 183, figs.
60y 71. Consideramos que la calidad de la talla de la parroquia de San Ginés es bastante inferior, en todos los ordenes,
a la que se encontraba en San Fermin; es probable que se trate de una copia de taller.

! Curiosamente, en la misma parroquia se conserva una San José con el Nifio que sigue muy de cerca el prototipo
creado, una vez mas, por Juan Pascual de Mena. Seria interesante indagar si su encargo guarda relacion con el del San
Juan Bautista, pues, indudablemente, parece del mismo periodo.
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glo XVIII. En la cercana villa de El Real de San Vicente, por ejemplo, encontramos un extraor-
dinario conjunto de Luis Salvador Carmona, compuesto por las cuatro imagenes del retablo de
la capilla de la Vera Cruz®2. Y en Talavera de la Reina existe un importante nimero de piezas
debidas al escultor de Nava del Rey™. También en aquella ciudad se conocen obras atribuidas a
Juan Pascual de Mena, como las dos piezas citadas de las Madres Carmelitas; ademas, como ya
hemos apuntado, tenemos sospechas de que algunas obras atribuidas hasta la fecha al escultor y
académico toledano pudieran deberse a las gubias de Del Cid. Un escultor mas, José de Zazo y
Mayo (1720-1789), aparece intimamente vinculado a la Sierra de San Vicente. Nacido en una de
las villas que integran esta comarca, Nombela (Toledo), alli dejo algunas de sus obras conocidas,
aun cuando ya ejercia su oficio en Madrid, donde estuvo en el taller de Manuel Virués (1700-
1758); en Talavera de la Reina se conservan dos tallas documentadas de su mano’*.

Por supuesto, seria necesario rastrear la actividad de nuestro artista en Madrid donde, por el
momento, no se le conoce ningun trabajo.

La ultima noticia que tenemos de nuestro escultor es de 1779. Ese afio Fernando del Cid
interviene como intermediario entre el maestro arquitecto José¢ Ochoa, comisionado por el ca-
bildo de la iglesia parroquial de San Pedro en Mendigorria (Pamplona), y la Real Academia de
San Fernando, para que esta ultima emitiese un informe sobre dos altares colaterales para la
parroquia.

El afio anterior, el arquitecto Miguel de Garnica, natural de Estella, habia presentado los di-
seflos para ambos retablos a la iglesia, que por entonces efectuaba una serie de reformas para el
ornato interior del templo. También el pamplonés Juan Antonio Bescansa habia ofrecido sus
trazas. La parroquia, por su parte, encarg6 al arquitecto vizcaino Santos Angel de Ochandategui
la ejecucion de la obra, asi como el examen de ambas trazas. Ochandategui, que tenia un juicio
muy negativo sobre el arte navarro de aquel momento —donde imperaba el gusto rococo—, critico
duramente los disefios, realizando él mismo sus trazas alternativas a las ya presentadas. Los

32 Se sabe que el encargo fue realizado por don Pedro Mufioz Segundo, natural de El Real y residente en la Villa
y Corte. Ademas, algunos familiares de Salvador Carmona estuvieron estrechamente vinculados a la vecina villa de
Nombela, y a otros pueblos de la Sierra de San Vicente; vid. NIcCOLAU CASTRO, Juan: “Un conjunto de esculturas de
Luis Salvador Carmona en el pueblo toledano de El Real de San Vicente”, Archivo Espaiiol de Arte, n.° 197 (1977),
pp- 59-77; “Noticias sobre la familia de Luis Salvador Carmona y sobre el escultor José de Zazo y Mayo”, Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, L1 (1985), pp. 488-490; “Algunas noticias sobre el arte religioso en la
Sierra de San Vicente”, Boletin de la Sociedad de Amigos de la Sierra de San Vicente, n.° 3 (1992), pp. 95-99; y MAR-
TIN GONZALEZ, Juan José: Luis Salvador Carmona..., op. cit., pp. 205-213.

Respecto a este ultimo punto quisiéramos plantear la siguiente hipotesis. Francisco Salvador Carmona (h. 1732-
1806), sobrino del célebre escultor, tras estudiar Teologia en Salamanca arribo en Toledo, siendo parroco de San Sal-
vador y obteniendo dos capellanias en la catedral. En 1767 se le otorgaron poderes para efectuar una inspeccion en la
villa de El Real de San Vicente, como miembro del toledano Consejo de la Gobernacion. Ademas, al ser doctor ejercio
como profesor en la Universidad de Santa Catalina. Precisamente alli debi6 de coincidir con un ilustre serrano nacido
en Hinojosa de San Vicente, don José Jiménez Sanchez (1742-1820). Este debi6 de estudiar en Toledo, doctordndose
en Derecho Candnico y pasando a formar parte del profesorado de la Universidad —al igual que Salvador Carmona—.
Durante mas de treinta afios se dedicé a la docencia, llegando a ser Vicescolastico de la institucion toledana; actividad
que compagind con una brillante carrera eclesiastica en la que alcanzo una canonjia en la catedral y que culmind con
su ascenso al episcopado de Cartagena (Murcia) en 1806. En definitiva, cabe preguntarse si la presencia del presbitero
Salvador Carmona —y la de otros familiares suyos— en la Sierra de San Vicente esta ligada de algiin modo a la impor-
tante figura de José Jiménez. Para este personaje véase SANCHEZ MANZANO, Esteban y SANCHEZ RIVERA, Jestis Angel:
José Jiménez Sanchez. llustre obispo de Cartagena-Murcia (1806-1820), Madrid, Parroquia de la Inmaculada Concep-
cion-Hinojosa de San Vicente (Toledo), 2007.

33 MARTIN GONZALEZ, Juan José: Luis Salvador Carmona..., op. cit., pp. 213-216.

3 NicorAu CASTRO, Juan: “Noticias sobre la familia de Luis Salvador Carmona...”, op. cit., pp. 490-494, 1am. 11; Es-
cultura toledana..., op. cit., pp. 222-224, figs. 221-224; “Algunas noticias sobre el arte religioso...”, op. cit., pp. 99-102.
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maestros navarros se mostraron muy contrariados, ¢ incluso Miguel de Garnica escribié contra-
atacando de modo abierto al vizcaino y defendiéndose de sus criticas. Ante el cariz que adquirian
los acontecimientos, el gobernador y oficial principal del Obispado de Pamplona, don Francisco
Javier de Amigot, publico una sentencia el 26 de junio de 1779 ordenando a la parroquia de San
Pedro remitir todas las trazas a la Real Academia de San Fernando para que emitiese un juicio
sobre el contencioso proyecto®®. Para ello, la parroquia encarg6 al arquitecto José de Ochoa que
se ocupara del asunto, y es entonces cuando Ochoa contacta con Fernando del Cid, que seguia
siendo vecino de Madrid>.

Es probable que ambos se conocieran de alguna obra en la que participasen conjuntamente,
tal vez en Madrid, pues el propio encargo y la correspondencia sugieren una relacion de confian-
za. Tanto es asi que Del Cid, en connivencia con su amigo, incluy6 una cuarta traza del propio
Ochoa en el expediente que entregd a la Academia para intentar obtener la adjudicacion de la
obra, en una jugada oportunista —y quiza también algo subrepticia—.

Los académicos se reunieron en Junta, celebrada el 5 de septiembre de 1779, y emitieron su
dictamen al respecto, recogido por el secretario, don Antonio Ponz>’. Este escribid una carta con
la respuesta a don José Martinez de Arizala siete dias después. Y el dia 24 del mismo mes saldria
el correo con las trazas y la respuesta de vuelta, que llegd el 10 de octubre a Mendigorria. La
Academia desecho los disefios de Garnica y de Bescansa, que califico como “ideas monstruosas”;

35 Al margen de las disputas surgidas entre Ochandategui y los maestros navarros, la Academia ya habia movido
los hilos para ampliar su control y regular las Bellas Artes conforme al horizonte estético defendido por la institucion.
Asi, en Junta Ordinaria de 7 de diciembre de 1777 se indicaba: “Leido el acuerdo de la precedente di cuenta de una
carta que me dirigio el S(efi)or Protector con fecha en S(a)n Lorenzo el Real de 23 de Noviembre ultimo, y juntamen-
te de un exemplar impreso de otra circular escrita de orden de S(u) M(agestad) por el mismo S(efi)or Protector a los
Sefiores Arzobispos, Obispos y demas Prelados eclesiasticos // del Reino. Asimismo de una copia de la carta que S(u)
E(xce)l(encia) escribio al Gobernador del Consejo de cuyos documentos se habia dado cuenta anteriormente en la
Junta particular de 29 de Noviembre ultimo, y se estendieron en el acuerdo de la misma. Se reducia a exhortar S(u)
M(agestad) en la expresada carta circular a dichos prelados ecclesiasticos segin la Academia le habia expuesto, que en
las obras de consideracion y ornatos de las fabricas sagradas, consultasen para el acierto de ellas a esta R(ea)l Academia,
remitiendo a la misma por mi mano los dibuxos de las obras que intentasen hacer para que, diciendo la Academia
breve y gratuitamente los defectos que encontrase y los medios mas adaptados para el acierto, se lograse éste en la
execucion de dichas obras. La carta al Governador del Consejo era para que éste mandase practicar lo mismo a los
Magistrados Seculares del Reino.”; AASF, Juntas Ordinarias (1776-1785), sig. 84-3, fol. 68. Unos dias después, en
Junta General de 31 de diciembre de 1777, se remitié una “carta circular a los Prelados de las Ordenes Regulares, se-
mejante a la que anteriormente habia escrito a los Sefiores Arzobispos, Obispos (...) exhortandoles a que envien al
examen de esta Academia los dibuxos de // las obras de alguna importancia que intentasen hacer en sus distritos, todo
con el fin piadoso del decoro de los templos y otras fabricas sagradas, y de promover el importante estudio de la Ar-
quitectura”; AASF, Ibid., fols. 69 v.-70 r.

De este modo, “poniendo en execucion las cartas circulares q(ue) de or(de)n de S(u) Mag(esta)d estan espedidas a
los Arzobispos, Obispos y Abades de sus Reynos pertenecientes al novilisimo Arte de Arquitectura”, don José¢ Martinez
de Arizala, cura beneficiado de la parroquia, escribe la correspondiente carta a la atencion del secretario de la Academia,
don Antonio Ponz, junto con las cuatro trazas, “para que de ellas se (e)lixan las que sean de aprovacion en esa R(ea)l
Academia”; AASF, Altares (1770-1831), sig. 2-34-3, carta del 28 de agosto de 1779, sin foliar.

% Noticias publicadas por AzaNza LOPEz, José Javier: Op. cit., pp. 149-165.

57 En el Acta de la Academia se lee: “Habiendo dado cuenta del acuerdo antecedente, lei una Carta de d(o)n José
Martinez de Arizala, Beneficiado de Mendigurria, para que la Academia se sirviese decir, qual de quatro trazas que
extuvieron expuestas seria mas arreglada para la fabrica de su Yglesia; pero habiendo sido vistas y examinadas por los
Sefiores Profesores, ninguna de ellas merecid la aprobacion, por no estar arregladas a las buenas maximas de Arquitec-
tura, y algunas de ellas ser enteramente monstruosas. Quedé en participarselo al interesado, para que no se expongan
sus caudales sin la posible seguridad del acierto; la que consiguira valiéndose de Profesor inteligente (...), [Firmado y
rubricado] Antonio Ponz”. Entre los académicos que acudieron se encontraba Juan Pascual de Mena; AASF, Juntas
Ordinarias (1776-1785), sig. 84-3, fols. 133 v.-134 r.

AE4, Lxxx11, 331, juLio-SEPTIEMBRE 2010, 249-266, ISSN: 0004-0428



JESUS ANGEL SANCHEZ RIVERA EL ESCULTOR FERNANDO DEL CID. ALGUNOS DATOS SOBRE ... 745

los otros fueron calificados como “mas regulares” —aunque se preferia los de Ochandategui—, y
se aconsejo que se ejecutaran nuevas trazas por mano de algin arquitecto de la Corte, sin duda,
un maestro afin a los ideales estéticos defendidos desde la institucion’®. Finalmente, el 17 de
marzo del afio siguiente el obispado pamplonés ordenaria que los retablos colaterales se hicieran
segun las trazas de Ochandategui, y que se ejecutasen por el arquitecto Juan Antonio Bescansa
uno y por el escultor Juan José de Echarri el otro, aunque Bescansa terminaria haciendo los dos
por fallar Echarri.

El encargo de Ochoa a Del Cid indica que éste estuvo vinculado a la Real Academia de modo
ocasional. No obstante, a través la carta que Del Cid envio al arquitecto podemos conocer la
opinion critica del escultor respecto a dicha institucion:

“[las trazas] de Vmd. y Ochandétegui son las que tal qual dicen estdn mejores, pero no
diciendo que se pueden hazer, pues ya sabe Vmd. las cosas de la Academia, pues si dan
en que han de despreciar, aunque sea lo mejor lo desechardn™.

Desde aquel lejano afio de 1753 en que se presentd al Primer Premio de Escultura —cuyo
fracaso, probablemente, le haria desistir de un segundo intento—, la actividad artistica de nuestro
escultor se habia desarrollado en continuidad con la tradicién del Gltimo Barroco, al menos por
lo que hasta ahora conocemos; un arte alejado del nuevo espiritu neoclasico defendido desde la
Academia. Leyendo entre lineas, las palabras de Del Cid acaso dejan entrever el sentimiento
personal de quien no logré ninglin reconocimiento en la institucion, pero también la perplejidad
de toda una generacion de artistas que, continuadores de una tradicion gremial inveterada y cul-
tivadora del gusto rococd imperante, era menospreciada y atacada por un grupo elitista, el de los
académicos, que abria las puertas a los aires renovadores del Neoclasicismo desde un nuevo
sistema educativo y regulador de las Bellas Artes.

Quiza sea éste el motivo por el que ni Cedn en su Diccionario ni Ponz en su Viage de Espa-
fia mencionen el nombre de nuestro escultor, como el de otros muchos contemporaneos. Sea
como fuere, la obra de Fernando del Cid, de la que aiin sabemos muy poco, queda justamente
eclipsada por el arte de otros nombres mas ilustres vinculados a la institucion madrilefa.

Fecha de recepcion: 26-111-2008
Fecha de aceptacion: 8-X-2008

38 José J. Azanza analiza el caso por extenso en su articulo, ademas de estudiar otros ejemplos referidos al ambito
navarro; AZANZA LOPEz, José Javier: Op. cit.
% Tomado de AzaNza LOPEZ, José Javier: Ibid., p. 154.
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