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tal manera que no podemos distinguir uno del otro. Segin James Hall ?! en la poesia alegérica
de Brant se narra sobre el barco lleno de locos que parten hacia «el paraiso de los locos»
—Narragonia—. De tal manera, la poesia de Brant sirve como medio para un comentario sati-
rico de la locura de la época en un amplio sentido de la palabra: abarca la vida disipada, vicios
de todo tipo, ebriedad, obscenidad, venalidad de los abogados, corrupcion, etc.

En nuestro caso se aflade un nivel de significado mds: el timonel de la popa en el grabado
de madera de Pilsen tiene en su sombrero una concha, el signo de peregrinos relacionado con
el culto de Santiago y con las peregrinaciones, sobre todo a Santiago de Compostela ?2. Pode-
mos entonces, considerar este barco representado en el primer escrito checo sobre el descubri-
miento del Nuevo Mundo, inspirado en la ilustracién que acompafia a la Nave de los Locos de
Brant —conforme a las ideas arriba mencionadas y en el contexto de la edicién checa— tam-
bién como un barco de peregrinos que se dirige hacia la nueva tierra prometida, América, cu-
yos rasgos paradisiacos subrayé el descubridor mismo adhiriéndose al espiritu de la idealiza-
cién utdpica de la época, y por lo tanto, muy distante a la realidad =.

PAVEL STEPANEK

CALIGRAFIA Y GRABADO EN TORNO A D. PEDRO PAREDES

Jonathan Richardson (1719) sugirié que el modo mas apropiado de juzgar una obra de arte
era situarla en el medio propio de la escuela local o en el perfodo histérico al cual pertenecia.
Pero igual de interesante es ver, en determinados hechos artisticos, la fuente de inspiracién de
tendencias actuales o la posible raiz de nuevas disciplinas.

La escritura es uno de los grandes inventos de la humanidad, es un lenguaje comunicativo
que ha hecho posible la historia, siendo su inventor mitico el dios egipcio Tot. Es también algo
cuyo dominio la mayoria de la gente da hoy por supuesto. Ya adultos, apenas si nos paramos a
pensar en el método mental y fisico gracias al cual nuestros pensamientos se codifican y trans-
forman en simbolos sobre un soporte, sea una hoja de papel, una pantalla, o en bytes de infor-
macién en un disquete de ordenador.

Mucho menos preocupa la técnica grafica que se utiliza en estos procesos, o el ritmo cor-
poral cuando se escribe.

Si se contempla la historia de la escritura es posible observar la riqueza que atna este len-
guaje, de paleta policroma, debido a la vasta influencia que ha tenido y que abarca muchas
culturas e idiomas, practicamente todos los periodos del desarrollo humano. Se sirve de ideas
e informacién tomadas de una serie de disciplinas como Antropologia, Arqueologia, Historia
del Arte, Economia, Lingiiistica, Técnicas de reproduccién, Dibujo, Matematicas, Historia po-
litica y social, Psicologia y Teologia, Literatura y manuscritos medievales, y sin dnimo de ha-
cer interminable esta lista, alude a la caligrafia, a la tipografia y a la imprenta.

21 J. Hall, op. cit. en la nota 3, p. 251.

22 Viz Pavel Stepanek, Za sv.. Jakubem s «hyspdnskym strychem» pres Plzen. (En pos de Santiago con el «escudo hispa-
nico» atravesando Pilsen). Ponencia presentada en la conferencia cientifica con ocasién de la exposicién El gético de la
Bohemia Occidental en la Galeria Nacional de Praga. En imprenta.

2 Kolumbiiv lodni denik (El cuaderno de bitdcora de Colén. Con prefacio de Josef Susta. Novina, Praha, 1942, pp. 206-
214. Daniela Hodrovd, Romdn zasveceni (La novela de consagracion). Praha 1993, p. 190 recuerda que el espacio de ini-
ciacién de la Edad Media, el espacio interior en el modelo horizontal de la consagracion, se expresa, entre otro, también
con los puntos cardinales. En el Oeste se encuentran las islas y el imperio de los muertos, mientras que en el Este, el reino
de Dios.
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En lo esencial, la manera de escribir actual, a principio de este milenio de la presente era,
no se diferencia de la de los antiguos egipcios; es decir, la sintesis estructurada de una idea o
pensamiento a través de un cédigo de simbolos representativos de una cultura.

Aristételes llamé a la unidad bésica del lenguaje, tanto escrito como hablado, gramma.
Ferdinand de Saussure, el fundador de la lingiifstica moderna, dijo del lenguaje que es compa-
rable a una hoja de papel: »El pensamiento estd en una de las caras, y el sonido en la otra. De
la misma manera que es imposible coger unas tijeras y cortar una cara de una hoja de papel
sin cortar al mismo tiempo la otra, también lo es en el idioma aislar el sonido del pensamien-
to, o el pensamiento del sonido»".

Lo que se tiene mds claro en los procesos del lenguaje oral, apenas se comprende todavia
en los de la lectura y la escritura, aunque ésta no se pueda disociar del habla, pues las palabras
y los sistemas de escritura dependen tanto de sonidos como de simbolos, respectivamente. En
general se puede decir que los sistemas de escritura cambian mucho més que los de la lengua
hablada, ya que en aquellos hay una evolucién de signos, un oficio y un arte. En la China cla-
sica, por ejemplo, la escritura «shu» era un arte comparable a la pintura, la poesia y la musica,
y superior en ocasiones a éstas.

Caligrafia es una palabra de raices griegas. Viene de «cali», que traducido quiere decir
hermoso y bello de contemplar, y «grafia», que significa trazado, dibujo o escritura manual.
Luego caligrafia significa arte o manera de escribir con belleza y gracia, conceptos abstractos
de multiples significados y muy unidos a criterios de cultura y época.

El trabajo caligrdfico requiere una previa conceptualizacién, es preciso discernir qué es lo
que se quiere conseguir en cada caso, qué caracteristicas imprimit al escrito y cual son los
principales estilos, pues los artistas graficos necesitan disponer de los maximos conocimien-
tos, en estos aspectos con el fin de poder acometer toda clase de escritura adecuadamente.

Inventada, descubierta accidentalmente o evolucionada, como se prefiera, se difundié por
todo el mundo a partir de Mesopotamia, educdndose en ella con la calificacién de escribiente
y artesano, o ilustrador.

En el siglo x, en Espafia, se desarrolla la caligrafia y la ornamentacién y se producen obras
de gran calidad. Surgen las escuelas Andaluzas, Toledana, Castellana y Leonesa. En el siglo
xvI aparece Juan de Yciar y Francisco Lucas; més adelante Casanova y Diaz Morante; de este
modo la escritura en Espafia evoluciond paralelamente a la de los demds paises y al mismo
nivel.

Se introduce, posteriormente, como arte de la caligrafia en la formacién del nifio y, como
consecuencia, en la formacién del maestro en el siglo xix, teniéndose el concepto del dibujo
como auxiliar de ella: «La construccion de las pautas y el andlisis geométrico de las letras y
demds signos grdficos serian imposibles sin conocer el Dibujo Lineal; la ornamentacion de la
letra se funda en el dibujo de adorno y de figura; el que sabe de Dibujo tiene mejor gusto para
escribir y el Dibujo, por iiltimo, ensefia a manejar muchos instrumentos que ha de usar tam-
bién el que se dedica al ejercicio de la Escritura» .

A partir de esas fechas, poco puede decirse en la caligrafia espafiola, que, actualmente,
apenas, se practica en este pais, ya que ha ido transformandose en formas més espontdneas del
trazo legible, hasta la tipografia mds estrictamente normalizada. Es curioso, no obstante, ver
en el 4mbito global del arte y mds concretamente en algunos artistas, que existe una cierta ten-
dencia de retorno a ella, con concepciones nuevas pero, de alguna manera, inspiradas en sus
grafismos.

' Robinson, A. Historia de la Escritura. Edit. Destino 1996 Barcelona, p. 11.
2 Blanco y Sédnchez, R. Arte de la escritura y de la caligrafia. Edit Hernando. Madrid 1927, p. 19.
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El caso del que aqui se trata es un manual de instrucciones practicas en el arte de escribir
de D. Pedro Paredes, alicantino, grabador calcogréfico y escritor de todas formas de letras y
educador, manual publicado y editado en Murcia 1792, en la Imprenta de la VIUDA de Felipe
Teruel.

La finalidad de hablar sobre €1, no solamente es dar a conocer su obra, en si interesante,
sino el ver como se atinan en el arte de la caligrafia y en este manual, la técnica caligréfica y
de la reproducciodn artistica, muy de acuerdo con la historia del momento, y en el caso concre-
to de Murcia.

Paredes publicé diferentes cuadernos anteriores a este fruto de diez afios de docencia, pu-
blicaciones tales como: Prontuario, coleccion de Muestras y Falsas reglas, publicada para uti-
lidad y alivio de los maestros pobres, que no podian adquirir un costoso arte completo de es-
cribir, tal y como él mismo comentaba. Un reducido Manual a beneficio de los Nifios de
Primeras Letras, para que, introducido en sus Escuelas, facilitara el deletreo y leccion seguida
de las dicciones, siguiendo a estas obras la tratada, El Arte de Escribir, Instrucciones practi-
cas, resumiendo de ella: «Ya mirado en sus principios y reglas fundamentales, ya en sus diver-
sos y singulares caracteres de Letra, ya en la formacion y hermosura de los rasgos y giros de
la pluma, ya finalmente en la parte que puede considerarse como adorno y perfeccion del Arte:
prescribiendo la norma con que deben formarse los Abecedarios para Libros de Coro, Inscrip-
ciones, Titulos y otros varias curiosidades de Pluma» 3.

La obra iba dirigida a los jévenes aplicados, deseosos de perfeccionarse en el Arte de Es-
cribir y las ventajas que esto les proporcionaba, pues varios establecimientos dependian, en esa
-época, de la habilidad y maestria del ejercicio de la pluma.

El método que utiliza en su obra, obedecia a la explicacién estructurada en forma de «dia-
logo» entre Maestro y Discipulo, tal como versa en su portada. Se ilustra cada momento criti-
co con su correspondiente grabado, obra del mismo autor, hecho que constata reiteradamente
en sus gréficos.

Para un discurso ordenado se comentard dicho cuaderno desde su primer grabado, confi-
gurado éste con el tema al cual dedica su obra, La Soberana Anunciacién de Maria Santisima.

El tratamiento de lineas se basa en el movimiento de ribricas, muy frecuentes en el acom-
pafiamiento de textos escritos en letra cursiva inglesa y que, en el campo del dibujo, son clasi-
ficados como trazos de pluma o rasgueo, usiandose éstos para enfatizar una temética, un texto
o construir unas formas. El maestro de este arte fue Schwandner, siglo xvi, aunque contem-
plando el xvin, se puede observar el mismo estilo en el grabado de Pedro Diaz Morante titula-
do «Muestra caligrafica» *.

Para acometer el arte del rasgueo se ha de coger la pluma casi vertical, sin apoyar la mu-
fieca en el papel, de esta forma las curvas serdn mds armoniosas, y presionando la pluma se
afiadirdn, en caso necesario, diferentes tipos de trazos gruesos; es casi un ritual que requiere
un tiempo de preparacién, una armonizacién de mente y un ritmo corporal. Muchos de los
caligrafos de hoy en dfa utilizan este método, con una mirada algo perdida, que quiere retomar
o recoger la autenticidad de una técnica o un estilo, adaptando esa esencia, llamada también
idea, al mundo actual y a las necesidades que se derivan de él.

Hay que tener en cuenta que las modernas técnicas de reproduccién y los usos que se dan
a la caligrafifa en el mundo moderno de la edicién y de la publicidad, requieren cada vez mds
justeza. Obsérvese como caso ilustrativo de este comentario el grafico que se aporta de la ca-

3 Paredes, P. Instrucciones Prdcticas en el Arte de Escribir. Edit. Imprenta la Viuda, Murcia. 1792. Prélogo del Ma-
nual.

4 Carrete, I. / varios. Estampa Cinco Siglos de Imagen Impresa. Edita Ministerio de Cultura, Direccién General de B.A.,
Archivos y Bibliotecas, 1985, p. 151.
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INSTRUCCIONES PRACTICAS
EN EL ARTE DE ESCRIBIR,
REDUCIDAS A CINCO DIALOGOS
ENTRE MAESTRO Y DISCIPULO,
QUE PARA IMPONLER
Y PERFECCIONAR EN SUS REGLAS A LOS JbVENES APLICADOS
DE LA NACION ESPANOLA
PUBLICA
DON PEDRO PAREDES

Escritér de todas formas de Letras y Rasgos , vecino de la
Ciudad de Alicante , Reyno de Valencia , Obispa-
do de Orihuela.

ILUSTRADO CADA DIALOGO
con el correspondiente nmimero de Léminas inventadas
¥ gravadas por el mismo Autdr.
DEDICA ESTA OBRA
A LA SOBERANA ANUNCIACION DE MARIA SANTISIMA.

EN MURCIA:

En la Imprenta de la VIUDA de Felipe Teruel: Vive en la Len-
ceria , afio de 1792.
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Figs. 1, 2, 3 y 4. Pedro de Paredes. Instrucciones prdcticas en el arte de escribir. Grabados ilustrativos.
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ligraffa actual realizada por Larcher y cualquier fragmento del grabado ultimo de Paredes en
su orla, o los disefios de David Quay, Bill Ficha y Tony Foster, que en su inspiracién retornan
la mirada a esta época.

Continua este Manual de Instrucciones con el Primer Didlogo, dedicado a «El Modo de
Cortar la Pluma», que como él mismo apunta, tanto conduce para la formacién y hermosura
de la Letra.

El proceso queda bdsicamente demostrado en dos ldminas grabadas, pensadas como ilus-
tracidn de textos en seis pasos, de los que se seleccionan, por su curiosidad, algunos de sus
comentarios: Se escoge un cortaplumas de temple suave; se eligen las plumas en funcién de
cinco condiciones, a) que sean duras, b) redondas y no esquivadas, ¢) que sean limpias sin vetas
blancas, d) claras y transparentes con el casco firme y e) preferiblemente del ala derecha. No
deshecha, sin embargo, las de otras zonas, pues son ttiles las regulares inferiores, que no se
utilizan por delgadas, para ejecutar lineas muy sutiles en la realizacién de Modelos, Mapas o
Planos. Las de mds precision son las de Cuervo, utilizadas por los Académicos del dibujo en
Roma, y las de Cisne, mds gruesa y con mds peso, para rallar mapas, cuentas estados y otras
curiosidades.

En el grabado primero, ilustra el corte de estas plumas mediante una orla que enmarca las
figuras en complicados arabescos decorativos y de imigenes didacticas, de lectura vertical en
tres pasos. La orla es al mismo tiempo un espacio que es utilizado para introducir diez ejem-
plos diferentes de, corte de pluma, adecuados cada uno de ellos a una funcién y rallado dife-
rente, proceso que se completa con una segunda estampa en la que incluye tres pasos mas de
las posiciones de la mano en el acto del corte de la pluma, con las mismas caracteristicas que
en la anterior ilustracion.

El texto explica lo esencial del sobre-corte en funcién de la delicadeza de los perfiles de la
letra, especificando aquellas que sirven para la letra sentada, el sobre-corte cuarenta o el gro-
sor de la linea en la orla, para demostrar no solamente el tipo de trazo, sino tambien la manera
de no retener facilmente la tinta, defecto de la grasa que contiene la pluma.

Aunque en la actualidad el material viene proporcionado industrialmente, se sigue mante-
niendo el criterio de su importancia considerando que pese a la variedad existente en el merca-
do, para la caligrafia son las de punta recta y ancha, con corte en diagonal, las mds apropiadas,
que ejecutan un trazo grueso o fino segin sea el movimiento de la mano: vertical, horizontal o
al sesgo. En cambio en las plumas de punta aguda los rasgos finos o gruesos dependen de la
presién que la mano ejerza, conceptos estos muy similares a los explicados por el autor.

El Segundo «Didlogo» (término que resulta curioso, pues en €l se detecta la relacién maes-
tro-educador) se centra sobre El modo de coger la pluma y conservarla, preceptos que quedan
demostrados en el grabado de la estampa cuarta, nimeros 1 y 3, donde se observa como debe
ser cogida con los dedos pulgar e indice, y descansando en la ufia del dedo medio. La letra A
del grabado indica el hueco que debe dejarse entre mano y mesa y la letra C sefiala la linea
figurada paralela y guia con relacién a la citada mesa.

Para rasgos, giros, letras mayusculas y formas, muestra otra posicién, la n.° 2, afianzando
la pluma con los tres dedos y levantando el brazo con movimientos que permitan el trazo que
adorna lo escrito.

La conservacion del material consiste fundamentalmente en la advertencia de no dejar con
tinta las plumas después de la sesién y ser conservadas en tarros de cristal con agua y vinagre,
liquido que cubrirfa la mitad del corte de la pluma. Desde el punto de vista de artista es de
capital importancia en todo proceso artistico la conservacién del material, pues revierte sobre
la obra y el propio autor.

El Tercer Didlogo lo constituyen Los elementos que deben tenerse en la mesa para escribir.
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Posicién del cuerpo.—Grabado de Paredes, en conexién
con el grabado de Aubin, realizados ambos en el mismo
siglo.

Paillasson, L’art d’écrire, en el 2.° volumen de Planchas
de la Enciclopedia de Diderot y Alembert, s. xvii. Graba-
do por Aubin.
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Caligrafia original de Jean Larcher. s. xx.
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Es un proceso todo él minucioso, fruto también de la dedicacién al trabajo y al valor del
tiempo en cada época de la vida.

Se consideran todos los elementos «correctos» que faciliten la tarea, dando consejos en lo
concerniente a las caracteristicas de la Mesa y Silla con relacién al hombre principios actual-
mente utilizados en la Ergonomia>. Se adapta la postura natural del cuerpo a la mesa y a la
silla, como instrumentos igualmente necesarios, en funcidn de si se es nifio o adulto, e igual-
mente se contempla el color verde del Atril como el que menos ofende a la vista, concepto,
este ultimo, demostrado posteriormente en los estudios sobre la visién del color.

La Disposicién de los Elementos es también reglada, aunque esto varia segin la metodo-
logia del caligrafo: «A la parte derecha el tintero con buena tinta, papel de buena calidad,
pergamino, ¢ vitela y el regle. Salvadera, compds y lapicera, d la parte izquierda, y para lo
que pudiere ofrecerse, polvos de goma de enebro que llaman glasa» °.

La fabricacién de la tinta es muy curiosa e interesantes los componentes que describe y
sus secantes, aconsejando para estos Ultimos polvos de cal viva o huesos de carnero quema-
dos con los que polvorea la mancha. Como correctores los polvos de goma de enebro o gla-
sa, « de los mds blancos, los que molidos, y pasados por tamiz, después de haber rascado
con el cuchillo dichos enmendados, se echardn sobre ella en poquisima cantidad, y se restre-
gardn con papel hasta que se desconozca lo que antes estaba mal escrito» 7. Con respecto al
papel aconsejado, se inclina por el de Génova, sin desdefiar aquellos que eran fabricados, en
Espafia principalmente en Zaragoza, por lo que da como norma para su eleccién aquellos que
posean suficiente bruflido, cuerpo en las pieles bien curadas y sin manchas, con mds de un
afio hechos.

En la actualidad, como entonces, la eleccién del papel es una cuestion relacionada con muy
diversos factores e incluso con una experiencia personal, pero la practica permite conocer al-
gunas reglas, como por ejemplo: Galgo para la pluma chata o de escritura cancilleresca o para
las plumas finas, papeles con mds cuerpo, de superficie mate y sin pelusa, tipo Bristol, Scho-
eller, Caballo, etc...

Este Cuaderno se cierra con la Cuarta Disposicién, ya que la Quinta la incluye en otro de
ellos que promete publicar, pero se desconoce su existencia e incluso si se llegé a editar, pues
alude con frecuencia al gran coste que le supone.

Es, quizds, esta Cuarta Disposicion una de las mdés bellas por dar igual importancia a la
posicién o armonia del cuerpo y aquello que se realiza, casi conceptualizando aquella como
una parte integradora de un proceso. ‘

«El cuerpo ha de estar apartado de la mesa tres dedos, inclinado moderadamente sobre el
papel. La cabeza y el pecho rectos... de modo, que el cuerpo y movimiento sefioree el lugar
que ocupan, inclinando con gravedad los ojos a lo que se ha de escribir» .

Este ritual es indicado en el Ultimo Grabado, que a su vez desvela la informaci6n o coin-
cidencia en el tiempo entre tal grabado y el ejecutado por Aubin en la Enciclopedia o Diccio-
nario razonado de la Artes y los Oficios, publicado por una Sociedad de Hombres de Letras: y
puesto en orden por Diderot y Alembert entre 1751 y 1772, precisando en su tiempo las cues-
tiones concernientes a la escritura, Paillasson, experto escritor que «Reduce el arte de escribir
a demostraciones verdaderas y fdciles con explicaciones claras» °.

> Durante el S. xvi ya existia en Espafia la Escuela Gratuita de Disefio, en Barcelona 1775, cuyo objetivo era la educa-
cién del dibujo a las exigencias de la produccién mecénica y seriada. En el mueble, se adoptan soluciones “cémodas” que
facilitan los movimientos en cada caso.

®y 7 Paredes, P. El Arte de Escribir. Edit, Imprenta Viuda de Felipe Teruel, 1792, Murcia, p. 4.

8 Paredes, P. Obra citada.

¢ Blanchard, G. La Letra.. Edit. Ceac, S.A. Barcelona 1988, p. 50.
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Quizds Paredes quiso dar a conocer su aportacién, aunque sus conceptos de perspectiva
sean elementales, pues sorprende con un levantamiento de plano de mesa, que es una repre-
sentacion grafica méas descriptiva y de concepcién mds propia de un desarrollo infantil del di-
bujo, que real, hecho que no deja de ser curioso.

LA TEcNICA

En este apartado es necesario trabajar con cierta precaucion, pues el ejemplar del que se
dispone es el de imprenta y no el de los grabados originales. Pese a ello, se situard atendiendo
a determinados aspectos:

En primer lugar, precisando que el siglo XVIII, en general, es prioritariamente un siglo
calcogréfico, aunque no son de desdefiar los focos xilogréaficos que abastecen demandas popu-
lares muy concretas y pujantes. El origen sobre la historiografia espafiola sobre el grabado estd
sin duda en el Discurso histérico sobre el principio y progresos del grabado, de José de Var-
gas Ponce en 1790.

En segundo lugar, contemplando la situacién de los grabadores de provincias, de la que se
destaca un hecho curioso e importante: en 1757 la Academia de San Fernando incorpora el
grabado a los concursos de premios y este incentivo da su fruto en la clase de Palomino empe-
zando a encontrarse grabadores de otras regiones fuera de Madrid, como es el caso de los
murcianos Juan Barcel6n y, anteriormente, Espinosa como alumno de Prieto, ambos deseosos
de ampliar conocimientos.

Espinosa (Murcia 17727?), ademds de sus clases, fue fundidor de letras, grabando alguna
portada para las actas de la Academia ademads del plano topogrifico de Madrid, hecho por or-
den del Conde de Aranda. « Destinado a la Casa de la Moneda de Segovia monté una impren-
ta de la que salieron pequefias obras maestras de la tipografia de su tiempo, como el poema
diddctico La Pintura, de Rejon de Silva (1788), con viiietas de José Vdzquez estampadas en
tinta bistre, o el Diccionario de las Nobles Artes (Segovial788) en las que se afiadian por
primera vez en Espafia voces sobre grabado '°.

Juan Barcel6n (Lorca 1739-Madrid 1801), discipulo de Salcillo en dibujo en Murcia, se
formé en la Academia madrilefia desde 1759 y gand el premio en 1763, estudiando con Palo-
mino. Es Académico de Mérito en 1777, «dotado con cierta sensibilidad para el paisaje gra-
bé vistas de Reales Sitios, las de Granada para la Antigiiedades drabes etc..» .

Tustré libros como el Quijote en 1780, el Tratado de la pintura de Leonardo, traducido por
Rejon de Silva (1784), el Viaje a Constantinopla de José Moreno (1790) y el muy interesante
libro Instrucciéon Metddica sobre los Muares de Joaquin Manuel Fos, con perfecta reproduc-
cion de la maquinas empleadas en la fabricacion de la seda, los «muares». Ademds de las con-
sabidas estampas religiosas y los retratos de hombres ilustres, Barcelén es el grabador de los
trabajos de Hércules y de una Cartilla para aprender a dibujar, ilustrada para las obras de
Joseph de Ribera y editada por la Calcografia de la Imprenta Real.

Existe, pues, una posible reminiscencia de la técnica del grabado en Murcia, unida al he-
cho, no descartable, de la influencia del grabado valenciano, con mads tradicién grabadora, so-
bre Pedro Paredes, «vecino de la ciudad de Alicante, Reyno de Valencia, Obispado de Orihue-
la», tal como versa la portada de este cuaderno, y calificado como calcégrafo segiin Albert
Berenguer, (1958).

' Gallego, A. Historia del Grabado en Espaiia. Edit. Cédtedra, Madrid, 1972, p. 265.
" Pdez, E. Juan Barcelon, grabador murciano. En R.A.B.M. 65, 1958, pp. 311-318.
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Habia una necesidad sentida en Murcia de renovar las costumbres tradicionales, que hicie-
ron del aprendizaje artistico una simple relacién maestro-discipulo sin mas compromiso que la
ensefianza de los rudimentos o secretos de su arte. Murcia no fue diferente al resto de las ciu-
dades espaiiolas en el siglo xviu, exigia la necesidad de otras alternativas de formacién, enton-
ces carentes de un cédigo de disciplinas ttiles y dejada a la libre iniciativa del maestro.

Las ilustraciones que aporta estdn muy vinculadas a una de las funciones del Grabado de
la época, las Ciencias Descriptivas, que para su aplicacién y aprendizaje eran trabajadas con
una gran cantidad de imagenes explicativas del texto, sin caer en definiciones oscuras o vagas,
tal como Diderot expica en su obra «Propectus de la Enciclopedia».

Lo$§ grabados hacen pensar que estdn configurados con dos planchas de cobre, una para la
reproduccién de la orla y otra para los grabados descriptivos del tema, hecho muy utilizado en
la época con la finalidad de no encarecer las reproducciones y poder utilizar de nuevo determi-
nadas planchas para otros fines. El procedimiento era muy practicado en esta época y como
dato curioso se puede ver la orla del grabado practicado de Aznar de Polanco, «San Casiano»
(1736) cobre talla dulce, o el grabado titulado «Alegoria de Fernando VII»(12) , obras en las
que se puede comprobar lo afirmado. Las planchas podian entintarse y limpiarse de diferentes
maneras y también era posible experimentar con valores de tono y atmdsfera. A los surcos
sobre el metal, trazados por medio del buril se les llamé talla dulce, nombre genérico que ac-
tualmente se puede aplicar igualmente a un buril, que lo es por excelencia, que a una punta
seca, que a un aguafuerte etc... En definitiva, son calificativos que derivan del procedimiento
empleado para la ejecucion de los surcos y la manera de incidir sobre el metal.

Con estos razonamientos y otras deducciones de tipo técnico, timidamente se podria intro-
ducir las ilustraciones en la técnica del grabado calcografico o talla dulce, aunque quizas esto
sea un atrevimiento.

Como conclusién de este trabajo se pueden hacer algunas reflexiones:

* La caligrafia es un arte que en la actualidad se ha retomado con una mirada retrospec-
tiva, extrayendo de ella las ideas o puntos de apoyo, con sus reglas, y adecuandola al momento
presente. En los momentos de crisis, el artista necesita beber de las fuentes como sostén del
nacimiento de un nuevo arte. Es innegable que el grabado naci6é en funcién del libro y estd
todavia, en buena parte, ligado a él.

* D. Pedro Paredes, calcégrafo, resuelve con dignidad cuatro puntos:

Acierto pedagogico del texto y de los graficos, segin el contexto de la época; buena tipo-
grafia en la reproduccién de sus textos; mimo y acierto en las ilustraciones y aspecto final de
armonia y personalidad de artista.

En él prevalecen unas condiciones psicoldgicas de respeto al oficio y de amor a la discipli-
na, sirviéndose de la técnica como medio, no como finalidad.

* Los talleres de imprenta de la Murcia del siglo xvii, se suministraban de otras fundi-
ciones de tipos de letra, pero cuidaban los perfiles de ellas, la igualdad de tintaje tanto en la
pagina como entre paginas del texto, la presion justa para que no dejaran huella sobre el papel
por exceso o hiciera fallar letras por defecto, son cuidados caracteristicos del impresor. Pese a
todo entre el resultado del sistema mas perfecto de reproduccion y la obra original hay siem-
pre una distancia enorme.

*  Determinados estudios en torno a una obra o un artista ilustran no sélo en tendencias,
técnicas o estilos, sino en el hallazgo del embrién que luego puede conducir a nuevas ciencias
de épocas presentes.

Dra. M.? Gracia Ruiz LLamAs

Catedrdtica de Dibujo
Universidad de Murcia.
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