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En este estudio se recogen y analizan una serie de temas de la pintura espaifiola del siglo xix referentes a
los dos poemas homéricos de la Iliada y la Odisea, fijando ademds concretamente los textos literarios de
donde fueron extraidos y cotejando con ellos las composiciones pictéricas que pretendieron ilustrarlos, en
caso de sernos conocidas, y cuando no nos lo son, tratando de poner las imdgenes a través de dichos textos si
nos lo permiten los titulos de las obras.
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A series of themes from nineteenth-century Spanish painting referring to Homer’s The Iliad and The
Odyssey are brought together and analyzed. Pictorial compositions are confronted with the specific texts that
they supposedly illustrate, if identifiable. When they are not, then an attempt is made to relate texts to ima-
ges, if the titles of the works allow.

Key words: Homeric themes. Painting. Spanish. Nineteenth century.

Los asuntos homéricos fueron unos de los motivos pictéricos, si no de los més abundantes
s{ muy representativos sin embargo, de esa corriente internacional hacia el ideal arcaizante la-
tente en la pintura europea contempordnea de David, cuyo precedente mas inmediato lo encon-
tramos en Inglaterra, donde el descubrimiento de lo primitivo se habia manifestado por prime-
ra vez en la linea abstracta de los dibujos de Flaxman para Homero y Dante, teniendo su
correspondencia francesa en la secta desgajada del taller de David llamada de los «Primitifs»
o «Barbus», capitaneados por Maurice Quai '. Estos acentian dichas inclinaciones a la abstrac-
cién buscando un retorno hacia lo griego, tan radical que sélo encontraban modelos satisfacto-
rios en la linealidad y abstraccién de las pinturas de los vasos griegos, teniendo entre sus li-
bros candnicos a los de Homero. Esta tendencia hacia la abstraccién anticldsica y lineal

* Este articulo es fruto del Proyecto de Investigacion BHA2000-1476 de la Direccién General de Investigacion del
Ministerio de Ciencia y Tecnologia. Los autores desean agradecer a la Dr.* D.* Elvira Gangutia, Profesora de Investigacién
del Instituto de Filologia del CSIC, y a D.* Mercedes Gonzélez-Amezia, Conservadora del Museo de la Academia de San
Fernando, la ayuda prestada para la realizacion de este trabajo.

! Friedlaender, W.: De David a Delacroix, Madrid, 1989, pp. 53 a 56.
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influirfa en el joven Ingres por la doble via de la secta de los «Barbus» y Flaxman 2. Producto
de estos influjos son sus inmediatas y tempranas obras de Aquiles recibe a los embajadores de
Agamendn (Ecole de Beaux-Arts, Paris), elogiado por el propio Flaxman que estuvo en Paris
en 1802 3, y Venus herida por Diomedes (Kunstmuseum, Basilea), pintado aproximadamente
entre 1805 y 1806, con claras influencias de Flaxman “.

Hecho este predmbulo, digamos que los asuntos homéricos en la pintura decimonénica
espafiola, tienen aqui su arranque, pues la llegada de José de Madrazo y Agudo (Santander,
1781-Madrid, 1859) a Paris en 1801 coincide con la efervescencia por lo griego, con el afdn
de buscar las auténticas fuentes de la Antigiiedad cldsica en Grecia, tanto por parte de su maes-
tro David, como més radicalmente por la secta de los «Primitifs» y por su amigo y condiscipu-
lo Ingres, coincidiendo también la llegada de Flaxman a Paris con su estancia en dicha ciudad.

Pues bien, en medio de este ambiente, nada de extrafio tiene que, estando en el taller de
David, eligiera como asunto para un premio de composicién (que por cierto gand) el de Aqui-
les rodeado de sus esclavas en el momento en que le anunciaron la muerte de su amigo Patro-
clo, dibujo cuya temadtica estaba sacada de los comienzos del canto XVIII de la Iliada °, cuan-
do Antiloco llega a la tienda de Aquiles, en el campamento griego, a anunciarle la muerte de
su amigo Patroclo a manos de Héctor y la subsiguiente lucha que se desarrollaba entre aqueos
y troyanos por el caddver del mismo, texto que reproduciremos mds adelante al tratar un cua-
dro de Tejeo de igual asunto, para evitar repeticiones. En este dibujo, vemos a Madrazo por
primera vez buscar el mundo griego como auténtica fuente de la Antigiiedad clésica, pero tam-
bién ocuparse en un asunto de la Iliada, lo que no deja de ser altamente significativo. Realiza-
do a finales de 1801 o principios de 1802, bien pudo ser creado bajo la sugerencia arcaizante
del arte practicado por su amigo Ingres en esos momentos, quien, en 1801, habia ganado el
Grand Prix de Roma con su cuadro antes mencionado de Aquiles recibe a los embajadores de
Agamendn que debié de conocer, sin duda, Madrazo.

Una vez en Roma, volveria Madrazo al tema griego, y de nuevo con un asunto de la Iliada
de Homero; pero ahora con una obra de mayor empeiio, el gran lienzo, de 2,736 x 7,26 me-
tros, pintado al temple sobre lienzo, que realizé en 1812 para el Palacio pontificio de Monte
Cavallo, del Quirinal, con el asunto de La disputa de griegos y troyanos por el caddver de
Patroclo. Este lienzo se le encargé a Madrazo con motivo de la visita de Napoleén a Roma,
concretamente para decorar el segundo salén de representacién de la emperatriz de la galerfa
de Alejandro VII de dicho palacio, el cual debia de servir de residencia imperial. La estancia
fue decorada con cuadros de Madrazo, Agricola, Conca e Ingres, siendonos conocido hoy sélo
el de este ltimo, que representa a Rémulo vencedor de Acron (Ecole de Beaux-Arts, Paris),
que nos recuerda todavia esa tendencia a la abstraccién lineal, ese ideal arcaizante, que carac-
terizé a sus cuadros realizados en Paris antes vistos. El contrato de Madrazo fue de los mejo-
res, junto con el de Ingres, cobrando por el encargo la suma de tres mil francos °.

Como decimos, desconocemos hoy el cuadro de Madrazo, pues se ignora su paradero o
suerte, pero, en compensacion, si nos es conocido el dibujo preparatorio del mismo (Fig. 1),
gracias a Jorddn de Urrfes, quien deshizo el equivoco tradicional que venia atribuyendo como
preparatorio del cuadro un dibujo del pintor italiano Antonio Raffaele Calliano (1785-1824)

? Ibidem, pp. 53 y 56.

3 Ibidem, p. 73.

4 Ibidem.

3 Jordédn de Urries, J.: «José de Madrazo en Italia (1803-1819)», Archivo Espafiol de Arte, t. LXV, nims. 259-260,
Madrid, 1992, p. 355. (Los versos que inspirarian esta composicion se desarrollan entre el 1 y el 34 de dicho Canto XVIII).

¢ Jordan de Urries, J.: «José de Madrazo en Italia (1803-1819)», Archivo Espaiiol de Arte, t. LXVII, nim. 266, Madrid,
1994, p. 133.
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Fig. 1. José de Madrazo: La disputa de griegos y troyanos por el caddver de Patroclo. Dibujo preparatorio. Antigua colec-
cién Ricardo de Madrazo.

sobre el mismo asunto que se conserva en el Museo del Prado; falsa atribucién que arranca, a
su juicio, de Bernardino de Pantorba, pasando asi de autor en autor hasta que descubrié que el
verdadero dibujo preparatorio habia sido expuesto en la Exposicion de Pinturas Espafiolas de
la primera mitad del siglo xix, organizada por la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte en
1913, en cuyo catdlogo no se da ningin titulo de los dibujos de José de Madrazo alli exhibi-
dos, propiedad de Ricardo de Madrazo, pero que Elfas Tormo si menciona en la critica que de
ella hizo: «De Madrazo se exponian (...), otro dibujo (de 1812) para el gran cuadro de Roma,
en el Quirinal (griegos y troyanos disputdndose el cuerpo de Patroclo)», como también lo hi-
cieron Vegue y Goldoni y Sdnchez Cantdén, mientras que dicho dibujo se reproducia en un ar-
ticulo de Garnelo y Alda sobre la citada exposicién con el erréneo titulo de «EI rapto de las
Sabinas, dibujo de don José Madrazo» 7. Que no aparezca ningun titulo de los dibujos de Ma-
drazo expuestos en el catdlogo de la exposicion y que la reproduccién del dibujo aparezca en
ese articulo con el titulo cambiado, son los dos elementos fundamentales, junto con la falsa
atribucién de Bernardino de Pantorba, que han contribuido al tradicional error. Conocido asi
el auténtico dibujo preparatorio, presumiblemente, segin Jordan de Urries, éste no se diferen-
ciarfa demasiado de la pintura a juzgar por la cuadricula que conserva ®.

El tema de la obra estd sacado del canto XVIII de la Iliada, cuando Aquiles, tras conocer
por medio de Antiloco la muerte de Patroclo a manos de Héctor y recibir el consejo de su
madre Tetis de no salir al campo de batalla hasta que ella le llevase las nuevas armas que iba
a encargar a Hefesto, recibe la recomendacién de Hera, a través de la mensajera Iris, de salir
al combate para recuperar el cuerpo de Patroclo que se estaban disputando griegos y troyanos;
ante la negativa de Aquiles de armarse, Iris le sugiere que fuese hasta el foso del campamento
griego y se mostrase a los troyanos con la intencién de que atemorizados huyeran. Una vez
que se marchd Iris: «Por su parte, Aquiles, caro a Zeus, se levant6. Atenea / le echd sobre sus
valientes hombros la floqueada égida, / la diosa de la casta de Zeus coroné su cabeza de un
nimbo / dureo e hizo brotar de su cuerpo una inflamada llama ardiente. / (...); / asf el fulgor de
la cabeza de Aquiles llegaba hasta el cielo. / Fue al borde del foso y se par6 lejos del muro,
mas a los aqueos / no se uni6 por deferencia hacia el sagaz encargo de su madre. / Alli se de-
tuvo y dio un grito, que Palas Atenea a gran distancia / llevd, y caus6 un indecible tumulto

7 Todos los datos que anteceden estdn sacados de: Ibidem, pp. 133 y134.
% Ibidem.(el dibujo estd reproducido en la p. 135).
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entre los troyanos. / Como conspicuo es el son de la trompeta al sonar en presencia / de los
enemigos, arrasadores de animos, que merodean la ciudad, / asi de conspicua soné entonces la
voz del Edcida. / Nada mas oir la broncinea voz del E4cida, / se conmovio el 4nimo de todos:
los caballos, de bellas crines, / giraban atrds los carros, presintiendo dolores en el dnimo; / y
los aurigas quedaron atdnitos al ver el infatigable fuego / que ardia sobre la cabeza del magnd-
nimo Pelida / de modo terrible y que Atenea, la ojizarca diosa, inflamaba. / El divino Aquiles
profirid tres enormes alaridos sobre la fosa, / y las tres veces troyanos e inclitos aliados queda-
ron turbados. / Allf también perecieron entonces doce de los mejores mortales / al lado de sus
carros y de sus picas; entre tanto los aqueos / sacaron jubilosos el cuerpo de Patroclo del al-
cance de los dardos / (...)» °. Aunque Jordin de Urries indica que el asunto del cuadro estd
tomado del Canto XVIII de la Iliada y hace un breve resumen del hecho ', pero sin citar los
versos de donde fue extraido, nosotros hemos preferido, de acuerdo con lo representado en el
lienzo, buscar las estrofas del episodio en las que se inspiré Madrazo, para ver hasta que punto
se ajustd en su composicion a los versos que forman la escena que dio inspiracién a su obra.
Asi, comparando el dibujo con las estrofas antes reproducidas, el resultado es que Madrazo
hizo una ajustada interpretacion de las mismas, pudiéndose ver a los aqueos en la parte izquier-
da y a los troyanos en la derecha, estando el cuerpo de Patroclo en la parte baja central de la
composicién agarrado de pies y manos por unos y otros contendientes; al fondo del espacio
que se abre entre éstos, se puede ver la figura de Aquiles gritando, protegido por Atenea e irra-
diando llamas, en lo alto del muro del foso del campamento aqueo; en el fondo derecha, tras
los combatientes de primer término, se ve girar en tumulto a los carros troyanos, asustados
caballos y aurigas por la visién ignea y sus terribles gritos, teniendo como telén la ciudad de
Troya. Como podemos comprobar de la comparacién, Madrazo realiz6 una fiel transcripcion
al lenguaje pictérico de la escena descrita en el texto literario.

Iconograficamente, al igual que en el caso de su celebérrimo cuadro de La muerte de Vi-
riato, la parte central de la composicién de este dibujo también tiene débitos de Flaxman, con-
cretamente de ilustraciones de éste para la Iliada y las Tragedias de Esquilo, como apunta
Jordédn de Urries ''. Este autor y Diez nos aportan el juicio de Carderera sobre el cuadro, que
quizd pudo ver en Roma: «Esta composicién rica de figuras algo mayores que el natural, y el
estilo y carécter heroico con que estdn dibujadas, revelan los grandes estudios que por el anti-
guo haria su autor» 2. Sin embargo, a pesar de esta opinién de Carderera, el cuadro fue objeto
de criticas adversas, sobre todo en lo referente a la dureza del color, aunque se reconocia su
mérito en la composicién y el dibujo '*. Basdndose en estos dos elementos, que son los que
pueden analizarse a través del dibujo, Diez apunta que llega a recordar al Rapto de las Sabinas
de David .

De los otros pintores neocldsicos, discipulos de David en Parfs al igual que Madrazo, del
dnico que tenemos noticia de haber tratado un tema homérico es de José Aparicio Inglada
(Alicante, 1770- Madrid, 1838), del que Ossorio y Bernard cita, entre sus principales obras, un
cuadro con el asunto de La muerte de Patroclo **, tema t6pico de la Iliada, pero nada podemos
argumentar sobre esta obra, ya que lo dnico de que disponemos al respecto es la escueta cita

> Homero: lliada, (traduccién, prélogo y notas de Emilio Crespo Giiemes), Ed. Gredos, Madrid, 1991, pp. 472 y 473,
versos 203 a 232.

19 Jordédn de Urries, J.: Op. cit., nota 6, p. 134.

' Ibidem, pdg. 134, nota 21.

12 Ibidem, p. 134; Diez, J. L. (direccién cientifica): José de Madrazo (1781-1859), Ayuntamiento de Madrid-Fundacién
Marcelino Botin, Santander, 1998, p. 92.

'3 Jordan de Urries, J.: Op. cit. nota 6, pp. 134 y 136; Diez, J. L.: Op. cit. nota 12, p. 93.

4 Diez, J. L.: Op. cit. nota 12, p. 93.

15 QOssorio y Bernard, M.: Galeria biogrdfica de artistas espaiioles del siglo xix, Madrid, 1883-1884, p. 42.
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Fig. 2. Federico de Madrazo: Aquiles en su tienda en el momento en que Iris le ma-
nifiesta que acuda a libertar el cuerpo de Patroclo. Paradero desconocido.

que de su titulo hace Ossorio y Bernard. Sin embargo, lo especifico de dicho titulo nos permi-
te facilmente especular sobre el momento del episodio representado en el lienzo. El Canto XVI
de la Iliada, narra la muerte de Patroclo entre los versos 783 y 863, abarcando la secuencia
completa del episodio; o sea, desde que el amigo de Aquiles se lanza por dltima vez, en cuatro
arremetidas sucesivas, contra los troyanos en el combate entablado con estos, hasta que Héc-
tor arranca la lanza del cuerpo muerto de Patroclo . En medio de estas dos escenas discurre
la secuencia que nos narra como, tras las tres primeras arremetidas exitosas, en la cuarta el dios
Febo Apolo, oculto en una tupida bruma, se acerca a Patroclo y golpedndole en la espalda le
desprende del yelmo y de la armadura, quedando indefenso ante el lanzazo que le propina en
la espalda el ddrdano Euforbo Pantoida quien, a pesar de ello, rehuye el enfrentamiento con el
guerrero griego, que retrocediendo busca la proteccién de las filas de los aqueos, pero «Héc-
tor, nada mds ver al magndnimo Patroclo / retrocediendo, herido por el agudo bronce, / llegd
cerca de él entre las filas, le hirié con la lanza / en lo mds bajo del ijar y le hundi6 el bronce de
parte a parte. / Retumbé al caer y causé gran pesar a la tropa de los aqueos» . Estos versos
son los que pudieron servir de inspiracién a Aparicio para componer el lienzo, quiza con algin
aditamento secundario referente a la secuencia en que se inscribe la muerte de Patroclo; pero
también le pudieron servir los que conforman la escena final de la secuencia, y con los que
termina practicamente el Canto XVI, en que, una vez muerto Patroclo y decir sus correspon-
dientes palabras Héctor, se concluye: «Tras hablar asi, arrancé [Héctor] la broncinea pica de la
herida, / apoyando encima el pie, y lo aparté boca arriba de la lanza» '*, posiblemente también
con los mismos aditamentos secundarios a que nos referimos antes.

Préximo a estos neocldsicos davidianos, y especialmente a José de Madrazo, su padre, tene-
mos el cuadro juvenil de Federico de Madrazo (Roma, 1815-Madrid, 1894) Aquiles en su tien-
da en el momento en que Iris le manifiesta que acuda a libertar el cuerpo de Patroclo (Fig. 2).

' Homero: Op. cit. nota 9, pp. 439 a 441.
17 Ibidem, p. 440 (versos del 818 al 8§22).
'8 Ibidem, p. 441 (versos 862 y 863).
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Segiin la relacién que de sus obras hace Ossorio y Bernard, se trata de su segundo cuadro de
composicion, situdndolo entre La Resurreccion del Sefior, terminado por el pintor a sus catorce
aflos de edad, en 1829, y La continencia de Escipion, realizado a los dieciséis, en 1831, por el
que fue nombrado académico de mérito de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
a tan temprana edad '°. Diez, por tanto, lo fecha entre 1829 y 1830, siendo ejecutado por Madra-
zo a los quince afos de edad *. Es claro que, en estos primeros afios, antes de su formacién ro-
mantica en Paris y Roma, Federico de Madrazo aborda temas caros al neoclasicismo, sin duda
por influencia de su padre que tan importante papel jugé en su instruccién. No creemos que sea
casual el hecho de que el asunto de esta obra esté extraido de la /liada, y menos cuando el pa-
saje aqui representado es inmediatamente posterior al del dibujo que su padre realizd en el taller
de David en Parfs, por el que gané un premio de composicién, figurando a Aquiles rodeado de
sus esclavas en el momento en que le anunciaron la muerte de su amigo Patroclo, e inmediata-
mente anterior al tema del cuadro que el mismo José de Madrazo realiz6 para el palacio del
Quirinal de Roma de La disputa de griegos y troyanos por el caddver de Patroclo, como antes
vimos. De hecho, los tres pasajes son cronolégicamente consecutivos al comienzo del Canto
XVIII de la Iliada *'. Por ello creemos que José de Madrazo tuvo bastante que ver tanto en la
eleccién del asunto de este cuadro por parte de su hijo, como en la misma técnica, profundamen-
te neoclasica, segtin veremos, con que lo realizd.

Este cuadro juvenil de Federico de Madrazo, que tiene el interés de ser de las pocas obras
de composicién que, lamentablemente, realizé en su vida, lo guardé consigo el artista hasta su
muerte, y aunque se halla hoy en paradero desconocido, sin embargo podemos saber como era
gracias a una fotografia recientemente aparecida que publicé Diez %, quien nos dice que la es-
cena que ilustra es descrita por Ochoa, el cufiado de Federico, en los siguientes términos: «Este
cuadro representa & Aquiles en su tienda, sumerjido en la afliccién y rodeado de sus esclavas,
en el momento en que la mensagera Iris le dice que vaya 4 libertar el cuerpo de Patroclo, que
sin su ausilio quedarfa presa de los troyanos» ». La descripcién de Ochoa no viene a ser mas
explicita que el titulo del cuadro, afiadiendo simplemente alguna escueta precisién acompafia-
da de algtin epiteto, acorddndose perfectamente ambos, junto con el mismo lienzo, al que cono-
cemos por la fotografia antes citada, con el texto de la Iliada de donde fue extraido, correspon-
diente al Canto XVIII, como decimos, en que ante el acoso cada vez mas acuciante de Héctor
y los troyanos al caddver de Patroclo, defendido dificilmente por los dos Ayantes y los aqueos,
acude Iris a instar a Aquiles: «Y lo habria sacado [Héctor] y se habria alzado con indecible glo-
ria, / de no ser porque la rapida Iris, de pies como el viento, / llegé corriendo del Olimpo a
anunciar a Aquiles que se armara / a ocultas de Zeus y de los demds dioses, segiin encargo de
Hera. / Y deteniéndose cerca, le dijo estas aladas palabras: / <jMuévete, Pelida, el mds terrorifi-
co de todos los hombres! / Defiende el cuerpo de Patroclo, por el que una atroz contienda / se
libra delante de las naves. Mortandad mutua se causan, / éstos por defender el cuerpo del gue-
rrero muerto, / mientras los troyanos para arrastrarlo a la ventosa Ilio / cargan derechos. El es-
clarecido Héctor es el que mds / ansia tirar de €l; y su dnimo le impele a clavarle la cabeza / en
lo alto de la empalizada, tras cortar su delicado cuello. / jEa, arriba! jNo sigas tendido! Sienta
tu dnimo escripulos / de que Patroclo se convierta en juguete de las perras troyanas. / Para ti
serfa una afrenta si va mutilado a unirse con los muertos.>» ?*. Aunque después continda la

19 Ossorio y Bernard, M.: Op. cit. nota 15, p. 402.
2 Diez, J. L. (direccion cientifica): Federico de Madrazo y Kuntz (1815-1894), Museo del Prado, Madrid, 1994, pp. 49-50.
2 Homero: Op. cit. nota 9, pp. 466 a 473 (versos 5 a 233).
2 Diez, J. L.: Op. cit. nota 20, p. 49.
3 Ibidem, pp. 49-50.
2 Homero: Op. cit. nota 9, pp. 471 y 472.

"~
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conversaciéon mantenida entre Iris y Aquiles al respecto, éste es el momento exacto del pasaje
que representa el cuadro de Madrazo, segin la fotografia que conocemos, permitiéndose, sin
embargo, el pintor la licencia de representar sentado al héroe, muy pulcro y acicalado, no res-
pondiendo a la realidad del pasaje literario, ya que Aquiles, al enterarse por Antiloco de la
muerte de Patroclo, se cubrié de negro hollin la cabeza y la tinica, revolcandose ademads, ex-
tendido, sobre el polvo, estado y postura deplorables en que lo encuentra la diosa Iris, segin
vemos en el texto. Aparte esta licencia de puro neoclasicismo pictérico, el resto de la compo-
sicién concuerda perfectamente con el pasaje literario: la diosa Iris sobre una nube en calidad
de mensajera de los dioses, las mujeres que se ven al fondo son las esclavas afligidas de Aqui-
les y Patroclo, las cuales se encontraban presentes en el momento en que le comunica la muer-
te de Patroclo el mensajero Antiloco, quien sin duda estd también representado en el guerrero
armado que, detrds de Aquiles, ocupa todo el lateral derecho del lienzo, ya que Antiloco venia
directamente del combate y estuvo presente durante los momentos de desesperacion del héroe,
por lo que no creemos que se trate de uno de sus oficiales seglin opinién de Diez ». La lira,
apoyada en un taburete en el dngulo inferior izquierdo del lienzo, es, como dice Diez, el instru-
mento predilecto del héroe griego %, o sea, el atributo que lo personifica en el relato pictérico.
En el andlisis estilistico que este autor nos hace del cuadro, nos indica acertadamente que fue
ejecutado por el joven Federico siguiendo literalmente el lenguaje neocldsico de las obras de su
padre, pero con un mayor refinamiento en el modelado de los ropajes y en el claroscuro, afia-
diéndonos que «La distribucién de las figuras en el espacio, la estructura clara y ordenada de la
composicién y el cuidado disefio de las figuras, tanto en el tratamiento de las anatomias como
en la contencién solemne de la expresion de los afectos, hacen indiscutiblemente de esta pintu-
ra una pieza de indudable significacién en el modesto panorama de la pintura neocldsica espa-
fiola» 7, con lo que estamos plenamente de acuerdo.

El mundo de la Iliada tuvo también sus representaciones pictdricas en lo que denominaria-
mos como la estela del neoclasicismo, o sea, en ese clasicismo que sobrevive en el romanticis-
mo interrelaciondndose con él. Este es el caso de Rafael Tejeo (Caravaca, Murcia, 1798-Ma-
drid, 1856), discipulo de José Aparicio en Madrid, de quien conocemos al menos dos obras de
tematica de la lliada, una representando a Antiloco llevando a Aquiles la noticia del combate
trabado por los griegos contra los troyanos para obtener el cuerpo de Patroclo, y la otra con
el asunto de Diomedes conducido por Minerva hiere a Marte, que son citadas por Ossorio y
Bernard entre las principales obras del pintor, precisdndonos, ademds, dicho autor que fueron
pintadas por encargo del infante D. Sebastidn Gabriel de Borbdén y que figuraron en la Exposi-
cién del Liceo Artistico y Literario Espafiol de Madrid de 1846 %.

Pues bien, de estas dos obras tenemos la suerte de conocer al menos una, nos referimos a
la titulada Antiloco llevando a Aquiles la noticia del combate trabado por los griegos contra
los troyanos para obtener el cuerpo de Patroclo (Fig. 3) (1,81 x 2,53 m., coleccién particular,
Madrid), que ha sido publicada por Diez con el titulo de Aquiles recibiendo la noticia de la
muerte de Patroclo, pero sin dar sus dimensiones ¥, aclardndonos en nota que estuvo inventa-
riado en el Museo de la Trinidad («T. 322») %, El mencionado autor nos dice, respecto a la
técnica y composicién de la obra, que en ella perviven inmutables las férmulas académicas de

% Diez, J. L.: Op. cit. nota 20, p. 50.

% Ibidem.

2" Ibidem.

2 Ossorio y Bernard, M.: Op. cit. nota 15, p. 659.

¥ Diez, J. L. (direccién cientifica): La pintura de historia del siglo XIX en Espaiia, Museo del Prado, Madrid, 1992, pp.
74 y 75 (reproducido). Posteriormente lo publicé también, con el titulo de Aquiles jura vengar la muerte de Patroclo, Arias
Anglés, E. «Rafael Tejeo Diaz», en VV.AA. De la Edad Media al Romanticismo, Caylus, Madrid, 1993, p. 208, fig. 2

3 Diez, J. L.: Op. Cit. nota 29, p. 100, nota 17.
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Fig. 3. Rafael Tejeo: Antiloco llevando a Aquiles la noticia del combate trabado por los griegos contra los troyanos para
obtener el cuerpo de Patroclo. Coleccion particular. Madrid.

principios de siglo, pero «interpretadas por este artista con la cuidada factura y el modelado
monumental y grandioso de las figuras caracteristicos de su estilo» *'. En efecto, el cuadro es
de un neoclasicismo acendrado, tanto en el valor concedido al dibujo como en el frio colorido
que resalta unos volimenes casi estatuarios; igualmente en el tono declamatorio de la compo-
sicién, en cuyo friso apretado de figuras, la tinica tensién estriba practicamente en la contrapo-
sicion de las dos figuras protagonistas de la escena, Antiloco de espaldas al espectador y Aqui-
les de frente. El dmbito se tifie con un ligero matiz romdntico por medio de las luces
crepusculares que bafian la escena y, sobre todo, a ese hermoso paisaje, tan neocldsico tam-
bién, con la ciudad de troya y su campifia de fondo. El deseo de reconstruccién arqueoldgica
estd patente en todos los elementos del cuadro. El sentido homérico pretendido se encuentra
plenamente logrado y la valoracién de lo griego como auténtica fuente de la Antigiiedad estd
plenamente presente en esta preciosa obra que, desde luego, es pieza también de indudable
significacién en el modesto panorama del neoclasicismo espafiol, aunque sea, en este caso, algo
tardio.

En cuanto al asunto representado, se refiere a la escena que se desarrolla al comienzo del
canto XVIII de la lliada, cuando Antiloco llega junto a Aquiles a comunicarle la muerte de
Patroclo y la lucha que desarrollaban griegos y troyanos por su caddver: «Mientras resolvia
estas dudas en la mente y en el animo, / llegd cerca de él [Aquiles] el hijo del admirable Nes-
tor / derramando cdlidas ldgrimas y le comunicé la dolorosa noticia: / <jAy de mi, hijo del
belicoso Peleo! Muy luctuosa es / la nueva que ahora vas a saber y que ojald no hubiera suce-

3 Ibidem, p. 74.
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dido. / Patroclo yace muerto y ya se lucha alrededor de su caddver / desnudo, que las armas
las tiene Héctor, de tremolante penacho.> / Asi habld, y a él una negra nube de afliccién lo
envolvié» . Estos versos estdn perfectamente recogidos en el cuadro en las figuras y actitu-
des de los dos protagonistas de la escena, Antfloco y Aquiles; el resto de la composicién, que
estd formada fundamentalmente por los personajes que corifican dicha escena, y que represen-
tan la compafifa en que se encontraba Aquiles cuando Antiloco le comunica la funesta noticia,
se halla también expresada en ese Canto X VIII unos versos mds adelante de los anteriormente
citados: «Las siervas que Aquiles y Patroclo se habian adjudicado en prenda / proferian gran-
des alaridos afligidas en su corazén, y a la puerta / corrieron en torno del belicoso Aquiles y
todas, con las manos / mientras se golpeaban el pecho, cayeron postradas de hinojos.» **. A ello
afiade el pintor un paisaje crepuscular, de acuerdo con el momento del dia en que transcurre el
pasaje literario, en el que se ve al fondo izquierda la ciudad de Troya y, a medio camino entre
los muros de ésta y el del campamento aqueo, el desarrollo del combate de unos y otros por el
cuerpo de Patroclo. Vemos, pues, que, en general, el pintor siguié bastante fielmente el texto
de Homero correspondiente a este episodio, si bien afiadiendo de su propia cosecha, un ancia-
no y un gueirero en el lateral derecho del cuadro, para expresar, de alguna manera, que el lu-
gar en que se desarrolla la escena es el campamento griego frente a los muros de Ilion.

Este episodio de la lliada pintado por Tejeo, es el mismo que tomé José de Madrazo para
representar en el dibujo con el que gané el premio de composicién en el taller de David, que
antes vimos, y que titul6 Aquiles rodeado de sus esclavas en el momento en que le anunciaron
la muerte de su amigo Patroclo; 1o que no quiere decir que la composicién de dicho dibujo de
Madrazo y la del cuadro de Tejeo fuesen iguales, por supuesto, pero si que, al narrar el mismo
episodio, que es un momento muy determinado y corto al comienzo del referido Canto XVIII,
tuviesen forzosamente la similitud que proporciona el utilizar el mismo texto de inspiracion,
que tiene, por lo dicho, unos elementos muy concretos que necesariamente habrian de ser to-
mados por cualquier pintor que abordase la representacién de los hechos narrados en esos ver-
sos. Prueba de ello es que el titulo del dibujo de Madrazo podria aplicarse con facilidad al
cuadro de Tejeo sin que discordase.

El otro cuadro de Tejeo que aborda un tema de la /liada lleva por titulo el de Diomedes con-
ducido por Minerva hiere a Marte, como antes vimos, y que, como también dijimos, nos es hoy
dia desconocido. Sin embargo, pensamos que, al ser ambas obras pintadas por encargo del infan-
te D. Sebastidn Gabriel de Borbén y exhibidas las dos en la Exposicién del Liceo Artistico y Li-
terario Espafiol de Madrid de 1846, fuesen muy probablemente pareja. No deja de llamar la aten-
cién el hecho de que el pintor utilice los nombres latinos de los dioses griegos, quizd porque la
traduccion de la Iliada de que se sirvi6 utilizaba los nombres latinizados de las deidades, por ser
éstos mas accesibles al ptiblico en general dado su mayor arraigo tradicional.

El cuadro, como decimos, estd hoy dia en paradero desconocido y, por tanto, no podemos
saber como fuese. Pero tenemos la suerte de que su titulo sea lo suficientemente explicito como
para poder aventurar el momento preciso que representaria la escena. En efecto, el Canto V de
la Iliada y el comienzo del VI relatan las hazafias de Diomedes, y concretamente en el Canto
V se nos narran los dos combates en que el Tidida hiere, ayudado por Atenea, a dos dioses,
Afrodita y Ares respectiva y sucesivamente.

Es este tema de Diomedes hiriendo a los dioses uno de los pasajes de la Iliada preferidos por
los pintores, junto con el de la muerte de Patroclo. Ya vimos anteriormente como el joven Ingres
representd a Venus herida por Diomedes (Kunstmuseum, Basilea) sobre 1805-1806, asunto ex-

32 Homero: Op. Cit. nota 9, pp. 466 y 467 (versos 15 a 22).
3 Ibidem, p. 467 (versos 28 a 31).
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traido de ese Canto V de la [liada, cuando Afrodita herida por Diomedes se retira del combate
ayudada por Iris y solicita a Ares que le preste sus caballos y carro para huir al Olimpo. El episo-
dio concretamente representado por Ingres se desarrolla entre los versos 352 y 365 3, de los que
el momento exacto plasmado por el pintor es cuando Iris ayuda a Afrodita a montar en el carro de
Ares, quien aparece junto a la cuadriga, o sea, los versos 363, 364 y 365 rigurosamente *.

Pues bien, el cuadro de Tejeo nos narra como Diomedes hirié a Ares, asunto que se desa-
rrolla entre los versos 825 y 863 de ese Canto V. El episodio comienza cuando Atenea, decidi-
da a apoyar a Diomedes contra Ares, echa de un manotazo del carro de aquel a Esténelo, el
auriga del Tidida, y ocupa su lugar. Oculta por el yelmo de Hades dirige el carro contra Ares,
que despojaba de sus armas al caddver de Perifante, a quien habia dado muerte en la batalla.
El dios, viendose venir a Diomedes encima, marché directamente contra él: «Cuando ya esta-
ban cerca, avanzando el uno contra el otro, / Ares se aup6 primero sobre el yugo y las riendas
de los caballos / con la broncinea pica, dvido de quitarle el aliento vital. / Atenea, la ojizarca
diosa, la agarré con la mano / y la empujé bajo la caja del carro, haciendo su impulso baldio.
/ El segundo se lanzé Diomedes, valeroso en el grito de guerra, / con la broncinea pica. Impri-
midle ahinco Palas Atenea / hacia el extremo mds bajo del ijar, donde se cefifa la ventrera, / y
alli lo alcanz6 e hirié. Desgarr6 su bella piel / y luego arranc6 la lanza; y bramé el broncineo
Ares / con un alarido como el que profieren nueve mil o diez mil / hombres en el combate,
cuando traban marcial disputa. / El temblor sobrecogié a aqueos y troyanos, presas de miedo:
/ jcon tal potencia bramé Ares, insaciable de combate!» *. De estos versos citados saldria el
momento exacto de la representacién de Tejeo, muy probablemente el instante en que le clava
la lanza Diomedes a Ares, llevando a Atenea de auriga con el yelmo de Hades calado.

Otros de los asuntos de la /liada que gozaron de representacion pictdrica, dado su caracter
dramadtico y simpatia del héroe, son los referentes al lider troyano Héctor. No nos consta que
fuese tema abordado por destacados pintores espafioles decimonénicos, pero conocemos un par
de cuadros sobre el asunto, realizados por dos artistas que, a pesar de que hoy nos sean poco
conocidos, no dejan de tener interés e, incluso, cierta calidad uno de ellos.

El primero, en el desarrollo cronolégico de los acontecimientos, es el que representa la Des-
pedida de Héctor y Andrémaca (Fig. 4) (1,38 x 1,95 m., Academia de San Fernando, Madrid, n.°
inv. 282), publicado como anénimo por Pérez Sanchez ¥ e identificado como de Julidn Verdi
(Alcoy, Alicante, ?-Madrid, 1846) por Ciruelos Gonzalo y Durd Ojea, quien solicitd en 1825 el
ser nombrado académico de mérito de dicha institucion, eligiendo, entre los temas propuestos, el
de Hector despidiéndose de Andromaca para salir al campo contra los Acheos, no siendo nom-
brado académico hasta 1828 por haber sido sometido a depuracion por motivos politicos, lo que
demor6 el proceso. Por ello, entre el ejercicio de prueba (o sea, el dibujo preparatorio), firmado
y fechado en 1825 (Academia de San Fernando, Madrid, n.° inv. 2258 / P), y el cuadro definiti-
vo, entregado en 1828, existen notables diferencias introducidas, entretanto, por el pintor, como
son el trasladar la escena desde un interior a un exterior, para acordarla con el texto de la Iliada
del que estd sacado el asunto, el aumento de los personajes y el cambio de posturas de la mayo-
ria de los mismos, aunque respetando bastante la composicién inicial *.

3 Ibidem, pp.195 y 196.
5 Ibidem, p. 196.

3 Ibidem, pp. 210 y 211 ( versos 850 a 863).

3 Pérez Sanchez, A. E.: «Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Inventario de las pinturas», Academia, nim.
18, Madrid, 1964, p. 32, nim. 282.

3 Todas las noticias que anteceden sobre la problemdtica de este cuadro estdn sacadas de Ciruelos Gonzalo, A. y Durd
Ojea, M. V.: «Nuevos datos sobre pinturas y dibujos de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando», Academia,
nim. 79, Madrid, 1994, pp. 327 y 328.

w
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Fig. 4. Julidn Verdd: Despedida de Héctor y Andrémaca. Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Madrid.

Como pintura es obra de un neoclasicismo un tanto mediocre, pues, a pesar del intento de
reconstruccion arqueoldgica en los atuendos de los personajes, no deja de tener atin un cierto
aire dieciochesco, tanto en alguno de estos detalles como en la concepcién de las figuras y en
la composicion, es decir, en la forma de narrar la escena en general. Este aire algo arcaizante
se acentda, sobre todo, en los yelmos, en las lanzas y en los rostros de los guerreros, e igual-
mente en las posturas de éstos, especialmente en la del que se halla de espaldas en el lateral
izquierdo del cuadro, con los pies en compds, recordando actitudes que se remontan a ciertas
de la pintura espafiola del siglo xvir; también la muralla de la ciudad de Troya no corresponde
con los conocimientos arqueoldgicos que al respecto se tenian ya en el siglo xix. Y, aunque el
dibujo, base de la composicion, no deja de tener cierta calidad, no basta para sostener una obra
en la que la concepcion de las figuras y la narracién compositiva resultan algo débiles.

Sin embargo, a pesar de la declamatoria falta de fuerza, el asunto sigue bastante fielmente
el pasaje de la Iliada de donde fue extraido, que corresponde al final del Canto VI. En efecto,
ante el empuje de los aqueos y de Diomedes que, como antes vimos, llegé a herir a dos dioses
partidarios de los troyanos en el Canto V, Héctor es enviado dentro de Troya con la misién de
que emprendieran las damas troyanas rogativas desesperadas a la diosa Atenea, con el fin de
que ésta detuviera el furioso ataque de sus protegidos los aqueos. Héctor tras visitar a su ma-
dre y a Helena y Paris, para recabar la ayuda de éste en el combate, marcha a su casa a visitar
a Casandra su mujer y a su hijo Astianacte, a quienes no encuentra, pues han subido, junto con
la nodriza del nifio, a la torre mds alta de la ciudad para contemplar la situacién desesperada
del feroz combate. Decide entonces salir de la ciudad y volver a la batalla con sus compafie-
ros, pero «Cuando atraveso la gran ciudad y llegé a las puertas / Esceas, por donde se disponfa
salir a la llanura, / alli le sali6 al paso corriendo su esposa, rica en regalos, / Andrémaca, la
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hija del magndnimo Eetion, / (...). / Le sali6 entonces al paso, y con ella se acerco la sirvienta,
/ llevando en su regazo al delicado nifio, todavia sin habla, / el preciado Hectérida, semejante
a un bello astro. / (...). / Este [Héctor] sonrié mirando al nifio en silencio, / y Andrémaca se
detuvo cerca, derramando ldgrimas; / le asi6é la mano, lo llamé con todos sus nombres y le dijo:
/ <iDesdichado! Tu furia te perderd. Ni siquiera te apiadas / de tu tierno nifio ni de mi, infor-
tunada, que pronto viuda / de ti quedaré. Pues pronto te matardn los aqueos, / atacindote todos
a la vez. Y para mi mejor seria, / si te pierdo, sumergirme bajo tierra. Pues ya no / habrd otro
consuelo, cuando cumplas tu hado, / sino s6lo sufrimientos. No tengo padre ni augusta madre:
(...) [Pasa Andrémaca a continuacién a narrar como Aquiles mat6 a su padre y hermanos y lle-
vé prisionera a su madre que luego maté también Artemis, y concluye] (...). {Oh Héctor! Tu
eres para mi mi padre y mi augusta madre, / y también mi hermano, y tu eres mi lozano espo-
so. / Ea, compadécete ahora y quédate aqui, sobre la torre. / No dejes a tu nifio huérfano, ni
viuda a tu mujer. (...).» *.

Este es, sin duda, el momento clave representado en la composicién pictérica, que intenta
también incluir la hermosa respuesta que, a continuacidn, da Héctor a su esposa, ya que se nos
representa al héroe troyano en actitud tan declamatoria y expresiéon del rostro tan dolida que
parece estar dando sus razones a Andromaca, razones en las que prima la valentia frente a la
vergiienza de la cobardia y el amor a la gloria familiar y personal, afiadiendole que si un dia
cayese Troya, no le importaria tanto el dolor de los troyanos «como el tuyo, cuando uno de los
aqueos, de broncineas tinicas, / te lleve envuelta en ldgrimas y te prive del dia de la libertad;
/'y quizd en Argos tejas la tela por encargo de una extrafia / y quizd vayas por agua a la fuente
Meseide o a la Hiperea / obligada a muchas penas, y puede que te acose feroz necesidad. / Y
alguna vez quizd diga alguien al verte derramar lagrimas: / <Esta es la mujer de Héctor, el que
descollaba en la lucha sobre / los troyanos, domadores de caballos, cuando se batian por Ilio.>
/ Asi dird alguien alguna vez, y tu sentirds un renovado dolor / por la falta del marido que te
proteja del dia de la esclavitud. / Mas ojald que un montén de tierra me oculte, ya muerto, /
antes de ofr tu grito y ver cémo te arrastran» *.

Tampoco se le pasa por alto al pintor el tierno detalle del nifio asustado en brazos de la
nodriza por el imponente aspecto de su padre armado que, a continuacién de estas palabras —
que perfectamente puede estar declamando el personaje del cuadro— se desarrolla en el texto
del pasaje homérico: «Tras hablar asi, el preclaro Héctor se estir6 hacia su hijo. / Y el nifio
hacia el regazo de la nodriza, de bello cefiidor, / retrocedié con un grito, asustado del aspecto
de su padre. / Lo intimidaron el bronce y el penacho de crines de caballo, / al verlo oscilar
temiblemente desde la cima del casco» *'. Es claro en el cuadro que el pintor quiso introducir
en la composicion este detalle del texto literario, pues, en efecto, vemos al nifio, asustado en
brazos de su nodriza, intentando huir del aspecto que presenta su padre. Si bien, este es un
instante posterior a la conversaciéon mantenida por los conyuges en el texto literario, pero que
el pintor incluye en ese momento ante la limitacién del lenguaje pictdrico para expresar he-
chos sucesivos en una misma escena, pues el detalle del nifio implica ya que Héctor deja de
hablar con su mujer y tiende los brazos a su hijo que le rechaza asustado, lo que no podemos
ver en el cuadro. Resumiendo, la escena pictdrica intenta incluir la conversaciéon mantenida por
ambos cényuges en su encuentro, tanto la alocucién de Andrémaca como la respuesta de Héc-
tor, incluyendo también el detalle del nifio asustado, o sea, tres momentos consecutivos del
texto unidos, por necesidad del lenguaje pictdrico, en un mismo instante. Es este pasaje de la

¥ Homero: Op. Cit. nota 9, pp. 225 y 226 (versos 392 a 432).
40 Ibidem, pp. 226 y 227 (versos 440 a 465).
41 Ibidem, p. 227 (versos 466 a 470).
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Fig. 5. José Schmitz Calvete: Aquiles arrastrando, atado a su carro, el caddver de Héctor. Museo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. Madrid.

despedida de Héctor y Andrémaca uno de los maés bellos de la lliada por su fuerza dramaética,
humanidad y ternura, lleno de simpatia hacia sus protagonistas. Hubiera merecido mejor pin-
tor para representarlo, pero prueba, de todas formas, la superioridad de la palabra escrita para
expresar y mover los sentimientos, asi como para despertar imagenes en la mente del que reci-
be su mensaje.

El otro cuadro referente al héroe troyano Héctor, al que antes nos referimos, es del pintor
José Schmitz Calvete, obra a la que hace referencia Ossorio y Bernard al ocuparse de la brevi-
sima biografia que le dedica al artista y que se reduce practicamente a los términos en que
explica el porqué habia llegado a su conocimiento, ya que en 1881 la Real Academia de San
Fernando nombré a Schmitz por aclamacién su individuo honorario, pues, contando maés de
noventa afios de edad, era el decano de los pintores espafioles; en prueba de gratitud regal6 a
la corporacién un cuadro representando a Aquiles arrastrando, atado a su carro, el caddver de
Héctor (Fig. 5), tnica obra de este artista de que tenia noticia 2. Este cuadro fue publicado por
Pérez Sanchez como de J. Schnitz ¥ —porque asi se lee en la firma que lleva el lienzo—, dén-
dole el titulo de Aquiles con el caddver de Héctor (1,20 x 1,78 m., firmado y fechado, inter-
pretando correctamente el nombre, «J. Schmitz 1881», Academia de San Fernando, Madrid, n.°
inv. 258). Ciruelos Gonzalo y Durd Ojea que fijan su identificacién a través de Ossorio y Ber-
nard y completan la ficha de la obra, nos dicen que el 14 de noviembre de 1881 el Director
presentd en sesién ordinaria el cuadro de Schmitz Aquiles arrastrando a Héctor ante los mu-
ros de Troya que regalaba a la Academia por su nombramiento *.

42 QOssorio y Bernard, M.: Op. Cit. nota 15, p. 635.
4 Pérez Sanchez, A. E.: Op. Cit. nota 37, p. 31, niim. 258.
# Ciruelos Gonzalo, A. y Durd Ojea, M. V.: Op. Cit. nota 38, pp. 335 y 336.
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En efecto, interesa puntualizar esto porque Aquiles arrastr6 en varias ocasiones el caddver
de Héctor en los Cantos XXII y XXIV de la Iliada, pero mientras que en este dltimo lo hace
en el campamento aqueo, en torno al caddver de Patroclo, ensafidndose en su venganza, en el
primero esto sucede ante los muros de Troya, después de matar al héroe, lo que estd claramen-
te expresado en el cuadro, que sigue fielmente el texto literario: «Dijo [Aquiles], e imaginaba
ignominias contra el divino Héctor. / Le taladré por detrds los tendones de ambos pies / desde
el tobillo al talén, enhebré correas de bovina piel / que até a la caja del carro y dejé que la
cabeza arrastrara. / Mont6 en la caja del carro, recogid la ilustre armadura, / los fustigé para
arrearlos, y los dos de grado echaron a volar. / Gran polvareda se levantd del caddver arrastra-
do; los cabellos / oscuros se esparcian, y la cabeza entera en el polvo / yacia, antes encantado-
ra. Zeus entonces a sus enemigos / habia concedido que lo ultrajaran en su propia patria» .
Asi, el momento representado por Schmitz en su cuadro es el que nos muestra a Aquiles subi-
do ya a su carro, junto a su auriga que fustiga a los caballos que se encabritan para echar a
correr, llevando atado detrds al caddver desnudo de Héctor, la cabeza en el polvo, despojado
de su armadura, aquella que a su vez le habia arrebatado a Patroclo tras matarlo, y que eran en
realidad las armas de Aquiles, lo que se representa en el cuadro por medio del yelmo que éste
lleva como trofeo en lo alto de su lanza; el tiro del carro es una biga, respondiendo al texto
homérico, no asf la batalla que se desarrolla entre esta escena y las murallas de Troya maés al
fondo, ya que el duelo entre ambos campeones se produjo en solitario, pero si vemos las puer-
tas Esceas, reproducidas claramente a la derecha del cuadro, donde Héctor esper el ataque de
Aquiles, y en lo alto de las murallas personajes masculinos y femeninos con gestos doloridos
y desesperados representan a los familiares de Héctor que contemplaban desde alli impotentes
y desesperados la trdgica muerte del héroe y su cruel destino posterior, escenas que se desa-
rrollan en el texto a continuacién de los versos arriba reproducidos, en que Aquiles arrastra a
Héctor atado a su carro, hasta el final de ese Canto XXII.

Nos llama la atencién el vigor de la composicién de esta obra, su dinamismo contenido, la
tension que subyace en el grupo principal, su calidad técnica y su frescura para estar realizada
por un anciano de mds de noventa afios en 1881, afio en que se halla firmada y fechada. Esta-
riamos tentados a pensar que hubiese sido realizada por el artista con bastante anterioridad a
esa fecha y que la guardara desde entonces sin firma ni fecha, datos que afiadi6 al cuadro en el
momento de regalarlo a la Academia de San Fernando. El escorzo del caddver de Héctor es de
destacar por su belleza, con recuerdos de la buena pintura del siglo xvi; la figura de Aquiles,
bien plantada sobre el carro, transmite fuerza, dinamismo, decision; y los caballos estdn muy
bien concebidos, tanto en su ejecucién como en su postura de arranque encabritado. Todo ello
sostenido por un dibujo de calidad y sentido en la concepcién de los volimenes. La obra re-
sulta algo sorprendente para ser de un pintor desconocido. Su estilo responde a la formacién
neocldsica que recibirfa, a juzgar por su edad, en la primera década del siglo xix; pero, a pesar
de su indudable neoclasicismo, tiene recuerdos en los fondos de la pintura espafiola de los si-
glos xv1 y xvi. Cuadro, por tanto, de un neoclasicismo muy «sui generis»que, como decimos,
bien pudo ser pintado con anterioridad a la fecha de 1881, en que se halla firmado,

Y, por dltimo, conocemos que también abordé asuntos de la Iliada Vicente Jimeno Carra
(Madrid, 1796-Madrid, 1857), discipulo de Maella y, especialmente, de Vicente Lopez, quien
fue pensionado en Roma para seguir alli sus estudios en 1819, donde buscé iniciarse en el
neoclasicismo de David, prolongando su estancia en la capital italiana mas all4 de 1825; vuel-
to a Espafia, regres6 otra vez a Roma en 1846, donde pintd, por encargo del conde de Isla
Fernandez y el conde de Tepa algunos cuadros de temdtica del mundo de la antigiiedad clasi-

4 Homero: Op. cit. nota 9, pp. 550 y 551 (versos 395 a 404).
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ca, y entre ellos, concretamente, para este dltimo, Dos asuntos de la Iliada, citados asi por
Ossorio y Bernard sin indicarnos cudles fuesen sus argumentos . Este interés por el mundo
homérico se manifiesta también en su labor como dibujante, realizando las 1dminas de la llia-
da al contorno, que grabé al aguafuerte, asi como el cuadro titulado Homero contando su
vida ¥'.

Pues bien, si los temas de la Iliada se reducen a unos pocos a lo largo del siglo, como
hemos visto (lo que no quiere decir que aparezca alguno maés, pero desde luego no muchos),
los asuntos sobre el otro poema homérico, la Odisea, se nos muestran ain mas escasos en nues-
tra pintura decimondénica. De hecho, s6lo hemos recogido tres cuadros referentes a dicha obra
y ninguno de ellos realizado por un pintor de gran talla del siglo, sino por artistas destacados
dentro de la media del panorama pictérico de la centuria.

Colocindolos por la cronologia que discurre en la obra, el primero que corresponde ser
citado es el de Ulises atraido por las sirenas, de Inocencio Garcia Asarta (Gastidin, Navarra,
1861-Bilbao, 1921), pintor formado en la Academia de Bellas Artes de Vitoria y con estancias
en Roma y Paris 8. Conocemos el titulo del cuadro porque éste fue presentado por su autor a
la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1904, como asi consta en su catdlogo, donde, por
las medidas que alli se nos proporcionan de 0,38 x 0,53 ms., mis que cuadro dirfamos que se
trata de un cuadrito “°. Pero interesante, pues a pesar de que el asunto pueda en principio pare-
cer muy manido, es «rara avis» en la pintura espaifiola. En efecto, se conocen obras de pintores
europeos de la época sobre el tema, pero en Espafia es la tinica de que, al menos nosotros, te-
nemos noticia. Aunque hoy dia nos es desconocida, ignorando cual sea su paradero, sin em-
bargo, la claridad del titulo no ofrece la mds minima duda respecto a su asunto, facilmente
identificable en la Odisea, pues se trata de uno de los episodios més famosos de la misma, ya
interpretado incluso en los vasos griegos y en los mosaicos romanos en la Antigiiedad. E indu-
dablemente, al igual que los artistas que entonces lo representaron, el cuadrito de Garcia Asar-
ta se inspiraria en los mismos versos del Canto XII de la Odisea: «Uno a uno a mis hombres
con ellos [trozos de cera] tapé los oidos / y, a su vez, a la nave me ataron de piernas y manos
/ en el madstil, derecho, con fuertes maromas y, luego, / a azotar con los remos volvieron el
mar espumante. / Ya distaba la costa no mds que el alcance de un grito / y la nave crucera
volaba, mas bien percibieron / las Sirenas su paso y alzaron su canto sonoro: / [viene a conti-
nuacién el canto y luego sigue] / Tal decian exhalando dulcisima voz y en mi pecho / yo anhe-
laba escucharlas. Frunciendo mis cejas mandaba / a mis hombres soltar mi atadura; bogaban
doblados / contra el remo y en pie Perimedes y Euriloco, echando / sobre mi nuevas cuerdas,
forzaban cruelmente sus nudos» *. Es decir, la obra de Garcia Asarta representaria, tomando
la idea principal del texto, a Ulises atado al mdstil de la nave, a sus compafieros remando en
silencio y quizd algiin personaje en pie aludiendo a Perimedes y Euriloco, viendose también,
de alguna forma, las sirenas. Este momento, idea central del pasaje, es el representado gene-
ralmente por casi todos los artistas que abordaron este famoso fragmento de la Odisea desde
la Antigiiedad.

Y, por dltimo, mencionaremos dos cuadros de diferentes autores que emprendieron el mis-
mo asunto de la Odisea con el comun titulo de Ulises reconocido por su nodriza; uno de An-

4 Qssorio y Bernard, M.: Op. Cit. nota 15, p. 350.

47 Ibidem.

4 Para més informacién sobre Inocencio Garcia Asarta véase: Urricelqui, I. J.: «Revisién de un lienzo de Inocencio
Garcia Asarta», Principe de Viana, nim. 222, Pamplona, enero-abril de 2001, p. 57.

4 Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1904, Edicién Oficial, Casa Editorial Mateu, Madrid, 1904,
p- 10, nim. 95.

30 Homero: Odisea, (introduccién de Manuel Ferndndez-Galiano, traduccién de José Manuel Pavén), Ed. Gredos, Ma-
drid, 1982, pp. 290 y 291 (versos177 a 196).
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tonio Gémez y Cros (Valencia, 1808-Madrid, 1863) y el otro de Calixto Ortega (?). El de
Goémez y Cros, que fue conocido pintor de historia, discipulo y seguidor de Vicente Lopez,
cuyo estilo tradicional de escuela valenciana con tintes romdnticos nos es perfectamente cono-
cido, fue premiado en las sesiones practicas del Liceo Artistico y Literario Espafiol de Madrid,
sociedad ejemplarmente romdntica de la que fue uno de sus mds entusiastas socios '. El de
Ortega, grabador en madera y pintor, activo en la primera mitad del siglo xix, del que sélo
sabemos que fue discipulo de la Academia de San Fernando, fue también pintado en las sesio-
nes practicas del citado Liceo, sociedad a la que pertenecié desde sus origenes .

El hecho de que ambos cuadros fuesen pintados en las sesiones practicas de caracter com-
petitivo del Liceo Artistico y Literario Espafiol por dos activos socios del mismo, y que Osso-
rio y Bernard, que es quien los cita, les de exactamente el mismo titulo, nos hace suponer que
ambas obras fuesen pintadas por estos dos artistas en la misma sesién practica, en competen-
cia entre ellos y quizd con algln otro pintor, sobre un tema impuesto para dicha sesidn, en este
caso el de Ulises reconocido por su nodriza. De ahi el mismo titulo recogido para ambas obras
por Ossorio y Bernard y que las cite como realizadas en dichas sesiones practicas. Asi, cuando
Ossorio y Bernard se refiere a la obra de Ortega calificdndola como «su cuadrito», pensamos
que esto sea también aplicable a la obra de Gémez y Cros, ya que en dichas sesiones pricticas,
realizadas cara al publico y en un tiempo determinado, no podrian pintarse cuadros de grandes
o medianas dimensiones, sino mds bien de pequeflo formato.

En cuanto al asunto representado por ambos pintores corresponderfa al Canto XIX de la
Odisea, cuando Ulises disfrazado de mendigo cuenta a Penélope, ante la insistencia de ésta, la
inventada historia de su procedencia de noble linaje cretense caido en la ruina y la mendicidad
y que dio hospedaje, en tiempos mejores, a su marido cuando iba camino de Troya, anuncidn-
dole, ademds que Ulises no habia muerto y que estaba de regreso a su casa. Ante esto, Penélo-
pe manda que le laven y le preparen un lecho, pero Ulises se niega a que sean las infieles cria-
das quienes lo hagan, mandando entonces Penélope a la anciana Euriclea, nodriza de Ulises,
que sea ella quien lo lave; ésta nota previamente el parecido del mendigo que tiene que lavar
con el de Ulises, pero no lo reconoce ante la sagaz respuesta que le da el laertfada: «Asf dijo;
la anciana cogi6 la brillante caldera / que servia al lavatorio, verti6é cantidad de agua fria / y
afiadié la caliente después, mas Ulises en tanto, / dando espalda al hogar, se sent6 prestamente
en la sombra, / pues de pronto pensé que la anciana iba a verle en la pierna / una gran cicatriz
con que todo seria descubierto. / Ella vino y, lavando a su duefio, notdle la mella / que marcé
un jabali con sus blancos colmillos un dia / que al Parnaso él subié con Autélico, abuelo ma-
terno / que era suyo, y los hijos de éste... / [se narra a continuacidn la historia de como le pro-
dujo la herida el jabali, y sigue la escena luego]. / Al frotar con sus manos notéle esta mella la
anciana, / conocidla en el tacto y solté conmovida la pierna, / que, cayendo de golpe en la tina
y sonando en el bronce, / la volcd hacia delante y el agua vertidse en la tierra. / La alegria y el
dolor la tomaron a un tiempo. Sus ojos / se llenaron de llanto, la voz se perdid en su garganta,
/ mas a Ulises, al cabo, cogié del mentén y le dijo: / <Cierto td eres Ulises, mi nifio querido, y
no supe / conocerte yo misma hasta haberte palpado las carnes, / jtd, mi duefio!> (...)» . Este
es el texto que propondria el jurado para la sesion préctica del Liceo en que se pintaron estos
cuadritos y, aunque habria, sin duda, variaciones entre uno y otro, estamos seguros que ambos
representarian como escena central la idea bdsica que subyace en el texto, o sea, a Ulises sen-
tado junto al hogar teniendo a Euriclea agachada delante lavdndole los pies en la tina de bron-

! Ossorio y Bernard, M.: Op. Cir. nota 15, pp. 296 y 297.
2 Ibidem, p. 496.
33 Homero: Op. Cit. nota 50, pp. 413, 414 (versos 386 a 395) y 416 (versos 467 a 476).
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‘ce, bien con un gesto de sorpresa ante su descubrimiento, bien cogiéndole el mentén a Ulises
como asimismo indica el texto. También sabemos, gracias a Ossorio y Bernard 3, que el pre-
mio se lo llevé Gémez y Cros, sin duda mejor pintor que Ortega, mas dedicado éste profesio-
nalmente a las labores de grabador.

Vemos, pues, que los asuntos homéricos fueron, en general poco abordados por nuestros
pintores, siendo, fundamentalmente, los que a esta temdtica dedicaron sus pinceles, artistas
neoclasicos, como Aparicio, José de Madrazo, Verdd, Schmitz, Jimeno Carra o el joven Fede-
rico de Madrazo formandose con su padre; o bien pintores que, aunque desarrollaron su labor
en la etapa romantica, se pueden considerar dentro, en mayor o menor grado, de la estela
neoclasica, como Tejeo, Gémez y Cros u Ortega. Y casi todos ellos realizaron preferentemen-
te asuntos de la Iliada, cuyo carécter heroico se adecuaba mds al espiritu neocldsico. Garcia
Asarta se sale de este esquema, ya que su pintura se desarrolla a finales del siglo xix y princi-
pios del xx, y su asunto de Ulises atraido por las sirenas pareceria encajar mas en otras co-
rrientes finiseculares, quizd dentro de las sugerencias del simbolismo o de Alma-Tadema y del
movimiento «clasicista» inglés en general.

* Ossorio y Bernard, M.; Op. Cit. nota 15, p. 297.
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