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UN RETRATO EN MEDALLA DEL CARDENAL PORTOCARRERO,
POR GABINO VELAZQUEZ

Cuando en el afio 1831 reanudé por fin la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
la celebracién de los concursos generales estipulada en los estatutos, que no se convocaban
desde su interrupcién forzosa en 1808, el correspondiente a grabado de medallas concluyé con
la concesion del primer premio (la consabida medalla de oro de una onza) a un joven de 28
afios, de quien se dice ser madrilefio, llamado Gabino Veldzquez. Para el lector del acta de la
competicién ! informado del desarrollo posterior de esa disciplina artistica en nuestro pafs, lo
que antes llama la atencién en ella es el muy diferente destino profesional que esperaba a tan
prometedor estudiante respecto del que conocemos del principal de sus adversarios, Bartolo-
mé Coromina 2. Muy al contrario que éste *, Gabino Veldzquez desaparece a partir de la fecha
del concurso de la documentacidén artistica conocida, incluyéndose en ella las mismas meda-
llas, de las cuales ninguna firmada por él se halla recogida en la bibliografia sobre el tema. Esto
puede deberse a ignorancia nuestra de un terreno insuficientemente explorado y que opone tan-
tas trabas a su estudio; ignorancia, por otro lado, que no puede ser tan aguda que permita con-
cebir que una trayectoria importante en su valor creativo pudiera haber sido pasada por alto.
Ademis, el otro dato disponible hoy sobre su carrera de grabador ofrece un indicio seguro de
la direccién en que debe buscarse el desenvolvimiento de aquélla: una Real Orden de 25 de
abril de 1828 nombré a Gabino Veldzquez primer alumno de segunda clase (de la talla) en el
Departamento de Grabado de la ceca madrilefia *. Asf pues, las labores técnicas propias de un
establecimiento de esta indole debieron absorber, como en tantos otros casos, su incipiente
talento y el grueso, si no el total, de su actividad. Con ello quedé en nada, desde el punto de
vista puramente artistico, la promesa que brillaba en los estudios académicos.

Entonces, si casi todo es oscuridad, ;por qué ocuparse de é1? El propésito de estas lineas
es precisamente exponer dos razones. En primer lugar, su propia personalidad, puesto que el
nombre de Gabino Veldzquez corresponde, abreviado como era héabito en la familia, a Gabino
Gonzélez Velazquez, sexto hijo del pintor Zacarias (1763-1834) y de su esposa Juana Ferndn-
dez y Ginés (1772-1809), nacido en 1803 residiendo sus padres en Aranjuez. Era, por consi-
guiente, miembro de una estirpe de artistas de importancia fundamental en el panorama espa-
fiol de la época, como se reconoce ya sin reparos. Gracias al magnifico trabajo de Bertha Niifiez

! Distribucion de los premios concedidos por el Rey Nuestro Sefior a los discipulos de las Tres Nobles Artes, hecha por
la Real Academia de San Fernando en la junta publica de 27 de marzo de 1832, Madrid, 1832, pp. 134 y 143. El asunto
propuesto a los concursantes, aprobado en junta ordinaria de 19 de diciembre de 1830, fue el siguiente: «La Real Acade-
mia de San Fernando representada por una matrona corona los atributos de las nobles artes. En rededor de la medalla se
leerd ‘Non coronabitur nisi legitime certaverit’. Lema adoptado por la Real Academia para manifestar que solo dispensa
los premios 4 los que por su mérito se hacen dignos de ello [...] finalizado el término de seis meses, se sefialaron los dias
26, 27 y 28 de Setiembre para la convocacion de las tres Juntas generales en que se debian hacer las pruebas de repente,
votar y adjudicar los premios 4 los opositores mas benemeritos. Los asuntos que salieron en suerte para dichas pruebas
segun sus clases son los siguientes [para el grabado de medallas:] Sansén luchando con el leon».

2 Concurrieron al certamen cinco estudiantes: Lorenzo Barrio, Gabino Veldzquez, Juan Plafiiol, Francisco [Gonzélez de]
Miranda (véase Distribucion, cit., p. 42) y Bartolomé Coromina. De ellos, dos votos recibieron respectivamente Coromina
y Plaiiiol, frente a los tres de Veldzquez. «Considerando la Academia cuanto convenia fomentar esta arte para el mejor ser-
vicio de las casas de moneda de S. M., acordé dar un premio estraordinario» (Distribucidn, cit., p. 143), que se decidi6,
entre los empatados y tras nuevo examen, por el barcelonés Coromina.

3 El cual fue hecho en 1844 académico de mérito; véase el Catdlogo de los individuos de la Real Academia de Nobles
Artes de S. Fernando en 31 de Agosto de 1845, Madrid, 1845, p. 44.

4 Herrera, Adolfo, EI Duro, Madrid, 1914, p. 499, informacién que el autor extrajo de documentos del archivo del Mi-
nisterio de Hacienda. «4°. Los discipulos de la segunda clase (Articulo 7° del Reglamento) serd su principal destino de ta-
lladores, y se les instruird para el desempefio de las obras de este Cargo, en sacar, y reparar punzones, y principalmente en
la multiplicacién de troqueles, el mecanismo del volante, y demés Instrumentos que es el principal objeto a que se les des-
tina, uniendo como es preciso al menos una mediana habilidad en el Gravado»; cit. de la Instruccién ya mencionada.
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Vernis °, que dio a la luz numerosos documentos del archivo familiar, disponemos de un es-
quema suficiente de su biografia. Este confirma el inicio, en 1834 y «estando al servicio de la
Real Casa de Moneda», de una larga carrera administrativa que ocupé el resto de su vida, aca-
bada el 21 de octubre de 1866 °.

La segunda de mis razones viene a dar valor a la primera y a disipar en parte, aunque sea
minima, aquella tiniebla: la localizacién de una obra suya, firmada y fechada, la cual justifica-
rd con su presencia metélica la inclusién de su autor en el catdlogo de medallistas espafioles
del siglo xix cuya formacién habrd de emprenderse algin dia. Es cierto, sin embargo, que no
lo har4 ain con pleno derecho, porque la mencionada obra (Fig. 1) no es propiamente una
medalla, sino una prueba de anverso sobre estafio, impresa «cuando el troquel estd sin tem-
plar» 7. Tiene 58 mm. de didmetro, y la leyenda dice: LUDOV[ICUS] - PORTOCARRERO -
S[ANCTAE] - RIOMANAE] - E[CCLESIAE] - CARDINALIS; bajo el busto, G. VELAZ-
QUEZ - 1826. Su fecha remite a un Gabino muy joven a quien, a tenor del nombramiento pos-
terior, podemos suponer ya vinculado (como meritorio quizd) al Departamento de Grabado, lo
cual conllevaba para los alumnos mds descollantes, segiin se lee en la Instruccién y Plan de
Ensefianza, el seguimiento de estudios en la Academia ®. Hay que apuntar que los contrincan-
tes de Gabino en el concurso de 1831 eran también alumnos o ayudantes de la talla en el De-
partamento de Grabado, compaiieros de estudios los cinco, por tanto, dentro y fuera de la Aca-
demia °.

5 Nifiez Vernis, Bertha, Zacarias Gonzdlez Veldzquez (1763-1834), Madrid, 2000.

§ Gabino Veldzquez alcanzé los cargos de Ujier de Cdmara (1834), Administrador de la Casa de la Reina (1835), de
nuevo Ujier de Cdmara (1842), Administrador del Patrimonio Real de Madrid (1848) y Gentilhombre de Casa y Boca
(1859). En el libro de Bertha Nuiez se hallaran datos acerca de sus dos matrimonios y su descendencia, y otros varios, asi
como referencia a obras suyas conservadas (un dibujo de «academia» del Museo de la Fabrica Nacional de Moneda y Tim-
bre, 1830; vaciados en yeso y un modelo en cera), todas de sus afios de estudiante. Segin Nuifiez, sus estudios en la Aca-
demia se extendieron desde 1823 hasta precisamente 1834 («entre 1823 y 1828 figuraba como asistente a la Sala del Yeso,
y entre 1827 y 1834 a la del Natural»). Nada suyo hay entre los dibujos de la Academia, a juzgar por los inventarios publi-
cados: Azcdrate Luxan, Isabel, «Inventario de dibujos correspondientes a las pruebas de examen de la Real Academia de
San Fernando realizadas entre los afios 1818 y 1857», Academia, Madrid, LX, 1985, pp. 137-262; Azcérate Luxdn, Isabel;
Dura Ojea, M* Victoria, y Rivera Navarro, Elena, «Inventario de dibujos correspondientes a pruebas de examen, premios
y estudios de la Real Academia de San Fernando», Academia, Madrid, LXVI, 1988, pp. 363-478. Sélo en parte puede
explicar este hecho la disposicion 8* de la Instruccién y Plan de ensefianza del Departamento de Grabado, reproducida en
la nota 8.

7 Pedro Gonzilez de Sepiilveda a su hijo Mariano, cit. por Bédat, Claude, «El grabador Mariano Gonzélez de Sepulve-
da. Sus progresos en el grabado y la estereotipia durante su estancia en Paris (1797-1803)», Numisma, Madrid, XX, 1970,
p. 211.

8 «7.° Todos los discipulos asistirdn diariamente sin excepcion a la escuela del departamento todas las horas acostum-
bradas, trabajando en lo que se les ordene, y presentidndolo a su correccién con docilidad, obediencia y exactitud; y quan-
do los Gravadores Generales lo juzguen a propésito, con arreglo a los trabajos particulares del departamento, concurrirdn
a la Academia de San Fernando para su mayor progreso, particularmente aquellos que se hallan bastante adelantados para
seguir el estudio del modelo vivo, por ser una de las cosas que no es fécil lograr con tanta comodidad fuera de otra Aca-
demia [sic]. 8°. Después de las tareas diarias en que se ocupen los discipulos, presentaran al fin de cada afio alguna mues-
tra que acredite el estado de su adelantamiento, ya sea en la parte teérica 6 en la Prictica ya en la Artistica o Mecénica, la
que dirigirdn los Gravadores Generales a S. M. por mano del Sefior Superintendente General de Real Hacienda, con su
informe en que exprese las circunstancias y mérito de cada uno por donde se pueda formar una idea de su aplicacidn; y asi
mismo hardn los que estén en disposicién, sus oposiciones a los premios Generales de la Academia, sirviéndoles aquella
obra de equivalente a la que deban presentar aquel afio a S. M.»; de la misma Instruccién citada anteriormente (Duran
Gonzélez, op. cit., p. 191).

Segiin dejé escrito Esteban Lozano, «en noviembre de 1831 fue cuando se estableci6 definitivamente una clase de gra-
bado de medallas en la Academia de San Fernando, clase que desde la muerte de Prieto no existia, estando reducida la
ensefianza del arte al Departamento de la Moneda, donde adquirian los alumnos asistentes a él mdas bien los conocimientos
précticos o mecdnicos que los tedricos y peculiares del arte»; véase Portela Sandoval, Francisco José, «En torno al arte de
la medalla o del grabado en hueco en Espaiia: dos informes de José Esteban Lozano», Anales de Historia del Arte, Madrid,
II, 1990, p. 189.

® Barrio (m. en 1855) fue nombrado por R. O. de 25 de abril 1828 segundo alumno de primera clase, ayudante de la
seccién de talla, pasando en 10 de octubre a primero. Plafiiol (m. en 1842), por R. O. de 25 de abril de 1828, tercer alum-
no de primera clase, ayudante de la seccién de talla, ascendiendo en 10 de octubre de ese afio a segundo alumno. Gonzéilez
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Fig. 1. G. Veldzquez: medalla del cardenal Portocarrero (Coleccién particular, Madrid).
Fig. 2. G. Hamerani: medalla del cardenal Portocarrero, anverso (Coleccitén particular, Madrid).
Fig. 3. B. Coromina: medalla de L. F. de Moratin (prueba de anverso; coleccién particular, Madrid).
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Con tales estudios, por lo demds, parece vinculada esta acufiacién que ahora deja de ser
inédita: se trata de una réplica del anverso de la famosa medalla de Giovanni Hamerani dedi-
cada en 1678 al cardenal Luis Portocarrero, sin duda una de las més notables creaciones de la
medallistica italiana de su siglo en relacién con un personaje espafiol (Fig. 2). Desde luego,
las variaciones introducidas por Veldzquez son sustanciales: aparte de la supresién de peque-
fios detalles (rizos sobre la frente, adorno del solideo), el cardenal aparece notablemente reju-
venecido, sin bigote (aunque si con la mosca) y con un leve aire porcino en la blandura de sus
rasgos. Ademads, al cambiar el formato de la leyenda, que queda reducida al mero enunciado
del nombre y jerarquia eclesidstica principal (ajustdndose asi, por cierto, mucho mejor al dise-
flo habitual de medallas de Giovanni Hamerani), la figura deja de superponerse a ella sin que
varfen las relaciones de espacio. Con lo cual queda libre una mayor extensién del campo, me-
noscabando el dominio del busto sobre el conjunto en comparacién con el original.

Nos hallamos, en suma, ante un ejercicio de grabado que compagina la intencién conme-
morativa de una celebridad histérica '° con el estudio de una medalla justamente admirada, obra
de uno de los artistas insignes erigidos en modelo para la ensefianza tanto en la Academia como
en el Departamento de Grabado !'. En tal sentido, es interesante que parte de la actividad di-
déctica de este Departamento se orientase a la conmemoracién de personalidades consideradas
ilustres '2. Inserta en ese contexto, el ensayo de Gabino Veldzquez puede conectarse con las
muestras de interés de los organismos oficiales y particulares espaifioles por la formacién de
una galeria o «historia metélica» nacional, a imitacién de las varias y bien nutridas emitidas en
Francia poco antes (que en ocasiones incluyen personajes espafioles). La generalizacién del
interés por este tipo de conmemoraciones era por entonces creciente en sectores instruidos, en
cuyo seno, sobre todo en ambientes liberales, se echaba en falta la existencia de tal coleccién
como desdoro patrio 1.

de Miranda, por R. O. de 2 de junio de 1828, tercer ayudante de segunda clase. Coromina (1808-1867), por R. O. De 16
de octubre de 1828, tercer alumno de segunda clase, seccion de talla, y en 23 de marzo de 1830, segundo alumno; datos
proporcionados por Herrera, op. cit., pp. 467, 491, 478 y 472 respectivamente.

10 Acerca del famoso prelado, nacido en Palma del Rio (Cérdoba) en 1629 y fallecido en Madrid en 1709 tras una bri-
llantisima carrera politica que le encumbré a las més altas instancias del gobierno de la Monarquia hispana, no es necesa-
rio extenderse aqui. Algunos datos sobre su biografia y la medalla de Hamerani reuni6 en un articulo Pardo Canalis, Enri-
que, «El cardenal Portocarrero y la medalla de Juan Hamerano», Goya, Madrid, n.° 143, 1978, pp. 278-79. Para completar
provisionalmente la iconografia medallistica del cardenal hay que mencionar una pequefia pieza de celebracién, con retra-
to mds bien imaginario en el anverso y en le reverso la inscripcién: JE SVIS/ PLVS GRAND/ QUE/ RICHELIEV/ ET/
MAZARIN/ MDCC/ M-OCTO-. Alusiva sin duda a su intervencién decisiva a favor de las aspiraciones al trono espaifiol
de quien llegaria a ser Felipe V, la reproduce Van Loon, Gerard, Histoire métallique des XVII provinces des Pays-Bas, La
Haya, 1732-37, vol. IV, pp. 310-11; también, en impronta, Herrera, Adolfo, Medallas espariolas («medallas personales»,
vol. II, Madrid, 1901).

! Se da la circunstancia curiosa de que al menos dos ejemplares de esta medalla, junto a otras muchas del mismo autor,
fueron adquiridas en nombre de Carlos III de la coleccién de Tomds Francisco Prieto, con el designio de que «pudieran
servir de modelo a los alumnos pensionados de la escuela de grabado fundada por el mismo Prieto en el afio 1772»; Bédat,
Claude, «El grabador general Tomdas Francisco Prieto (1716-1782)», Numisma, Madrid, XIX, 1969, p. 108. Estas adquisi-
ciones pasaron posteriormente, parece, al Departamento de Grabado, subsistiendo en parte todavia en la Fabrica Nacional
de Moneda y Timbre.

12 Un Inventario general del Departamento de Grabado y construccion de instrumentos y mdquinas para la moneda
(transcrito también en Durdn Gonzilez, op. cit., pp. 164-67), fechado en 1826, incluye en el apartado de modelos «once
cabezas de hombres célebres, modeladas por los discipulos del Departamento, puestas en marcos de cristal», «diez prue-
bas en yeso, sacadas de los troqueles grabados por los referidos discipulos», asi como otros hechos en cera. Pero no espe-
cifica que los retratados fueran espaiioles.

13 De ese interés generalizado es prueba la buena aceptacion que tuvo mds tarde, a decir de sus impulsores, la iniciativa
de la Sociedad Numismatica Matritense de suplir con medios privados lo que no cumplian los publicos, procediendo a la
emisién de la serie. El autor de esta nota lo es también de un estudio de esta empresa y algunas de sus implicaciones («Las
medallas de la Sociedad Numismadtica Matritense», Boletin del Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid, XVII, 1999,
pp. 279-93). En €l sugiero que medallas como la de Bartolomé Coromina dedicada a Leandro Ferndndez de Moratin (fig.
3; 42 cm. de didmetro; el reverso lo ocupa la inscripcién NACIO EN MADRID/ EN 1760/ FALLECIO EN PARIS/ EN
1828/ DEPARTAMENTO DE GRABADOY/ 1841) constituyen la materializacion de los esfuerzos orientados en esa direc-
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Habida cuenta de que ésta que doy a conocer es de momento la tinica muestra de su traba-
jo, y més adn cuando no alcanzé realizacion efectiva (hasta donde podemos saber; de hecho,
ni siquiera podemos estar seguros de que se proyecté que la tuviera), estd claro que no serd
con ella que Gabino Gonzilez Veldzquez dejard de ser poco mas que un nombre en la historia
del grabado en hueco en Espafia. Pero es, repito, precisamente por ese nombre suyo, tanto
como por la posibilidad de darle cuerpo histérico y situarlo con alguna claridad en el horizon-
te de los grabadores de su tiempo, por lo que conviene reunir cuanto sea posible acerca de su
persona. Hay que insistir en la importancia de perfilar la biografia y labor de estos artistas,
también de las figuras secundarias, si alguna vez va a ser posible confeccionar un relato histé-
rico, sobre cimientos s6lidos, de la medalla espafiola del siglo xix.

Jost Luis Arias BONEL

CAPUT SANCTI IHOHANIS BAPTISTE IN DISCO EN UN ALABASTRO GOTICO
INGLES DE LA ANTIGUA COLECCION MASSO

Entre los fondos museograficos de la antigua coleccién particular de la familia Mass6,
conocida sobre todo por su coleccién etnogrifica, sorprende la presencia de una interesante
placa gética de alabastro inglés de pequefias dimensiones que, sin tratarse de una pieza de
extraordinaria calidad, por su iconografia es obra de gran interés .

La pieza responde al tipo conocido con el nombre de Cabezas de San Juan 2. Concebida
como obra tinica y no como parte constituyente de un retablo, estd tallada en un altorrelieve
que muestra la cabeza de San Juan Bautista dispuesta sobre una bandeja circular, debajo de
la cual, con unas dimensiones menores, figura la imagen de Cristo resucitado saliendo del
sepulcro, con su mano derecha colocada sobre la herida abierta en el costado, y la izquierda,
mutilada, en actitud de intentar levantarla ® (Fig. 1).

El relieve, que lleg6 hasta nuestros dias bastante fragmentado, denuncia su factura ingle-
sa. En efecto, estilisticamente hablando, la talla constituye un reflejo desvirtuado de los mo-
delos de Cabezas de San Juan Bautista que habfan introducido los talleres ingleses a comien-
zos del siglo xv, modelos que se distinguian por su alta calidad, ostensible en una cierta
exquisitez y minuciosidad en el tratamiento de las formas y en la elaboracién de los detalles.
A partir de la segunda mitad del siglo xv la produccién de alabastros entra en un proceso de

cién, aun en momentos en que la medallistica oficial quedaba en gran parte en manos francesas. No eran pocas las dificul-
tades técnicas y econémicas en Espaiia para el grabado de medalla en la época de Gabino Veldzquez. Imposible competir
en técnica, maquinaria y riqueza de disefio con Francia, hacia donde se dirigié la iniciativa espafiola. Mejor producto y mas
barato, como aiin reconocia, mucho tiempo después y con cierta amargura, un erudito entusiasta (Castellanos, Basilio Se-
bastian, El progreso en las Bellas Artes. Estudio de esculto-grabado y grabado comercial e industrial fundado por D.
Victorino Gonzdlez y Ferndndez, Madrid, 1880, pp. 17-18).

! Esta pieza se conserva actualmente en el recién creado Museo Mass6 (Bueu, Pontevedra), en donde ingresé fruto de la
compra que la Xunta de Galicia realiz6 en el afio 1995 de la antigua coleccién de la familia Masso6.

2 Sobre estas piezas, denominadas Cabezas de San Juan véase Hope, W.H.: «On the sculptured alabaster tablets called
Saint John’s Heads», Archeologia, LI, 1890; Cheetham, F.W.: Medieval English alabaster carvings in the Castle Museum
Nottingham, Nottingham: Ed. Derry and sons limited, 1962, p. 49-50; idem, 1984, pp. 317-332; Idem, English Medieval
Alabasters. With a Catalogue of Collection in the Victoria and Albert Museum, Oxford: Ed. Phaidon Press Limited, 1984,
pp. 317-332.

3 Sus medidas son: alto: 27°5 cm, largo: 14 cm, y de ancho: 1 cm. Su estado de conservacién es bastante malo, ya que
se encuentra fragmentada por la mitad. Esta colocada sobre una peana de madera y sujeta a ambos lados por grapas meta-
licas.
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