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En este articulo se recrea la personalidad del murciano Antonio Romera (1908-1975), que, tras su exilio
al final de la guerra civil espafiola, se convirtié en una de las figuras capitales para la configuracién de la
critica artistica en Chile.
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The authors reconstruct the personality of the Murcian Antonio Romera (1908-1975), who, following his
exile at the end of the Spanish Civil War, became one of the essential figures in the configuration of artistic
criticism in Chile.
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Sin temor a equivocos se podria afirmar que el arte y la cultura en Chile han tenido en di-
versos momentos de su historia una profunda raigambre hispana. Descontado el antecedente de
la Colonia, durante el siglo xx distinguimos dos episodios claves que sitdan la cultura chilena
en una relacién muy directa o, si se estima, bajo el alero de la influencia hispana. El primero
tiene relacién con la llegada al pais del pintor gallego Fernando Alvarez de Sotomayor (1875-
1960), quien fue contratado por el Gobierno en 1908 como profesor —luego Director— de la
Escuela de Bellas Artes de Santiago. El paso de este espafiol, de 1908 a 1915, dej6 huellas pro-
fundas en la cultura chilena pues influyé en toda una generacién de artistas y marcé un fuerte
sesgo de hispanidad en el arte nacional. La generacién de pintores convenida en llamar como del

! Este articulo corresponde al Proyecto de Investigacién n° 1010591, El desarrollo de la critica de arte en Chile a partir
de la obra hemerogrdfica de Antonio Romera, financiado por el Fondo Nacional de Ciencia y Tecnologia de Chile (FON-
DECYT). Pedro Emilio Zamorano Pérez, doctor en Historia del Arte por la Universidad Complutense de Madrid, es pro-
fesor de la Universidad de Talca, Chile; Claudio Cortés Lépez, magister en Historia del Arte (Universidad de Chile), es
profesor de las universidades de Talca y de La Republica, Chile; y Patricio Mufioz Zérate, magister en Teoria e Historia
del Arte (Universidad de Chile), pertenece al Museo Nacional de Bellas Artes de Chile.
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Trece, o del Centenario 2, tiene la impronta pedagdgica y estética de este artista, a la vez que una
marcada identificacién con el arte espafiol. Un segundo afluente de hispanidad al arte nacional
estd en relacion con la llegada a tierras chilenas en 1939 del critico espafiol Antonio Romera ?
(1908-1975), quien formé parte de una oleada de inmigrantes politicos que vinieron con una
historia comun, pero con distintas especialidades y oficios. Hombres de empresa, obreros, inte-
lectuales, historiadores como Leopoldo Castedo y artistas, entre estos tiltimos hubo dos figuras
que llegaron a ocupar sitiales de distincién en la pintura nacional: José¢ Balmes, Premio Nacio-
nal de Artes en 1999, y Roser Bru. La mayor cantidad de refugiados llegé a Chile en un barco
de bandera francesa llamado Winnipeg, detrds de cuya gestioén estuvo el empefio directo de Pa-
blo Neruda, por aquella época cénsul en Espafia. Romera, que viaj6é a América en otro barco, el
Formosa, dej6 en Chile una obra extensa y en varios aspectos fundacional pues en un escenario
en el que la investigacién estética, la reflexion tedrica en arte y la critica eran insuficientes, pudo
levantar una obra que dio cierto espesor a la historiografia artistica local. Ademds, Romera ha-
bia nacido el mismo afio en que llegaba al pais Alvarez de Sotomayor, punto de coincidencia
que une a estos dos principales embajadores en Chile del arte y la cultura peninsular.

ANTECEDENTES

La historia de la pintura en el Chile republicano comienza a escribirse con la presencia de
los llamados artistas precursores extranjeros, quienes dan los primeros pasos en una actividad
casi del todo desconocida en el pais. Después de ello, en 1849, la fundacién de la Academia
de Pintura trae no sélo la presencia de maestros europeos, sino la regencia y el peso de toda
una tradicién neocldsica, cuya vigencia se prolongé en el escenario de la pintura chilena hasta
las décadas iniciales del siglo xx. Hacia fines de los afios veinte, en los principales centros de
formacién artistica se instalaron los modelos de las vanguardias de origen parisino, vinculados
a visiones cezannianas, postcubistas, neoimpresionistas y expresionistas, entre otras. De un
esquema academicista se pasé a concepciones mds abiertas a las vanguardias: dos modelos
distintos, identificados por una misma mirada: Europa.

2 Se le llama generacién de 1913 por la exposicién realizada ese afio en los salones del diario EI Mercurio en Santiago
de Chile, en donde se presentaron obras de varios de los artistas del grupo. El Centenario, celebrado en 1910, marcé tam-
bién el arte y la cultura local, significando histéricamente al grupo. Integraron este conjunto de pintores Ezequiel Plaza,
Pedro Luna, Arturo Gordon —a quien llamaban «el Goya chileno»—, Alfredo Lobos, Enrique Moya y Abelardo Bustaman-
te, entre otros.

3 Antonio Rodriguez Romera —que solia firmar sélo con el segundo apellido— (1908, Cartagena, Murcia, Espafia -
1975, Santiago de Chile, 23 de junio) fue nombrado Miembro Académico de la Universidad Austral de Valdivia, Miembro
de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, Representante en la Reunién de Expertos de la UNESCO, en
Lima, Presidente de la Association International de Critiques D’ Art (AICA), Seccién Chilena; Representante de Chile en
el Congreso de dicha Asociacién celebrado en Brasilia, Sao Paulo y Rio de Janeiro, en 1959; Delegado en el Festival de
Cine de Berlin, en 1960; Miembro del jurado en las Bienales de Cérdoba, en 1962 y 1964, y en las bienales de Escultura
de Santiago, en 1963; y de Grabado en tres versiones consecutivas. Recibid, entre otros, el Premio Municipal de Ensayo
(1949) y el Premio Atenea Extraordinario (1952). Publicaciones: 100 Caricaturas (La politica, la literatura y el arte vis-
tos por Romera), Ediciones Orbe, 1941; Dos ensayos de arte, Editorial Millattin, Santiago, 1942; Rubens, Editorial Posei-
dén, Buenos Aires, 1944; Rembrandt, Editorial Poseidén, Buenos Aires, 1946; Leonardo da Vinci, Editorial Poseidén, Bue-
nos Aires, 1947; Mario Carrefio, Editorial del Pacifico, Santiago, 1949; Poema de las madres de Gabriela Mistral, con
grabados de André Racz, Editorial del Pacifico, 1949 (cuatro ediciones); Camilo Mori, Editorial del Pacifico, Santiago,
1949 (Premio Municipal de ese afio); Apuntes del Olimpo (Caricaturas), Nascimento, Santiago, 1949; André Racz, pintor
y grabador, Santiago, 1950; Razdn y poesia de la pintura, Ediciones Nuevo Extremo, Santiago 1950; Historia de la pintu-
ra chilena, Editorial del Pacifico, Santiago, 1951 (reeditada en 1962, 1968 y 1976, esta tltima por la Editorial Andrés
Bello; por este trabajo recibi6 el Premio Extraordinario Atenea) y Asedio a la pintura chilena (desde el Mulato Gil hasta
los bodegones de Luis Durand), Editorial Nascimento, Santiago de Chile, 1969. Ademads realiz6 varios trabajos sobre Ve-
ldzquez, Goya y Valenzuela Llanos, entre otros. A su muerte quedaron inéditas dos obras suyas: Despertar de una concien-
cia artistica (1920-1930) y Las Meninas, trampa del espacio tiempo.
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Este desarrollo histérico de la plastica nacional tuvo por caracteristica una cierta orfandad
de sustento tedrico. Del quehacer de los artistas quedé el testimonio de sus obras y, a veces,
alguna escasa informacién sobre aspectos relacionados con la historia, la teorfa o la critica.

La ensefianza del arte y demds aspectos de la actividad estuvieron dirigidos desde la fun-
dacién de la Academia y hasta las primeras décadas de este siglo por el Estado. Esta tutela fue
ejercida inicialmente por el Consejo de Bellas Artes ¢, institucién formada en su mayoria por
personas cultas e influyentes, que dictaba normas sobre los procesos de ensefianza, designaba
los jurados de los certimenes, determinaba a quiénes se becaba a Europa y, en general, regula-
ba todos los alcances de la formacién y la difusién artisticas. De mds estd decir que la visién
estética de esta entidad oficial favorecia la rigurosidad neocldsica. Desde esta instancia de ca-
racter administrativo se establecieron los criterios artisticos y los patrones de lo que, en un
sentido amplio y poco exigente, podriamos entender como critica artistica, dominada inicial-
mente por un paradigma clasicista de origen europeo.

El modelo clédsico encontré adhesion en escritos de Paulino Alfonso, José Miguel Blanco,
Manuel Rodriguez Mendoza, Pedro Lira Rencoret, Ricardo Richdn-Brunet y Nathanael Yéafiez
Silva, todos ellos cercanos en su visién del arte a los dogmas neocldsicos, propios de las aca-
demias oficiales de origen europeo (francesas, italianas y espafiolas, principalmente). En con-
tradiccién a tales ideales surgieron en este siglo las voces de Juan Francisco Gonzéalez, Jean
Emar (Alvaro Ydfiez Bianchi), Pedro Prado, Vicente Huidobro, Camilo Mori o, entre otros,
Julio Ortiz de Zarate, més cercanos al quehacer de las vanguardias artisticas que desde las dl-
timas décadas del siglo pasado actuaban fuertemente en Parfs. Sin duda que todas estas figu-
ras, clasicos e innovadores, contribuyeron a la formacién de una cierta cultura plastica en el
pais. Mas no lograron dar forma a una critica profesionalizada o configurar una tradicién his-
toriografica en el ambito de las artes visuales.

En términos generales, éste fue el panorama que conocié Antonio Romera cuando llegé a
Chile a fines de 1939. Sobre este medio ejercié su influencia. En Espafia, Romera habia teni-
do una formacién inicial en Pedagogia, ejerciendo desde muy joven la docencia. Entre los afios
1935 y 1939, en plena guerra civil espafiola, fue enviado por la Junta de Relaciones Culturales
del Ministerio de Relaciones Exteriores a ejercer su profesion a la localidad francesa de Lyon,
en donde, ademds, complementé sus estudios pedagédgicos y de Estética. En 1937 habia con-
traido matrimonio con Adela Laliga, quien le acompafiaria hasta su muerte. Estando en Chile,
entre 1949 y 1952 fue profesor en el Windson School, al mismo tiempo que critico de artes
visuales, dramdticas y de cine en distintos periédicos capitalinos. Entre 1942 y 1967 ejerci el
oficio de caricaturista en Las Ultimas Noticias y también en El Mercurio. Esta inclinacién por
las labores graficas fue sin duda inspirada por el dibujante Luis Bagaria 3, a quien habia cono-
cido en Francia, profesdndole siempre una gran admiracién. A este respecto, Adela Laliga re-
fiere el siguiente episodio: Creo que fue en octubre y principios de noviembre cuando el Mi-
nistro de Educacion organizé una exposicion sobre el dibujante Bagaria. Antonio, como
especie de Agregado Cultural del Consulado (Lyon), ayudé mucho en la instalacion de la ex-
posicion. Estaba, como se dice en Espaiia, «en sus glorias», pues era gran admirador de Ba-
garia desde que conocié los dibujos que publicaba en el periédico «El Sol». Ni remotamente
pudo nunca imaginarse que alguna vez iba verse mezclado y con cierta responsabilidad, en
una cosa para él importantisima .

4 Este Consejo tuvo su origen en la Sociedad Artistica, fundada por Pedro Lira y Luis Davila en 1867, la cual se trans-
formé en Unién Artistica en 1885 y luego en un organismo estatal -Comision Directiva de Bellas Artes-, que funciond entre
1887 y 1903.

5 Luis Bagaria (Barcelona, 1882 — La Habana, 1940).

¢ Laliga, Adela, «<Romera y Bagaria (Memorias)», Romera y su tiempo, Centro Cultural de Espaiia en Chile, 2000, p. 71.
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Romera desarrollé en Chile una vasta labor en el campo de la teorfa y la historia de la pin-
tura. Ademds de los libros y catdlogos, una parte muy relevante de su obra estd constituida por
sus articulos de prensa, publicados en el diario El Mercurio y en otros medios de informacidn,
que en su conjunto cubren casi cuarenta afios de reflexién y andlisis estéticos. En Chile ha sido
considerado como un pionero en el estudio de la pintura nacional. Antes de su libro Historia
de la Pintura Chilena’, existian sélo articulos sueltos en diversas revistas. Pedro Lira habia
intentado en 1902 una cierta catalogacién (Diccionario biogrdfico de autores), pero sélo refe-
rente a autores europeos, mencionando a unos pocos artistas nacionales que destacaban por
algunos premios. Luis Alvarez Urquieta habfa publicado en julio de 1928 La Pintura en Chile.
Coleccion Alvarez Urquieta. Estos escritos aportan informacién y valiosos antecedentes, pero
adolecen de rigurosidad histérica y conceptual, quizd por la deficiente preparacién tedrica de
sus autores. Romera marcd el escenario de la critica de arte en Chile durante casi cuarenta afios,
desde su llegada en 1939 hasta su muerte en 1975. Su obra literaria y su pensamiento critico
son un referente obligado a la hora de analizar el desenvolvimiento estético-plastico del pais.

Antes de su llegada, el escenario de la critica de arte en el pafs era muy deficiente tanto
por la escasez de cultivadores, amén las posiciones dogmadticas de la mayorfa de ellos, cuanto
por la falta de medios para la difusién de la reflexién estética. Se estima que con €l se inicia
verdaderamente la critica de arte en Chile. Es decir, comienza a ejercerse, por primera vez, con
objetividad de juicio, con bases tedricas, con conocimiento de autores, escuelas, museos y con
rigurosidad intelectual. En otras palabras, se profesionaliza una actividad expresada, con ante-
rioridad, basicamente a nivel amateur.

Los escasos estudios o escritos de arte que habian sido publicados a fines del siglo XIX y
comienzos del xx revistieron algunas de las siguientes connotaciones: fueron concebidos prin-
cipalmente como crénica artistica, género interesante pero carente de rigurosidad conceptual &;
fueron unilaterales y herméticos en sus posiciones estéticas, especialmente a la hora de legiti-
mar los dogmas neocldsicos; y, en general, fueron realizados por personas que no posefan una
formacién sistemadtica en aspectos relativos a la teoria o la Historia del Arte. Al respecto, Mi-
lan Ivelic sefiala lo siguiente: Nuestra tradicion critica no se ha caracterizado, precisamente,
por el rigor conceptual y por la amplitud de criterios para ponderar y valorar el fenémeno
artistico. Nombres como Richén-Brunet, Nathanael Ydiiez o Goldschmidt, ilustran muy bien
una etapa de la critica de arte francamente insuficiente °. A decir de Waldemar Sommer, Ro-
mera fue una especie de organizador tedrico en el desenvolvimiento de la pintura chilena '°,
que supo situarse respecto a la polémica figuracion-no figuracion y calibré con mesura y
ponderacion las nuevas tendencias gracias al estudio que hizo de ellas ''.

Romera establecié un modelo de andlisis para la pintura nacional. Este consideré una do-
ble mirada. De una parte, determiné claves y constantes '2, es decir, propuso una forma de or-

" Publicado por la Editorial del Pacifico S.A., en 1951.

8 En muchos casos, cuando se habla de un pintor, las referencias criticas apuntan mds bien a cuestiones de entorno y no
a la obra misma, o a su proceso creativo. Consideraciones tales como el abolengo del artista, su amplia cultura de origen
europeo, su gusto refinado, etc. son muy frecuentes en los textos de Ricardo Richén-Brunet y Nathanael Yéiez Silva,
quienes intentan sustantivar el mérito estético de la obra en razén de tales argumentaciones. De otra parte, las considera-
ciones éticas priman sobre los juicios estéticos. A modo de ejemplo, el propio Yaiiez Silva criticaba a Cézanne, en quien
vefa «un peligro para la moral y para la formacién de la juventud estudiosa» (citado por Antonio Romera, El Mercurio,
jueves 20 de febrero de 1969).

? Ivelic, Milan y Galaz, Gaspar, Chile: arte actual, Ediciones Universidad de Valparaiso, 1988, p. 72.

10 Sommers, Waldemar, Panorama de la pintura chilena desde los precursores hasta Montparnasse. Catdlogo de expo-
sicion del Instituto Cultural de Las Condes, 1987.

" Ivelic, M. y Galaz, G., op. cit, p. 72.

12 Romera habla de las Claves y las Constantes de la pintura chilena. Dentro de las primeras distingue la Exaltacion, la
Realidad, el Sentimiento, y la Razén Plastica; dentro de las segundas, el Paisaje, el Color, el Influjo Francés, y el Caracter
(Romera, Antonio, Historia de la Pintura Chilena, Santiago de Chile, 1976, pp. 12-13).
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ganizacién conceptual, que intenta definir el cardcter de nuestra plédstica a partir de sus orien-
taciones y caracteres especificos; de otra, plantea una estructuracién de desarrollo cronol6gi-
co, cuyo mérito fue haber ordenado, orientado y clasificado las distintas tendencias en la pin-
tura nacional republicana . Y todo ello en un medio de escasa tradicién tedrica y critica, donde
practicamente todo estaba por hacer. Por ello, estimamos su obra como pionera en el contexto
de la pintura nacional.

Romera tuvo flexibilidad intelectual para analizar imparcialmente los distintos lenguajes
estéticos, desde aquellos tradicionales hasta las propuestas mds innovadoras. El propio autor
sefiala lo siguiente: No quiero erigirme en Catén. A mi no me gustan las obras por el solo
estilo. Prefiero un buen pintor realista que un mal pintor abstracto. Lo que debe guiarnos en
este problema es la calidad estrictamente pldstica '*. La rigurosidad y precisién de sus comen-
tarios, su amplia cultura y su vasta labor literaria le constituyen en una de las mas relevantes
figuras del 4ambito de la teoria en la historia de la pintura nacional.

Su modelo de anélisis no se inscribe en corrientes ni en escuelas estéticas determinadas. Es
un ecléctico que valora las distintas propuestas estéticas, atendiendo a su especificidad formal
y su contextualidad histérica. Su andlisis es independiente de todo prejuicio y dogmatismo. La
particularidad es que mira al arte nacional bajo los pardmetros del arte europeo, haciendo per-
manentes extrapolaciones entre nuestra pléstica y las escuelas del Viejo Mundo: la francesa, la
espafiola y la italiana, principalmente. Tal situacién no resulta extrafia en un pais, como el nues-
tro, permeado fuertemente en sus manifestaciones culturales por modelos foraneos.

Romera desarrolla y profesionaliza una actividad, cuyo nivel anterior era insuficiente. Ello,
tanto por la escasez de criticos, cuanto por el bajo nivel de su preparacién tedrica. De hecho, la
posibilidad de realizar estudios de estética, de teorfa o critica de arte en el pafs es tema reciente.
Las universidades nacionales comenzaron en fecha reciente a formar tedricos a partir de los afios
sesenta '°. De igual modo, las fuentes de divulgacion a nivel de revistas especializadas eran tam-
bién deficitarias. En Chile, el soporte casi exclusivo de la critica de arte ha sido la prensa escri-
ta. Escasas han sido las fuentes especializadas a nivel de revistas !5, en las cuales se ha podido
canalizar el pensamiento y la reflexién estéticos. Por esta razén, el articulo de prensa ha adqui-
rido en nuestro pafs una gran significacién, pues pasa a ser el orientador, casi exclusivo, de la
opinién piblica en este dmbito. La breve extensidn de un articulo y su necesidad de informar
sobre temas contingentes sitiian a su autor mas a un nivel de opinién que de reflexién, esfera esta
dltima en la cual se mueve el pensador, cuya obra se inscribe en un tipo de argumentaciones y
proyectos de més largo alcance. El caso de Romera es distinto; sus articulos de prensa tienen la
particularidad de situarse en un 4mbito donde se conjugan la informacién, la opinién y la re-
flexién, razén por la cual trascienden la esfera de la crénica periodistica.

Estimamos que la obra més importante de este autor, por su extensién y profundidad, fue
precisamente la desarrollada a través de sus articulos de prensa, publicados en los diarios Las

13 Romera definié doce conceptos en torno a los cuales articul6 el desarrollo de nuestra pléastica: los Precursores, el Ro-
manticismo, la Academia de Pintura, Tres maestros solitarios, Los cuatro maestros y sus seguidores, la Generacién de 1913,
Persistencia del Naturalismo, los Independientes, Grupo Montparnasse, Seguidores y movimientos, Generacion del 40,
Nuevas tendencias y Ultimos nombres.

4 Romera, A., El Mercurio, jueves 20 de febrero de 1969.

!5 De hecho, la formacién profesional de teéricos comienza en forma bastante tardia. La Universidad Catélica desarrollé
algunos cursos de estética a partir de la década del cincuenta. Creé el Centro de Investigaciones Estéticas en 1966; el De-
partamento de Estética en 1968 y el Instituto de Estética, dependiente de la Facultad de Filosofia, en 1971. Desde 1975
imparte la carrera de Licenciatura en Estética. La Universidad de Chile cre6 el Departamento de Teorfa e Historia del Arte
en 1969, egresando las primeras promociones en 1975.

16 En el periodo que comprende este estudio son escasas las revistas nacionales de estudios o investigaciones estéticas.
Algunas de ellas fueron la Revista de Artes, de la Universidad de Chile; la Revista Pro Arte y, en un plano mas misceld-
neo, la Revista Atenea, de la Universidad de Concepciodn, y la Revista Zig-Zag, entre otras.
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Ultimas Noticias (donde escribe hacia 1940 con el seudénimo de Federico Disraeli), La Na-
cién (1940 a 1952) y El Mercurio (desde 1952 a 1975), medio de informacién este dltimo es-
pecialmente relevante por marcar una fuerte linea de opinién estética en nuestro pais.

TENTATIVAS INTERPRETATIVAS EN LA OBRA CRITICA DE ROMERA

La labor interpretativa de Antonio Romera, tras sus 35 afios de ejercicio critico en Chile,
le sitlia como testigo privilegiado de su tiempo, a la vez que alentador de una investigacion
histérica inicial en el campo de las artes plasticas que determinard los ordenamientos y orien-
taciones de la trama pictérica nacional. Podriamos sostener que su labor critica predefine las
cronologfas y divisiones histéricas que serdn parte de su monumental proyecto de publicacién
futura, fuente documental imprescindible que otros sabrdn adoptar, algunos con excesivo ape-
go; otros, los mas escépticos, simplemente confirmando su persistente indagacién sobre las
orientaciones que comienzan a adquirir las artes. Parte de esta consideracién surge en el des-
pertar de la conciencia vanguardista y la expansion de la actividad artistica producto de la con-
solidacién de la ensefianza, la difusién y creacion de espacios expositivos en nuestro pafs. La
llegada de Romera coincide con un momento de transformaciones vertiginosas, siendo testigo
de las nuevas orientaciones del arte chileno que se hacen sentir a partir de la década de los 40.

Si el critico establece un ordenamiento, éste no responde exclusivamente a la dependencia
de una metodologia de trabajo, de un sistema de pensamiento o su incansable deseo de inves-
tigacién, porque sin duda todas coexisten en su afan de articular una cierta 16gica de acuerdo a
las categorias que convengan. No sabemos con certeza si Romera pretendié conscientemente
establecer una clasificacion histérica o si fue el resultado 16gico de sus pretensiones de escri-
tura. Las preguntas que corresponden son si el interés por determinados artistas confirman un
programa preexistente de escritura; tal vez una afinidad natural otorgada por su formacién aca-
démica, que busca inexorablemente la conciliacién con los movimientos europeos validando
una historia oficial, o méis bien asistimos a su genialidad e intuicién que, unida a la capacidad
deductiva, lo llevarian a un acercamiento mayor con determinados artistas o propuestas plasti-
cas. Si esto tltimo fuera el caso, es necesario responder en qué medida esa adhesién personal
se sobrepuso a las categorias aceptadas socialmente en su tiempo, si fueron un descubrimiento
innegable para la posteridad o la mera obstinacién del critico. Pero indistintamente de cuéles
sean las razones, muchos artistas gozaron de la predileccién del critico, sobre ellos escribié con
cierta frecuencia y nos da un atisbo de sus pasiones mayores, sin abandonar el trasfondo de
una interpretacién mds compleja.

Desde su llegada a Chile a fines de 1939, advierte la creciente actividad artistica en nues-
tro pafs, que diferfa entonces en intensidad y actividad de los anteriores decenios, pero su mi-
rada meticulosa sugeria desde ya una falta de consistencia en esa expansién. Ha faltado sin
embargo de esa proliferacion, la eclosion de un arte maduro y encaminado hacia lo autono-
mico por la conquista de una expresion que ahonde sus raices en la propia entrafia vernacu-
lar V7. Este afan expositivo apresurado es renuente a una profundizacién mayor; entonces la
labor del critico es distinguir aquellas obras que contienen el noble impulso de la belleza mds
auténtica, orientando el gusto y la sensibilidad de las gentes hacia la obra digna de ser con-
templada '®. No es intencién de esta investigacién entrar en controversia con los juicios de
Romera que obedecen a un contexto especifico; s6lo recordar que sus apreciaciones correspon-

'7 Romera, A. R(odriguez), «Notas de arte», La Nacidn, 3 de enero de 1944, p. 5.
8 Ibid., p. 5.
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den con cierta fidelidad a las consideraciones de la labor critica aceptada y confirmada por
todos en esa época; de hecho, muchos de sus fundamentos persisten en el propdsito de criticos
que ejercen hasta hoy en algunos medios.

En febrero de 1940, practicamente apenas un par de meses después de su llegada, comen-
z6 a escribir para el diario La Nacion, época tumultuosa para el mundo y para el arte que ha-
bia asistido a los embates de las primeras vanguardias artisticas del siglo xx, cuando el influjo
que recogia aquellos ecos recién empezaba a tomar consistencia en nuestro pafs, situacién que
Romera subrayé detenidamente en sus primeros andlisis: La influencia de los movimientos
modernos franceses ha penetrado tan profundamente en nuestros artistas jévenes —dando a
su produccion un cardcter no siempre sincero y espontdneo— que su imperio se ha transfor-
mado a la postre en dominio esclavizador . El influjo no es visto de buena manera porque no
reconoce la propia identidad, el arraigo es condicién primera del origen de cualquier manifes-
tacion artistica, pero mds que la influencia de un movimiento estilistico percibe un individua-
lismo exacerbado que se aleja del sentido distintivo y propio, una falta de sinceridad y de in-
terpretacién que culpa a la situacién de crisis generalizada que vive en ese momento el mundo
en plena guerra mundial.

El asunto es sopesar cudles fueron los aspectos determinantes a la hora de sefialar una po-
sible orientacién estética y el paso definitivo de su insercién histérica. La nominacién de los
artistas responde a la capacidad de exhibicién periddica que se aprecia en un trabajo consis-
tente, su vinculacién con las experiencias mas innovadoras o al reconocimiento puiblico expre-
sado en las exposiciones conmemorativas que, de alguna forma, dejan entrever la influencia y
perduracién de la obra. Lo interesante del juicio critico de Romera es su exterioridad, una
mirada objetiva que no se entremezcla en los avatares de una escena artistica demasiado ence-
rrada en si misma, aislada de los centros artisticos latinoamericanos y europeos.

Después de un recorrido exhaustivo por sus publicaciones periddicas, encontramos autores
que se reiteran, confirmando su estratégica incorporacién en las ediciones realizadas por el
critico; en aquellos escritos es posible detenerse en pormenores que avalan su incorporacion;
en otros, en cambio, reconocemos predilecciones teméticas donde el autor evidencia afanes por
ciertos periodos de la historia del arte; finalmente, también es admisible desprender su adhe-
sién personal por algunos artistas, que a la luz de los grandes artifices de la pintura chilena
podrian ser considerados como desconocidos. Entonces, cémo enfrentar estas posibles dispo-
siciones de escritura: primero ahondaremos en las figuras fundacionales que por su carécter y
tesén marcaron a las generaciones venideras; posteriormente, los semblantes que llamaron la
atencién de Romera por su tematica paisajista de notoria cercania con el impresionismo y el
expresionismo; mds adelante, la eclosién y despertar generacional de los 40 coincidente con
su llegada al pafs; consecutivamente, su reaccién frente a las figuras vanguardistas de media-
dos del siglo xx; y finalmente, el rescate de ciertos artistas que conformaron una anomalia res-
pecto de sus coetdneos.

UN ARTISTA FUNDADOR

De las figuras fundacionales llamadas también maestros de la pintura chilena, como Va-
lenzuela Llanos, Valenzuela Puelma, Orrego Luco y Pedro Lira, el que mds se reitera en la obra
critica de Romera es Lira. De la mayoria de las personalidades que a través del siglo xix con-
tribuyeron a la formacién artistica en nuestro pafs, el critico siempre reivindicé la figura de

9 Ibid., p. 5
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Pedro Lira, que, junto a Pablo Burchard, considera como figuras rectoras del arte nacional %;
no se cansd nunca de requerir la atencién sobre el maestro, que, segin él, fue olvidado trans-
currido el siglo, autor desestimado y desconocido, victima segiin el autor de la nuevas corrien-
tes que privilegiaban la razon pldstica. La admiracién que profesaba Romera por el artista lo
llevé a considerarlo incluso como uno de los grandes del arte americano, aunque no lo ubicé
precisamente dentro de los innovadores, considerando que su obra resuelve bien aquellos as-
pectos que tienen que ver con la vocacion, la sensibilidad y el sentimiento de lo bello, ademds
del dominio del oficio y la técnica sustentado en un conocimiento muy acabado de la pintura,
esa capacidad de sostener un pensamiento claro y definido que implicé la admiracién de sus
alumnos y discipulos.

Reconocemos en el texto critico de Romera varias de las consideraciones que han quedado
sujetas a la interpretacioén de su personalidad y obra, valorando en este artista su transitoriedad
estilistica desde una rigurosidad académica, sus devaneos por el Romanticismo y cierta cerca-
nia con el Impresionismo, estableciendo una clasificacién que divide su obra: Primero, Roman-
ticismo naturalista; segundo, realismo pleno; tercero, romanticismo purista, y cuarto, vagas
desviaciones hacia la pintura del plenair; mds que simplemente reafirmar tales observaciones,
interesa recalcar la certeza interpretativa, capaz de definir por medio de algunos trazos la obra
artistica, demostrando que Romera no es de los criticos adscritos a una retérica difusa, sino a
una indagacién més aguda y profunda consciente de su labor como historiador.

PINTORES DEL PAISAJE

Uno de lo aspectos més tratados y centrales del aporte histérico de Romera es considerar
el paisaje como uno de los géneros que mds contribuye a la definicién del arte chileno, asunto
que lo vincula directamente con las especulaciones plasticas mds actuales de mediados de los
90 en Chile. Constante que persiste a través de todos los movimientos y expresiones indivi-
duales, dentro de esa vertiente paisajista encontramos tres figuras vitales que, aunque cultiva-
ron otros géneros, mantuvieron esa mirada al entorno geogréfico: Juan Francisco Gonzilez,
Pablo Burchard y Pedro Luna.

Para Romera, Francisco Gonzélez es el pintor mds cercano al impresionismo pero desde la
particularidad cromdtica y expresiva ?!, cuestién que lo acerca a la posicién del artista que
siempre negd su pertenencia al movimiento. En un ensayo magistral escrito sobre el artista para
la revista Atenea, el critico dio muestra de un cabal conocimiento en cuestiones estéticas y de
paso entregé algunas claves de su interpretacion metodolégica . En ese texto admite la nece-
sidad clasificadora de la critica porque el hombre es un animal encasillador y taxonomista,
reconociendo como contrapartida que el arte es expresién por lo general de la sinrazén, los
caprichos y el azar. La obra de Francisco Gonzdlez pone precisamente a prueba esta capacidad
metddica, teniendo como desafio la demostracién de la pertenencia del artista al movimiento

2 «De todos los pintores chilenos no existe ningiin otro hasta él que reciba de modo tan justo el titulo de «maestro».
Después de él, por la extension de una aureola ejemplarizadora, viene al recuerdo el «<maestro» Burchard, que, como Lira,
merecié también por su magisterio este titulo. Aparte del «don», don Pedro Lira y don Pablo Burchard han sido en la
pintura nuestros grandes «dones» (Romera, A. R., «Critica de Arte», El Mercurio, Santiago de Chile, 16 de abril de 1966,
p. 5).

2 «Se ha hablado con frecuencia del impresionismo de Juan Francisco Gonzdlez. El pintor chileno en efecto, ronda la
escuela del «plenair». Pero dentro del impresionismo es una voz heterodoxa» (Romera, A. R., «Critica de Arte», El Mer-
curio, Santiago de Chile, 10 de octubre de 1953, p. 3).

22 Romera, A. R., «;Fue Juan Francisco Gonzdlez un pintor impresionista?», Revista Atenea n° 339-340, pp. 14-54, Ed.
Universidad de Concepcidn, 1953.
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impresionista, alusién que siempre rehusé aceptar. La modalidad consistié primero: en recoger
los dichos del propio pintor escritos en diferentes medios; segundo: definir el impresionismo
incluyendo su influencia en otros paises; tercero: establecer las caracteristicas que definen la
obra del pintor; y cuarto: la interpretacién critica realizada por distintas personalidades del
medio escrito 2.

A diferencia de otros artistas, Francisco Gonzélez tenia la capacidad de escribir sus ideas
sosteniendo reiteradas discusiones, entre ellas su frecuente rechazo a su supuesta adhesién
impresionista; para Romera, el artista sin comprenderlo o sin interesarse por sus experiencias
era parte de la atmésfera francesa. De ahi la dificultad del cometido de Romera; intentar de-
mostrar que la obra del artista muy a su pesar, s compartia los preceptos de la pintura en plain
air. Considerando cierto retraso a causa de la situacion periférica de la pintura chilena, su
obra contiene las mismas reivindicaciones estéticas de sus similares europeos abocados a la
captacion sensorial y la expresion bucdlica que se manifiesta en un variado cromatismo y sub-
jetividad interpretativa manifestacién evidente de la disposicién animica del propio artista. Para
el critico, Gonzélez se encuentra en una disyuntiva con dos tendencias muy definidas, una cer-
cana a la objetividad realista y la otra manifestacién de la subjetividad expresiva; la primera lo
lleva a la captacién de las formas y la segunda, a cierta fascinacién atmosférica donde las for-
mas se liberan sugiriendo realidad. Las teméticas que aborda también ofrecen un pardmetro de
comparacién que lo acerca a sus similares, entre ellos el paisaje y las naturalezas muertas,
dejandose llevar por las apariencias y aquella entidad expresiva que el talento artistico solia
sacar. Para Romera, poco importaba la sumisién a las doctrinas impresionistas si éstas no se
sometian al impulso espiritual que conciliaba la emocién, el placer y la impresién, sintiendo
cada hora y minuto del dia *.

Pablo Burchard es otro de los artistas a los que expresa sin remedos su admiracién; catalo-
gado en varias ocasiones como maestro, le atrae su vitalidad y el aspecto festivo de sus obras,
sobre todo ese particular abandono del tema que renuncia a la gran composicién por el detalle.
Ni tema aparatoso, ni composicién sabia y estudiada, ni viejos puentes europeos cargados de
historia. Nada. Un poco de color que por el secreto de la ciencia del pintor y por el milagro
de la sensibilidad se hace vivo ». Este desapego de lo figurativo y el desdén por las grandes
composiciones es el que hace unir la obra de Burchard a Francisco Gonzalez, pero a diferencia
de este dltimo se aventura ain mdas en la gestualidad y en la pincelada 4gil, un pintor intimis-
ta 26 en constante didlogo con lo visible haciendo de la representacion pictérica un arte entron-
cado en sus propias leyes, viviendo a expensas de su autonomia *’; de alguna manera encon-
tramos en su obra atisbos de una incipiente abstraccién que se hard més ostensible en sus
discipulos. Para Romera el pintor es una figura capital, el punto de transicién entre los artistas
clasicos como Pedro Lira, Valenzuela Puelma, Valenzuela Llanos, Juan Francisco Gonzélez y

2 «Para llegar a la respuesta concreta en el problema estilistico que tratamos de resolver, necesitamos asediar al pin-
tor desde distintos puntos: Primero: lo que el propio pintor expresé sobre su arte; Segundo: lo que fue el impresionismo;
Tercero: caracteristicas de la obra de Juan Francisco Gonzdlez en un cotejo minucioso con las teorias del plein-air, y
Cuarto: opinion de la critica» (Revista Atenea n° 339-340, p. 16, Ed. Universidad de Concepcién, 1953).

2 «En este caso importa menos la sumisién a unas doctrinas, bastante imprecisas por cierto, que aquel impulso espiri-
tual que lleva a todos los impresionistas a «reflejar los efectos fugaces de la luz y el color, expresando con una pincelada
apresurada y como abocetada la emocion, el placer y la impresion, para decir todo lo que el artista siente en todas las
horas y en todos los minutos del dia» (Revista Atenea n° 339-340, p. 54, Ed. Universidad de Concepcién, 1953).

2 Romera, A. R., «Retrospectiva de Pablo Burchard. Critica de Arte», El Mercurio, Santiago de Chile, 27 de abril de
1956, p. 7.

% «Cuando los pintores como Pablo Burchard reproducen lo que hay de fungible en una hierbecilla o en una flor o
detienen la sombra en una vieja pared no hacen acaso otra cosa que eternizar el instante» (Romera, A. R., «Retrospecti-
va de Pablo Burchard. Critica de Arte», El Mercurio, Santiago de Chile, 27 de abril de 1956, p. 7).

2 Romera, A. R., «El Burchard de Adolfo Couve. Libros de Arte», El Mercurio, Santiago de Chile, 28 de diciembre de
1966, p. 7.
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la nueva generacién de los afios 40, cuestién que con el tiempo ha tomado fuerza, ya que su
obra, heredera de las tendencias postimpresionistas que desembocan en el fauvismo, tiene una
fuerte influencia en sus discipulos que desembocara en las tendencias renovadoras de los 50.

El otro pintor es Pedro Luna, perteneciente a la mitica generacién del 13; el primer pintor
que a principios de los 20 se declaraba discipulo de Cézanne, del que heredé la aplicacién del
color por manchas tonales. Impregnado de las innovaciones artisticas europeas en sus viajes al
viejo mundo, fue una excepcién colorista al marcado tenebrismo de su generacién y de los
pocos que enfrentaron con propiedad la tematica social. Considerado por Romera como un
expresionista nato, es uno de los que se opone a las tendencias que buscan la visualidad pura,
mds apegado a lo sensorial y lo emotivo y la proyeccidn psicoldgica, cuestiones que a la hora
de evaluar siempre fueron valoradas por el critico. ‘

EL DESPERTAR DE UNA GENERACION

Entre mediados de los 40 y de los 50 se produce el despertar de una generacién con figu-
ras como Oscar Trepte, Sergio Montecinos, José Venturelli, Pacheco Altamirano, Jose Perotti,
Pablo Vidor, Ximena Cristi o Luis Strozzi, la mayoria de ellos habituales de sus crénicas; por
tanto, se hacen menos visibles sus preferencias; sin duda, la maxima que considera la distancia
histérica se hace aqui ostensible; dificilmente encontramos autores que llamen la atencién del
critico, algunos se reiteran con mds frecuencia que otros y por ahora es el tnico modo de dilu-
cidar ciertas adhesiones.

Uno de ellos es Oscar Trepte, avecindado alemdn que llega a Chile a finales de los 30 con
un afio de diferencia del propio arribo de Romera. Aunque en cierta manera el desconcierto
que la obra de Trepte provoca en nuestro medio también se transmite a nuestro critico, éste es
capaz de valorar su importante labor artistica gracias al conocimiento acabado de los movi-
mientos artisticos europeos. Obra inadvertida para la mayoria de los entendidos que demues-
tra la lejanfa de nuestro medio critico de aquellas propuestas mds agrestes y controversiales,
de paso poniendo en tela de juicio la labor periodistica, de teéricos y criticos que reaccionaron
tardiamente cuando su obra se habia distanciado lo suficiente de su emergencia conceptual %,
el artista es representativo del arte aleman de los afios 20 con un marcado acento antiexpresio-
nista propio de la nueva objetividad, presumiblemente situado dentro del realismo mdgico. Su
obra llam6é mucho la atencién a Romera considerdndola como una especial forma de retomar
el realismo pero desde una indudable abstraccién, como él mismo sefialaba: En tiempos de
«aficionados» y «manchatelas», esto se ve mds claro. En definitiva, solo se salvard la obra
bien hecha ®. El estilo pictérico de Trepte, bastante inusual, conciliaba aspectos emotivos con
la pureza plastica de las formas, que enfatizaba reafirmando su aspecto plano y constructivo;
en el color, en cambio, era més partidario de un repertorio casi monocromdtico o lo que se
denomina como grises de color. Pocas veces el arte chileno tuvo la oportunidad de interactuar
directamente con un representante de los movimientos artisticos europeos. Oscar Trepte fue la
excepcién y una gran oportunidad que se dejd pasar, pero que Romera fue capaz de reparar en
su momento, demostrando gran versatilidad y capacidad de comprensién de las artes més rup-
turistas.

8 «Esta exposicion convencié a los entendidos y a ciertos criticos, que todavia se obstinaban en no enterarse de que
nos halldbamos ante la pintura de un hombre que no sélo sabia su oficio, sino que se hallaba en posesion de una sensibi-
lidad y de un sentido muy agudo para transformar en materia artistica las imdgenes que la realidad le presentaba» (Ro-
mera, A. R., «Recuerdo de Oscar Trepte. Critica de Arte», El Mercurio, Santiago de Chile, 14 de agosto de 1969, p. 2).

» Romera, A. R., «<Exposicién de Oscar Trepte. Critica de Arte», El Mercurio, Santiago de Chile, 10 de mayo de 1958, p. 9.
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EL PROPOSITO VANGUARDISTA

Durante los 50 despuntaron las figuras rectoras de un arte mas internacional que sefialaba
por primera vez un posible vanguardismo en lo que conocemos habitualmente como grupo rec-
tdngulo y posteriormente informalismo, pero una década antes comenzaba a tomar fisonomia
una generacion paralela a estos afanes de ruptura, que respondia a la misma eclosién artistica
de la generacién anterior; entre ellos estaban Mario Carrefio, Roberto Matta, Enrique Zafiartu,
Nemesio Antiinez, Roser Bru, Sergio Castillo y Ernesto Barreda. Pero aqui es otro emigrante
el que se destaca sobre sus congéneres.

Precedido de un considerable prestigio, Mario Carrefio provocé una estima inmediata en
Romera, tal vez por la connotacién que su nombre ya tenia en el exterior o su procedencia de
un nucleo de artistas cubanos que promueven innovaciones originales en el arte latinoamerica-
no, entre ellos Wilfredo Lam y Amelia Peldez. Otro aspecto que debié sopesar fue el diletan-
tismo del pintor, artista conocedor de una variedad de temas con publicaciones sobre el arte
mds actual, su especial modo de abordar el mundo poético en su pintura que lograba conciliar
con una composicién y ordenacién rigurosas. Carrefio es un artista que transita y concilia al
mismo tiempo dos mundos antagdnicos: el clasicismo figurativo y la abstraccién geométrica;
su obra representa de algin modo esa particularidad continental que observa con admiracién
los movimientos europeos, pero ya no en forma condescendiente, sino reivindicando la auto-
nomia plastica, la propia identidad, afiadiendo la mirada singular del artista continental.

Para Romera, su obra representa el rigor y la invariable pureza adquiridos de una ensefian-
za disciplinada, normas depuradas que logré conciliar con cierto barroquismo explosivo pro-
pio de los artistas del trépico, que acomoda a la pulcritud expresiva y la geometria inmanente
de su obra, donde destaca sobre todo su perfeccién técnica. Cuando la mayoria de los artistas
de nuestro pais han caminado por los mismos derroteros, Carrefio viene a demostrar cémo dos
mundos aparentemente inconciliables se retinen y pueden convivir logrando una innegable ca-
pacidad expresiva. Otro aspecto importante fue el aporte a la abstraccién geométrica que re-
cién comenzaba a despuntar en nuestro pafs; es el propio critico el que se encarga de citar las
reflexiones del artista: En la pintura abstracta no figurativa el artista se aparta de la imita-
cion de la realidad naturalista para crear una realidad convirtiendo el cuadro en un objeto
en si mismo y desechando la idea tradicional de que un cuadro debe ser como una ventana
abierta®. Lo que mas admira nuestro critico de su personalidad como pintor es la autonomia
expresiva, al considerar el cuadro como un fenémeno individual que no estd sujeto a la repre-
sentacion sino a sus propias leyes, aislado de cualquier consideracién externa.

UNA FIGURA ANOMALA

Hasta ahora, los nombres de artistas parecen conocidos e innegables; no podia ser de otra
forma, porque fue el propio critico el que los avald en sus escritos, especialmente en sus tex-
tos de historia, pero existen nombres que causan extrafieza, sobre todo por la importancia que
les atribuye Romera, figuras infrecuentes que ocupan una posicién secundaria, pero que para
el critico adquieren una fisonomia infrecuente. Luis Herrera Guevara es uno de ellos; pocas
veces encontramos en la obra de critica de Romera comentarios tan laudatorios respecto de la
obra de un artista; tal impacto le provocé su obra que no escatimé en elogios. Considerado

% Romera, A. R., «Exposicién de Mario Carrefio. Critica de Arte», El Mercurio, Santiago de Chile, 29 de agosto de
1958, p. 7.
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como pintor instintivo e ingenuo, su obra fue inaugural, sin buscarlo, del movimiento «naif» y
a tal punto llegé su fama que un grupo de criticos y pintores siguié atentamente la evolucion
de su obra, unido a una personalidad extravagante que no dejé de sorprender, encontrdndose
entre sus admiradores Edwards Bello, Neruda, Luis Oyarzin y el propio Romera. Lo que més
llamé la atencién fue esa impronta lirica y poética unida a una maestria técnica inigualable,
influjo de la libertad expresiva que deliberadamente utilizé en sus composiciones, negando las
diatribas propias de una ensefianza apegada a las reglas o los dogmas de los movimientos ar-
tisticos.

Para Romera, ese impulso respondia a condiciones innatas, «sentia» el color y sabfa trasla-
dar una impresién «vista» a la complejidad compositiva de una tela pintada. Es el primer artis-
ta que da rienda suelta a sus intuiciones abandonando los preceptos y ensefianzas en favor de
la libertad expresiva; se apartaba de las imposiciones del natural y el realismo l6gicamente
resuelto. Al ser comparado con otros artistas europeos, Romera consideraba que ningiin pintor
«naif» —con la excepcion de Rousseau, que plantea otros problemas— ha logrado fundir tan
intensamente los hallazgos magistrales de la intuicion pictorica y el candor de un espiritu
horro de toda malicia profesional 3'.

3 Romera, A. R., «Mis sobre Herrera Guevara. Critica de Arte», El Mercurio, Santiago de Chile, 9 de agosto de 1957,
p. 5.
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