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RECENSIONES

PAaYo HErNANZ, R. J.: Historia de las Casas Consistoriales de Burgos, Burgos, Instituto Muni-
cipal de Cultura, 2007, 137 pags., con ils.

Como indica el profesor Bustamante en el prologo de este magnifico e interesante libro, el
profesor Payo relata con mano maestra todos los avatares del Ayuntamiento burgalés desde el
siglo XIII, aportando una prolija documentacion en varias disciplinas: historica, arquitectonica,
amén de inmobiliaria.

Esta exhaustiva historia se enriquece notoriamente con interesantisimas ilustraciones que de-
coran cada uno de los capitulos. La historia del edificio y de su proceso constructivo, asi como
las diversas vicisitudes por las que pasa, aparecen descritas en nueve capitulos, organizados por
épocas, distinguidas en cada uno de ellos por diversos apartados que culminan en el siglo XX.
El primer capitulo se dedica al “Origen y evolucioén del sistema municipal burgalés”, el segundo
a los “Lugares de reunion del Concejo a lo largo de la Historia”. “El proceso constructivo y las
transformaciones del Arco de Santa Maria” y la “Descripcion del Arco de Santa Maria” —al que
se dedican los capitulos tercero y cuarto— son de singular importancia por su examen riguroso en
los aspectos formales, iconologicos, decorativos, etc. Todavia se enriquece la historia del “arco”,
con un estudio sobre su convocatoria ciudadana en celebraciones y actos de todo tipo, se trata
del capitulo quinto. La “Puerta de Carretas”, capitulo sexto, se halla muy en relacién con los
anteriores, dedicandose el séptimo, octavo, noveno y décimo, a las nuevas Casas Consistoriales,
con la descripcion minuciosa de sus aposentos y colecciones de objetos artisticos que encierran.
Finalmente, todo el bagaje bibliografico y de fuentes documentales consultadas para la elabora-
cion del trabajo aparecen en el capitulo once, con el que queda evidenciado el rigor cientifico del
autor, no ateniéndose a la aportacion de los archivos locales, sino saliendo a la busqueda de los
nacionales, consiguiendo una vision mas enriquecedora del tema propuesto.

ISABEL MATEO GOMEZ
Museo de Bellas Artes de Granada. Inventario de pintura, dibujo y escultura, Junta de Andalucia,
Consejeria de Cultura y Mouliad Map S.L., Granada, 2007, 476 pp.

La configuracion de un inventario revisado y actualizado de cualquier coleccion artistica es
siempre una buena noticia para los estudiosos de la Historia del Arte, gracias a la aportacion



96 RECENSIONES Y BIBLIOGRAFIA

de nuevos datos que permitan ampliar el conocimiento de nuestro patrimonio. En este caso, la
publicacion del nuevo inventario del Museo de Bellas Artes de Granada surge como resultado de
un laborioso proceso de documentacion, que, como bien relata su actual director, Ricardo Tenorio
Vera, comienza con la fundacion del Museo en 1839 y no se concreta en una obra completa hasta
la iniciativa de 2004, que ve la luz en el volumen que aqui se presenta.

A lo largo de todos estos afios, el propio devenir de la historia de las colecciones, asi como sus
numerosos cambios de ubicacion, de titularidad y de gestion, han condicionado en buena medida
tanto la exhibicion de las obras al publico, como su catalogacion en un documento inico puesto
al dia. Las obras, que desde 2003 se muestran en los Nuevos Museos, pasaron por la Cartuja,
el Convento de Santa Cruz la Real, la Casa de Castril y el Palacio de Carlos V. Por otro lado,
las competencias que en 1984 fueron traspasadas a la Junta de Andalucia, las gestionaron desde
el siglo XIX la Academia Provincial de Bellas Artes de Granada, la Comision de Monumentos
Historicos y Artisticos y las Juntas de Patronato.

La publicacion recopila y compendia toda la informacion obtenida desde los primeros in-
ventarios, como los que realizan Ginés Noguera, Manuel Gémez-Moreno, Manuel Martinez de
Victoria y Emilio Orozco Diaz —quien ademas llevd a cabo una importante politica de adquisi-
ciones, depdsitos y donaciones de autores contemporaneos—, hasta la resultante de las tltimas
investigaciones y restauraciones de las obras. Todo ello se presenta dividido en dos secciones: la
coleccidn estable y la coleccion de la Junta de Andalucia. Ademas, se completa la edicién con
una seleccion de veintidds reproducciones en color de buena calidad de algunas de las obras
mas representativas del Museo, que abarcan desde el Triptico del Gran Capitan atribuido a los
Hermanos Penicaud, hasta las obras contemporaneas de Manuel Angeles Ortiz, Manuel Rivera
o José Guerrero, pasando por importantes ejemplos de Machuca, Sanchez Cotan, Alonso Cano o
Pedro de Mena, entre otros. Finalmente, es importante destacar la parte dedicada a las referen-
cias documentales, asi como a una tabla de concordancia entre todos los inventarios realizados
en el Museo, que despeja las dudas que puedan surgir como consecuencia de una trayectoria tan
accidentada.

IpoIA MURGA CASTRO
Instituto de Historia, CCHS, CSIC

MIGUELEZ CAVERO, Alicia: Actitudes gestuales en la iconografia del romanico peninsular hispa-
no. El suerio, el dolor espiritual y otras actitudes similares, Leon, Universidad de Ledn, 2007,
204 pags. con 28 lams. en color y 22 figs. en blanco y negro.

El presente volumen constituye una novedosa aportacion en el campo de la iconografia me-
dieval, concretamente del romanico hispano, al abordar el estudio del gesto y su representacion
grafica, tema de gran vigencia y sin embargo poco tratado por la historiografia espafiola. En el
contexto artistico de la Edad Media, tan alejado de nuestra realidad social y cultural, la interpre-
tacion de los gestos adquiere una relevancia capital si se tiene en cuenta que en muchas ocasiones
éstos son determinantes a la hora de discernir el tema iconografico representado, el personaje al
que se alude, o la intensidad emocional que se pretende transmitir. Igualmente, ha de tenerse en
cuenta la ambivalencia de ciertos gestos, seglin el contexto, asi como la descontextualizacion de
los mismos. En este sentido, Alicia Miguélez se adentra en el intrincado universo del gesto en la
Edad Media, analizando todas estas cuestiones al estudiar la representacion del dolor espiritual
y el suefio, cuyas concreciones figurativas coinciden.

El volumen se estructura, pues, en dos grandes apartados, dedicados a la representacion del
suefio y a la figuracion del dolor, estudiando en ambos casos la presencia de estos gestos en dm-
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bito religioso —temas del Antiguo y del Nuevo Testamento, asi como también hagiograficos— y
en ambito profano. Para ello, la autora realiza una minuciosa labor de campo y reune un amplio
repertorio formal donde la representacion de estos gestos aparece en muy variados contextos ar-
tisticos, en diferentes soportes y con diversas funciones. Sin embargo, la significacion del gesto
no se comprenderia totalmente si el estudio se limitara a las fuentes visuales. De ahi el necesario
conocimiento de las fuentes literarias, fundamentalmente biblicas, patristicas y estéticas, de la
Edad Media, y también de la Antigliedad, que la autora maneja minuciosamente para poner en
relacion con su correspondencia grafica.

Si bien el titulo cifie el trabajo al ambito del roménico peninsular hispano, lo cierto es que a
lo largo del mismo se establecen numerosas comparaciones y puntos de union con obras realiza-
das en otros contextos europeos, lo que sin duda ofrece una certera vision del romanico hispano,
encuadrandolo en el panorama artistico del momento. Asimismo, se busca el origen de formas
y significados en el acervo figurativo de la Antigiiedad, referencia destacada y precedente de la
iconografia medieval.

A la labor de recopilacion grafica y al lacido manejo de las fuentes, se une el conocimiento
de una amplia bibliografia, de cardcter nacional y —muy singularmente— internacional, que acom-
pafa y avala muchas de las hipdtesis de la autora. En definitiva, se trata de un riguroso trabajo
que abre nuevas vias de estudio en el campo de la iconografia roménica y que supone, ademas,
un necesario estimulo para futuras investigaciones en torno a temas que, como éste, hayan po-
dido considerarse marginales y que, sin embargo, segun demuestra este trabajo, son de capital
relevancia para la Historia del Arte medieval.

ANA BELEN MUNOZ MARTINEZ

NALDI, Ricardo: Giovanni da Nola, Annibale Cacavello. Giovanni Domenico D Auria. Sculture
‘ritrovate’ tra Napoli e Terra di Lavoro 1545-1565. Universitd degli Studi di Napoli I’Orientale.
Quaderni del Dipartimento di Filosofia e Politica. Studi di Storia dell Arte, 1, 2007, 152 pp.
11 b/n.

Se inaugura con esta publicacion una serie de estudios que se dedicaran a trabajos monografi-
cos de investigacion histdrico-artistica. En esta primera monografia cuatro eminentes especialis-
tas de la escultura italiana del renacimiento analizan en profundidad la personalidad de Giovanni
de Nola y sus dos discipulos Annibale Caccavello y Giovanni Domenico D’ Auria en una serie de
conjuntos de su quehacer en Napoles y Terra di Lavoro entre los anos de 1545-1565. Las obras
analizadas han sido, en parte, rescatadas de un olvido debido a su deterioro, traslado de su lugar
de procedencia y otros motivos que las hicieron poco asequibles al estudioso.

Ricardo Naldi habla del ahora disperso primer altar mayor de San Giovanni a Carbonara que
en el siglo XV albergd un enorme retablo de alabastro inglés y que a mediados del Cinquecento
decora Annibale Caccavello con el altar al que pertenecieron las esculturas de San Agustin y
San Juan Bautista, y los bellos relieves del Bautismo de Cristo y el Sacrificio de Abraham, hoy
en la parroquia de Santa Sofia, salvo el San Agustin. También analiza otras obras de interés del
mismo escultor con un estudio a fondo de los documentos que los mencionan y de sus caracteres
estilisticos, que a veces, por falta de estudios y desconocimiento de sus obras, no se reconocen
ni se diferencian de los de su socio D’Auria.

A continuacion el mismo autor y Francesca Amirante analizan las obras encargadas por el 11
Duque de Sessa, sobrino del Gran Capitan y de su mismo nombre, al Caccavello. En concreto se
ocupan de los sepulcros de Odet de Foix, en las fuentes espafiolas mas conocidos como Vizconde
de Lautrech, y de Pedro Navarro, al servicio de Francia, en la guerra que contra Espafia en tierras
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de Napoles que, en bello gesto ordena, erigirles el Sessa, con epigrafes laudatorios compuestos
por el historiador comasco Paolo Giovio. Recuerdan también el famoso trofeo militar en la puerta
erigida en Rocca Mondragone, lugar proximo a la ciudad de Sessa, la principal de los feudos
italianos del Duque, cuyo epitafio también redactd Paolo Giovio. Obra conjunta de Giovanni de
Nola y el Caccavello, su restos, dispersos, se han localizado ahora, tras intensa investigacion, en
el Museo Campano de Capua y la lapida en la Catedral de Sessa Arauca.

Los mismos autores se ocupan en un tercer estudio de los altares que realizan, en sociedad de
Annibale Caccavello y Giovanni Domenico D’Auria, identificados por el Diario redactado por
el Caccavello, fuente documental preciosa para el estudio de la obra de estos dos escultores que
desde Napoles extienden su actividad a Capua, Aversa y Sessa, en Terra di Lavoro. La primera
obra documentada del que Abbate llamo6 “sodalizio” de ambos artistas fue el Altar de la Madon-
na delle Grazie de Santa Catalina en Capua, hoy en el Museo Campano de esta ciudad. Al que
sigue el altar de la Capilla de los Somma en San Giovanni a Carbonara, en Népoles. El analisis
estilistico apoyado en los documentos permite diferenciar la obra de cada uno de los socios en
esta obra. El estudio se refiere a otras obras de su maestro Giovanni da Nola en las que es posi-
ble distinguir la intervencion de uno u otro de sus dos aventajados discipulos, como el sepulcro
de Paolo Lamberto y el retablo de su capilla en la iglesia de la Magdalena de Aversa en la que
distinguen la importante participacion del D’ Auria del que dan noticias de otras obras suyas.

Un tultimo estudio de Naldi se ocupa del magnifico relieve del Descendimiento de la Cruz en
la Santa Casa de la Annunziata de Napoles atribuida unas veces al Santacroce y otras al Nola.
La obra pertenecia a la capilla de Giovanni Antonio Caracciolo y tras cuidadosas indagaciones
se ha conseguido saber que fue obra pagada a Annibale Caccavello.

En conjunto esta magnifica monografia da a conocer una serie de obras claves para el cono-
cimiento del arte del Caccavello y el D’Auria. La aportacion documental, el exhaustivo analisis
estilistico y las magnificas reproducciones facilitan su lectura y la comprension del arte de estos
importantes escultores napolitanos.

MARGARITA M. ESTELLA

SANTOS MARQUEZ, Antonio Joaquin: Los Ballesteros. Una familia de plateros en la Sevilla del
quinientos. Sevilla, Diputacion de Sevilla, 2007, 302 pp., con 94 ilustraciones en color y blanco
y negro.

El primer estudio sistematico de plateria en Espana fue el de la sevillana llevado a cabo por
Diego Angulo [fiiguez en su tesis doctoral defendida en 1925. Desde tan lejana fecha hasta ahora,
se han publicado numerosas monografias y articulos e incluso ha sido objeto de una exposicion
monografica y piezas realizadas en esta ciudad han figurado en otras de caracter mas general.
A pesar de ello, su riqueza y calidad fue tal que aun sigue deparando muchas sorpresas en los
estudios que se siguen publicando. Uno de ellos es el que ahora nos ocupa, elaborado por Antonio
Joaquin Santos Marquez, dedicado a los Hernando de Ballesteros, padre e hijo, dos de las figuras
mas importantes entre los que trabajaron en la ciudad del Guadalquivir.

El autor se apoya en una solida base documental conseguida tras una exhaustiva busqueda
en los archivos sevillanos. Gracias a los numerosos datos obtenidos ha conseguido darnos una
panoramica muy completa sobre la vida de ambos artistas, asi como de sus relaciones sociales,
vida familiar y, por supuesto sobre su trayectoria profesional. Es importante la novedad que
aporta sobre el origen complutense de la esposa de Ballesteros el Viejo y su comparecencia en
un pleito en 1533 en el que se vio involucrado Juan Francisco Faraz lo que sin duda presupone
una estancia mas o menos larga en Alcala de Henares. Por otro lado tenia una hermana casada en
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Tarancén (Cuenca) y acudié a Cuenca en 1560 para tratar sobre la posible compra de la custodia
de su catedral. Estos contactos se reflejan en sus obras y hacen pensar al autor que la familia
procedia de Castilla.

A pesar de todo quedan en el aire ciertas preguntas sin respuesta, como el apoyo documental
sobre el origen de la familia; su relacion con el Hernando de Ballesteros que trabajaba en Toledo
en la época de los Reyes Catolicos y que muy bien pudo ser el iniciador de la saga, pero que
en ningln caso se trata del Ballesteros el Viejo de Sevilla; las fechas de nacimiento de ambos
o la causa de la repentina marcha del Mozo a América cuando tenia todo a su favor en Sevilla;
si volvio de alli y si se trata del Hernando Ballesteros enterrado en la parroquia del Sagrario en
1610. Pero no es por falta de empefio del autor sino porque, en estos momentos, es imposible
darles una respuesta.

El profesor Santos, ademas, ha conseguido documentar obras desaparecidas; atribuirles al-
gunas que se consideraban andnimas, como el relicario de San Sebastidn de la catedral hecho
por el Viejo en 1558 y que se consideraba mas tardio; diferenciar claramente el estilo de ambos
plateros y las marcas de uno y otro, incluidas las dos mas antiguas del Joven, aunque en este caso
permanezcan algunas dudas imposibles de aclarar por el momento; confirmar el hecho de que
todos los Ballesteros, incluido el toledano, estuvieron ligados a cargos institucionales importan-
tes. Otro hallazgo importante es la localizacion del contrato entre el Mozo y Juan de Arfe para la
colaboracion de aquél en la custodia de la catedral sevillana, nada menos que con 400 marcos,
casi el tercio del total, dato que se sospechaba, pero sin apoyo documental.

En cuanto el estudio global de las obras de ambos artistas, es muy interesante la localizacion
de las fuentes utilizadas por los plateros tanto en el aspecto constructivo como en el decorativo
y muy acertado el estudio pormenorizado del desarrollo estilistico de ambos.

Tiene en cuenta, mas brevemente, a otros miembros de la familia: Juan de Ballesteros, hijo
del Viejo, que marcha muy joven a América y que llegd a ser Ensayador Mayor de la Casa de la
Moneda de Potosi (Pert) y sus yernos Bartolomé Gaitan de Espinosa y Juan Garcia Bejarano.

Concluye la obra con un apéndice documental, una amplia bibliografia y unos utilisimos
indices (onomastico y documental). Y por fin un numero adecuado de fotografias que apoyan el
texto.

AMELIA LOPEZ-Y ARTO
Instituto de Historia, CCHS, CSIC

CORTES ARRESE, Miguel: Memoria e invencion de Bizancio, col. Imago 3, Nausicad ed., Murcia,
2008, 218 pp. y 12 ilustr.

Es bien conocido que, antiguos y modernos, alentados por el deseo de saber qué habia mas
alla de la linea del horizonte, se desplegaron por el mundo. Como el judio Benjamin de Tudela
quien, en la década de 1160, se embarcd en Marsella rumbo a Italia, atraves6 Grecia y se detu-
vo en Constantinopla, de la que hace una viva descripcion: al igual que de los Santos Lugares,
Mesopotamia, Persia y Egipto en el camino de vuelta. O Ibn Battuta, uno de los exponentes mas
elevados del género, que nos ha legado un extraordinario relato del viaje que le llevd, desde
Marruecos hasta China, en el siglo XIV.

Y como ha sefialado Sp. Vryonis Jr., si no fuese por A través del Islam, o los trabajos de Ibn
Fadlan y Al-Kashgari, nuestro conocimiento del Oriente mediterrdneo, de sus gentes, ciudades y
monumentos seria muy distinto y, en algliin caso, inexistente. En esta direccion, parece oportuno
recordar a St. Yerasimos, quien afirma que los relatos de viajes constituyen una fuente del mismo
orden que cualquier otra produccion escrita, merecen el calificativo de fuente seria y fiable.
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Es el caso de los peregrinos, como la monja Egeria, que nos ha dejado testimonios impagables
de los monumentos y la liturgia de Tierra Santa. Es el caso también de los viajeros de los que
se ocupa este libro, diplomaticos como Ruy Gonzalez de Clavijo en su camino a Samarcanda,
predicadores apostolicos como Pedro Cubero Sebastian que viajé a Estambul deseoso de conocer
las obras y la fe de los que alli siguieron las ensefianzas de Mahoma, de cautivos como Diego
Galan que habia de recorrer el Bosforo, las riberas del mar Negro y las tierras de la Valaquia en
el transito del siglo XVI al XVII, antes de regresar a Espaia. Es el caso, en fin, de curiosos como
Pero Tafur quien, en enero de 1438, visito las tierras de Crimea.

Sus testimonios son de gran valor, a la altura de sus contemporaneos extranjeros: el citado
Ibn Battuta, Ignacio de Smolensko, Octavio Sapiencia..., que también se analizan aqui como
adecuado contrapunto a los primeros. Fueron capaces de advertir las peculiaridades de los otros
cristianos, de los turcos otomanos, tartaros y rusos, dieron muestras de extrafieza ante la espi-
ritualidad de ortodoxos y musulmanes e hicieron gala de una notable habilidad para rastrear la
singularidad de sus gentes, paisajes, ciudades y monumentos: Bursa, Edirne, Bucarest o Cons-
tantinopla se despliegan por el libro en compafia de las impresiones recibidas al admirar el ho-
rizonte de la torre de Leandro, los cambios en la trama urbana de la antigua Constantinopla o la
fuerza de lo sagrado que experimentaron todos en Santa Sofia; interesados por la reivindicacion
del brillante pasado de la ciudad y decididos a incorporar su “invencion” a la memoria de lo
vivido: ante la magnificencia del Danubio o el seductor encanto de Trebisonda del que se hizo
eco Clavijo —p. 47—

Sus recuerdos e imagenes se sitlian, en ocasiones, entre los mas destacados de su género.
Contribuye a ello el planteamiento del autor que cuenta con experiencia contrastada en este
campo, como puso de manifiesto en la monografia El descubrimiento del arte bizantino en
Espaiia, publicada por el CSIC en 2002. De hecho, este estudio amplia y enriquece el de 2002
pues incorpora a su analisis la periferia de Bizancio: Rumelia, las costas del mar Negro y las
tierras al otro lado del Bosforo; y toma en consideracion alguna de las propuestas formuladas en
la exposicion sobre el Byzance retrouvée: erudits et voyageurs francais (XVIe-XVIlle siecles),
catalogo de la exposicion, Paris, 2001.

La lectura del libro es atractiva y las ilustraciones han sido escogidas con criterio, al igual que
los textos del Apéndice; la edicion, cuidada, pone de manifiesto también el interés del creciente
mundo editorial por el arte bizantino y, de manera mas general, por el mundo de la Ortodoxia.
A los estudiosos de Bizancio y de las peculiaridades del Oriente europeo va dirigido este ex-
celente trabajo que se detiene en el siglo XVIII, cuando la apertura de relaciones diplomaticas
entre Espafia y la Sublime Puerta supuso el inicio de una nueva etapa. Se trata de una oportuna
investigacion, ademas, por llevarse a cabo en los tiempos de una mirada renovada a los paises
del Este y a sus manifestaciones artisticas.

ELENA SAINZ MAGANA

LORENTE, Jests-Pedro, y SANCHEZ, Sofia (eds.): Los escultores de la Escuela de Paris y sus museos
en Espaiia y Portugal. El legado de Eleuterio Blasco en Molinos (Teruel), Teruel, Instituto de Estu-
dios Turolenses-Comarca del Maestrazgo, 2008, 192 pp., ilus. b/n. (ISBN: 978-84-96053-34-2)

El presente libro parte del seminario internacional “El retorno (museistico) de los emigrados:
Escultores de la Escuela de Paris”, conducido por los editores de la publicacion y celebrado en
septiembre de 2007 en Molinos (Teruel); cita en la cual, aparte de las ponencias de éstos, también
se escucharon las de Manuel Garcia Guatas, Lucia Almeida Matos, Moisés Bazan de Huerta y
Maria Bolafios. Pero, como se refleja desde los propdsitos originales, tanto la reunion como la
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publicacion se orientaron a un doble objetivo. Es decir, por un lado, el de dejar testimonio de
los actos conmemorativos del centenario del nacimiento del escultor Eleuterio Blasco (Foz de
Calanda 1907-Alcaniz 1993), quien realizé un generoso legado de su obra y documentacion per-
sonal al Ayuntamiento de Molinos, que permiti¢ abrir en 1986 el museo monografico que lleva
su nombre (cuya instalacion y presentacion museografica, ademas, fueron enteramente renovadas
en 2007); y, por otro, el de inscribir al artista en los contextos mas representativos que enmarcan
su vida y su tipo de legado museistico, esto es, fundamentalmente, el de los escultores ibéricos
emigrados que formaron parte de la Escuela de Paris y el de los museos que les han dedicado
posteriormente en su pais.

Con tales orientaciones de partida, el texto de Lorente se centra sobre la evolucion de las
reivindicaciones y plasmaciones museisticas de esta Escuela de Paris, mientras el de Sofia San-
chez se ocupa propiamente de la trayectoria de Eleuterio Blasco y su museo de Molinos. A ellos
se suman los trabajos de Almeida Matos, dedicado a la figura del escultor, critico y museologo
portugués Diogo de Macedo; el de Bazdn de Huerta, sobre el escultor Mateo Herndndez y su
museo de Béjar; el de Garcia Guatas, acerca de la recuperacion de los legados de Pablo Gargallo
en Zaragoza y Julio Gonzalez en Valencia, y el de Bolafos, sobre el escultor Baltasar Lobo y
su museo zamorano. Ademas, acrecentando las intervenciones en el citado seminario, s¢ afiaden
para la publicacion los trabajos de Montserrat Blanch, sobre el escultor Manolo Martinez Hugué
y su legado de Caldes de Montbui; el de Maria Luisa Lax, acerca del Joan Mir6 escultor y su
promocion de museos, y, finalmente, el de Josep Miquel Garcia, centrado en el escultor Apel.les
Fenosa y su museo de El Vendrell; cerrandose el libro con un completo catalogo de la obra de
Blasco Ferrer, seleccionada en la exposicion permanente del museo, y la reproduccion de diversa
documentacion de su legado.

El libro y el seminario del que surge, por tanto, resultan de un gran interés no sélo por lo
novedoso y atractivo del tema al que, sin afan exhaustivo, han sido dedicados, sino también por
las multiples posibilidades hacia las que apuntan. En este sentido, como muestra de tales perspec-
tivas abiertas por la iniciativa, se cuenta ya con su continuidad en el siguiente y complementario
seminario internacional celebrado en Molinos en julio de 2008, ahora bajo el titulo “Los artistas
del exilio y sus legados museisticos”, al cual se llevaron nuevas aportaciones que enmarcan la
actividad de otros tantos creadores, ahora caracterizados por la intensidad con la que sufrieron
las consecuencias de nuestra guerra civil y el exilio; aportaciones que esperamos que puedan ser
pronto recogidas en una nueva publicacion.

MIGUEL CABANAS Bravo
IH, CCHS, CSIC

OPPERMANN, Ira: Das spanische Stillleben im 17. Jahrhundert: Vom fensterlosen Raum zur li-
chtdurchfluteten Landschaft, Berlin, Reimer, 2007, 274 pp. con 294 ilus. en b/n y color.

A las fundamentales aportaciones de Cavestany (1935), Pérez Sanchez (1983), Jordan
(1985,1995), Cherry (1995, 1999) o Scheffler (2000) se suma este libro resultado de una tesis
doctoral que incide en la fusion del bodegon y el paisaje. Esta fusion se manifiesta en los paisajes
con guirnaldas de Juan van der Hamen y Leon, en las frutas y las piezas de caza amontonadas
en plena naturaleza de Thomas Hiepes y Miguel March y sobre todo en las representaciones
alegoricas de los meses y las estaciones de Francisco Barrera, no olvidandonos de las represen-
taciones de los cinco sentidos de Juan de Arellano. Estas tltimas han dejado huella en la pintura
portuguesa y americana de finales del siglo XVII, como muestra un anénimo ciclo de pinturas
aqui publicado por primera vez (ilus. 284-287), en el que la vestimenta de las mujeres que acom-
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pafian alegdricamente a los elementos de bodegon, delante de paisajes o arquitecturas, evoca a
los angeles arcabuceros de la escuela cuzquefa.

Pero quizas las contribuciones mas originales a este subgénero, marcado por la vision simul-
tanea de lo cercano (bodegdn) y lo lejano (paisaje) sean las invenciones que Pedro de Camprobin
cre6 a partir de 1660. Son cuadros en los que se ven floreros y fuentes con dulces encima de
balaustradas y delante de un fondo arquitectonico. Para este fondo, irritante por la artificialidad
y el abandono, la autora propone las escenografias contemporaneas como posible impulso. Pero
existen también dos pinturas en una coleccion privada (ilus. 234 y 235), en las que la vista pa-
noramica ha podido ser identificada por la doctora Oppermann con la catedral Santa Maria y la
Giralda y el rio Guadalquivir, lo que hace pensar en el orgullo patridtico como un valor afiadido
de estos cuadros para los comitentes y coleccionistas sevillanos. Pocas veces los cuadros de
Camprobin han recibido tanta y merecida atencion. Al igual que, la comparacion que hace con la
escuela flamenca, en cuanto a las “pinturas de suelo de bosque y de caza” que pueden haber sido
estimulos para pintores como Hiepes y March, nos muestra que elementos como la columna y la
cortina son formulas procedentes de la pintura religiosa para dignificar el bodegon y, por eso, a
la pintura y, en ultima instancia, al pintor, que en la Espafia del siglo XVII todavia luchaba por
su pleno reconocimiento artistico.

FELIX SCHEFFLER GOMEZ
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