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Es objeto de este articulo analizar y difundir las obras pictoricas y fotograficas de la intelectual y coleccionista
Adela Crooke y Guzman, XXIV condesa de Valencia de Don Juan, fundadora del Instituto® de ese nombre junto a su
esposo, el diplomatico Guillermo de Osma. El estudio se centra, por su especial interés, en el uso que Crooke hizo de
sus fotografias para elaborar dibujos y acuarelas, poniendo de manifiesto su valor documental y creativo en el periodo
coincidente con el esplendor impresionista. Las obras forman parte de los originales conservados en el Instituto, fecha-
dos entre los afios 1880 y 1910, y compuestos por cerca de trescientos dibujos, un centenar de acuarelas y unas cuatro
mil fotografias, lo que nos indica su ingente produccion y su interés por el arte.
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ADELA CROOKE IN TWO VERSIONS: FROM PAINTING TO PHOTOGRAPHY, AND VICE-VERSA

The goal of this article is to analyze and promote the pictorial and photographic work of art collector and scholar
Adela Crooke y Guzman, the 24" Countess of Valencia de Don Juan, founder of the Institute of the same name, together
with her husband, diplomat Guillermo de Osma. The study focuses, due to their exceptional interest, on how Crooke used
her photographs to prepare her drawings and watercolors, a circumstance which enhances their documentary and creative
value during the height of the Impressionist period. These works form a part of the collection of originals kept in the In-
stitute, made up of close to three hundred originals, a hundred watercolors and four thousand photographs, dated between
1880 and 1910, that tell us a great deal about her extensive production and her great interest in art.
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Introduccion

La relacion entre pintura y fotografia fue objeto de debate desde la presentacion oficial de
esta por Daguerre en la Academia de Ciencias de Paris en 1839. La discusion sobre su concepcion
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artistica se prolongd hasta finales del siglo XIX, negada como ya es sabido por escritores como
Charles Baudelaire, que la califico de “industria que contribuye no poco a confirmar a la estupi-
dez en su fe y a arruinar lo que habria podido quedar intacto del genio francés”. Los pintores
impresionistas hicieron trizas el conservadurismo al reconocer el uso y aplicacion de la fotogra-
fia en la documentacion y creacion de paisajes, escenas y retratos>.

El objeto de este trabajo es analizar y difundir la obra pictorica y fotografica de Adela Crooke,
XXIV condesa de Don Juan, cuyo conjunto configura su personal universo de imagenes, y que
viene a recuperar nuevos datos para la historia de la pintura y de la fotografia, asi como para la
aportacion de la mujer a las mismas en los ltimos afios del siglo XIX y los albores del XX. Es
significativo que hasta la fecha no se haya escrito en profundidad sobre su obra pictorica, tenien-
do en cuenta que su produccion de dibujos, acuarelas y fotografias, conservadas en el Instituto
de Valencia de Don Juan (en adelante IVDJ), es ciertamente elevada y de calidad reconocida en
las publicaciones de época®.

El analisis de la obra de Crooke se enmarca en tres aspectos generales: los estudios sobre
mujeres artistas, el uso y aplicacion de la fotografia por la burguesia (circulos amateurs) y la
relacion entre pintura y fotografia. Cada uno de ellos tiene su propia via de investigacion con
referencias bibliograficas especificas. El estado de la cuestion sobre los trabajos de mujeres ar-
tistas, en general, nos lleva a varios titulos editados por la Cambridge University Press y a los de
otros autores, entre los que citaremos los de Cherry’ y Nochlin, Bolloch y Allen®. Sobre la acti-
vidad fotografica de las mujeres se ha realizado en Espafia un estudio reciente: Fotografia [Fe-
menino plural] Visiones, ensayos y otros escritos sobre mujeres fotdgrafas’, con antecedente en
trabajos pioneros de Marie Loup Sougez, Monica Carabias, Maite Jiménez o Antonia Salvador!®.

Sobre el uso de la fotografia por la burguesia, y partiendo de los clasicos de Freund'!, son
de gran interés, entre otras, las obras de Rouillé, Lemagny o Brunet'2. En cuanto a la relacién
entre pintura y fotografia en el ultimo tercio del siglo XIX hemos consultado fundamentalmen-
te dos obras, el clasico Arte y fotografia de Scharf!® y la reciente publicacioén Los impresionis-
tas y la fotografia de Alarco'®. A estas, se afiaden otras varias de relevancia, entre ellas las de
Roger!?, Ribemont, Daum y Prodger!¢, Jacobi y Kingsley!’, o el estudio de Zelich en el caso
espafiol '8,

Para el analisis global de las fotografias del IVDJ han sido de gran utilidad los inventarios
elaborados por Lazaro y Santos'®, y como fuente para la referencia biografica de Crooke se han
seguido los textos de Nebreda?® y Partearroyo?!, completados con la investigacion propia reali-
zada en la hemeroteca digital de la Biblioteca Nacional de Espafia para obtener mas datos en
relacion a la obra pictdrica. Se ha consultado ademas La [lustracion Espariola y Americana, y

4 Scharf, 1994: 153.

5 Alarco, 2019.

¢ La Ilustracion Espafiola y Americana, 30 de marzo de 1882, 20 y 23 de febrero de 1883, 12 de mayo de 1883,
30 de junio de 1885, y 8 de septiembre de 1886.

7 Deborah Cherry, 2000.

8 Nochlin, Bolloch y Allen, 1997.

9 Garcia Ramos; Felten, 2019.

10 Sougez, Marie Loup, 1997; Carabias Alvaro, Ménica, 2013, 2002a, 2002b, 2000; Salvador Benitez, Antonia,
2009; Jiménez Ochoa de Alda, Maite, 2010.

' Freund, 1936 y 1976.

12 Rouill¢, 1982 y 2017; Lemagny, 1992; Brunet, 2000.

13 Scharf, 1994.

14 Alarco, 2019.

15 Roger, 1991.

16 Ribemont, Daum y Prodger, 2006.

17 Jacobi y Kingsley, 2016.

18 Zelich. 1998.

19 Lazaro, 2003, 2002; Santos Quer, 2009, 2004.

20 Nebreda, 2019, 2018.

21 Partearroyo, 2013, 2010.
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por lo que respecta a las fotografias ha sido imprescindible el libro Adela Crooke. Pasion por la
fotografia®.

La metodologia sigue el siguiente esquema: contextualizacion de la vida y obra del persona-
je, recopilacion de datos a partir de las fuentes (originales pictoricos y fotograficos, bibliografia
y hemerografia), valoracion cualitativa y cuantitativa de la obra para dar a conocer por primera
vez el nimero de originales pictdricos, y andlisis general y particular de los contenidos. Las obras
especificas analizadas son todas aquellas de las que se ha localizado el original fotografico. Por
ultimo, se han redactado las conclusiones finales.

Adela Crooke. Apunte biografico

Adelaida Crooke y Guzman (Madrid, 1863-Paris, 1918), hija de Juan Bautista Crooke y Ade-
laida Guzman, condes de Valencia de Don Juan, tuvo cuatro hermanos que fallecieron en la in-
fancia. Desde nifia vivio entre las obras de arte que coleccionaban sus progenitores, lo que in-
fluiria en su formacioén. Estudiéo francés y aprendié pintura y fotografia, y fue viajera
empedernida. En 1888 contrajo matrimonio con el diplomatico y politico Guillermo de Osma y
Scull (La Habana, 1853-La Negresse, Francia, 1922), formado en Paris y Oxford. Ambos com-
partirian la aficion por el coleccionismo de arte, asesorados por intelectuales de prestigio como
Manuel Gomez-Moreno, Antonio Vives Escudero, Elias Tormo, José Ramoéon Mélida, Miguel
Asin Palacios o Hugo Obermaier.

Los primeros estudios e investigaciones de Adela Crooke se centraron en la orfebreria, y
durante mas de una década la imagen fue su pasion a través de dibujo, la acuarela y la fotografia.
En 1904, al fallecer su padre, hered6 el patrimonio y el titulo de condesa, y en 1905 dond al
Museo Arqueoldgico Nacional seiscientas cincuenta obras para la exposicion de la que fue co-
misaria en colaboracion con el arabista Antonio Vives Escudero?.

A comienzos de la segunda década del siglo XX, antes de que se iniciara la Primera Guerra
Mundial, se traslado a Paris y fijo alli su residencia. Lara Nebreda?* sefiala que esta decision pudo
deberse a dos motivos: “el dificil caracter de su marido o la bisqueda del ambiente idealizado
de la Belle Epoque que encarnaba la capital de la cultura, la literatura y el arte”. En 1916, en
plena contienda europea, el matrimonio Osma-Crooke creo el Instituto de Valencia de Don Juan
para la exposicion e investigacion sobre sus colecciones, si bien el germen fue muy anterior como
se indica en el documento de 1905 titulado Apuntes para la Memoria explicativa del Proyecto
de Museo Instituto®.

El administrador de las propiedades de Adela Crooke durante su estancia en Paris fue Javier
Garcia de Leaniz, quien en carta fechada el 18 de enero de 1917 manifestd la opinion de Osma
en favor de los aliados: “Debo darle (refiriéndose a las cosas de la guerra y a la nota de contes-
tacion que hemos dado a los alemanuchos) una satisfaccion confidencial. Don Guillermo fue
consultado sobre ella durante toda una mafiana que pasoé el cojo [conde de Romanones] en For-
tuny, y me consta que su juicio fue muy tenido en cuenta. Realmente es seria y digna, pero yo la

22 Sanchez Vigil, Editor, 2019.

23 La exposicion del Museo Arqueoldgico Nacional fue un éxito personal de Adela Crooke y le valio el agradeci-
miento publico de Alfonso XIII, recogido en la Gaceta el 27 de mayo de 1905. La prensa de la época publico articulos
sobre el evento, que coincidian en el reconocimiento a la labor coleccionista de Juan Bautista Crooke, y atin mas en la
alabanza a la generosidad y el buen gusto de su hija: “El Museo Arqueologico se ha enriquecido con dos nuevas salas,
que ha llenado con objetos preciosos de su propiedad la sefiora condesa de Valencia de Don Juan, que generosamente
se los ha cedido al Estado. [...] Cuando tantas riquezas artisticas desaparecen de Espafla; cuando la ignorancia y la
codicia nos despojan, es menester ensalzar como se merece el rasgo de patriotismo y de desprendimiento de doiia
Adela Crooke de Osma, que enriquece un Museo Nacional y rinde homenaje a la memoria de su ilustre padre” (£/
Imparcial, 27 de abril de 1905).

24 Nebreda, 2019; 49.

25 Archivo del Instituto de Valencia de Don Juan. Escritura de Fundacion.
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hubiera preferido mas francamente inclinada hacia el lado aliado o sea hacia el de la razén y la
justicia”.

Adela Crooke se implic activamente en la contienda y formo parte, como secretaria, de la
organizacion Le Paquetage du Convalescent. Ouvre d’assistance aux soldats frangais et allies,
fundada por la baronesa Michel Peter el 1 de noviembre de 1914 con el objetivo de atender a los
soldados heridos en combate. Por su dedicacion y entrega fue galardonada por la Brigada de
Fusileros de la Marina Francesa, y en la documentacion del Instituto de Valencia de Don Juan se
conserva un conjunto de tarjetas postales en el que los soldados muestran su agradecimiento.

En los ultimos afios de su vida tuvo problemas de salud (neuralgias y una operacion en los 0jos).
Muri6 el 17 de enero de 1918 en Paris y fue sepultada en el cementerio de Saint-Germain-en-Laye,
cerca de la capital. Dond la mayor parte de sus posesiones al Instituto de Valencia de Don Juan, y
algunas piezas a distintos centros, entre ellos: Museo Britanico, Metropolitan de Nueva York, Ce-
ramica de Sévres, Bellas Artes de Bruselas y Artes Decorativas Pavillon de Marsan (Paris).

El universo de la imagen

Adela Crooke configuré un mundo personal a través de las imagenes que plasmo en sus di-
bujos, acuarelas y fotografias. Pensar y vivir en la imagen fue habitual durante gran parte de su
vida, no solo por sus creaciones sino por los objetos artisticos de su coleccion, representados en
la documentacion grafica que se conserva en el IVDJ. La fotografia fue base, fundamento, ade-
mas de elemento creativo, para documentar las obras de arte que ella y su marido, Guillermo de
Osma, fueron adquiriendo para su particular museo, partiendo de un criterio selectivo directa-
mente relacionado con sus gustos personales.

Este universo tiene, por tanto, paradigma en el imaginario de su coleccion de arte, de las
piezas representadas y de los retratos de personajes anonimos, y sobre todo en las fotografias en
las que aparece pintando o captando escenas con la camara, documentos que ella misma positivo
y monto en sus albumes personales, aplicando un método expositivo, una narrativa basada en los
viajes, pero que trasciende la simple memoria para evidenciar sus intereses vitales, sus pasiones
y experiencias. Imagenes que definen su manera de ser.

Por otra parte, conoce el impacto de los iconos y las posibilidades de proyeccion del sujeto
o el objeto. Posa en los escenarios escogidos en actitudes que dejan constancia de la personalidad.
Aunque los codigos visuales relacionados con el retrato y la representacion de la mujer ya estaban
codificados en la época®®, en sus albumes personales encontramos los referentes desde los que
concluir sobre su caracter. Asi, la seleccion de escenarios refleja sus deseos, sus intenciones, el
espacio o la tematica a mostrar.

Es evidente que elige en cada momento el contexto en el que desea moverse para mostrar los
valores de la época, la representacion de lo femenino, el ambito o la esfera social, incluso su
identificacion con la tradicion cultural, siempre con un papel activo y moderno. Todo ello se
visibiliza en una categoria donde el escenario se aleja de los codigos trazados para la mujer, como
las fotos en la que aparece practicando tiro con pistola en la localidad suiza de Schinznach
(1890), paseando en la playa de Biarritz (1889) o posando para Julian Rusell Story?” (1889),
imagen donde aparecen la modelo, el pintor y su obra [fig. 1].

26 QOnfray, 2018: 13.

27 Julian Russell Story (Walton-on-Thames, Inglaterra 1857-Filadelfia, 1919) era hijo del escultor y poeta William
Wetmore Story. y hermano del escultor Thomas Waldo Story. Se educé en los colleges de Eton y Brasenose, de la
Universidad de Oxford. Creci6é en Roma, rodeado de la élite literaria y artistica que admiraba a su padre. Se gradud en
1879, comenzando sus estudios de arte con los pintores academicistas Gustave Boulanger y Jules Lefebvre y el esta-
dounidense Frank Duveneck. En 1881 Story realiz6 el retrato del poeta Robert Browning, y los reconocimientos llega-
rian a finales de la década de los ochenta con mencion en un Salén de Paris y Medalla de Oro en Berlin. En 1891 se
casé con la soprano estadounidense Emma Eames a la que habia pintado un retrato. Por su estudio pasaron grandes
personalidades, entre ellos Enrique VII. Estableci6 residencia en Filadelfia y en 1907 se divorcid. Su segunda esposa
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Fig. 1. Adela Crooke posando para Julian Rusell Story, 1889.
A la derecha el 6leo, expuesto en el despacho de Guillermo de Osma en el IVDJ.

Obra pictdrica: acuarelas y dibujos

Adela Crooke comenzé su formacion pictoérica hacia 1880 en el taller de Alfredo Perea Rojas
(Madrid, 1839-1895), maestro de la acuarela y reputado ilustrador de prensa que estudio6 en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y en Paris. En 1860 Perea participd en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes con la pintura historica Felipe Il implorando el auxilio de la Divina Ma-
Jjestad, y a partir de 1868 alcanzé gran popularidad por su colaboracion en las revistas ilustradas,
entre ellas £/ Museo Universal, Gil Blas, La Illustracion Espariola y Americana, La Ilustracion de
Madrid y Gran Via. Colabord en numerosos libros, entre ellos Historia del Escorial, de Antonio
Rotondo, Galeria universal de biografias y vetratos, y el Gran Diccionario Tauromaco.

Crooke practico la acuarela y el dibujo en las dos ultimas décadas del siglo XIX, y llegd a
exponer junto a Madrazo, Pradilla, Sala o Lhardy, como veremos. Las primeras referencias sobre
su actividad se documentan en 1881 gracias a los originales conservados en el IVDJ. En la pren-
sa, los primeros datos aparecen a partir de marzo de 1882 cuando José Fernandez Bremon, cro-
nista de arte de La [lustracion Espariola y Americana, reseiié las obras presentadas a la Exposi-
cion del Circulo de Bellas Artes de Madrid. Su trabajo fue un bodegdén compuesto por varios
objetos, similar al que mostramos [fig. 2], que tomd como modelo de las obras que su padre, Juan
Crooke, conde de Valencia de Don Juan, habia adquirido para su coleccion: “Fijémonos después
en la obra de una artista, una verdadera artista: la Srta. D* Adela Crooke y Guzman, discipula de
Alfredo Perea. Su pequena acuarela, titulada Un estudio, es una agrupacion bien sentida y mejor
ejecutada de artisticos objetos: un jarron arabe, un casco de guerrero del siglo XV, un tapiz de
terciopelo con heraldicos blasones, una preciosa rodela morisca. Dibujo, color, luz, armonia; todo
esto retne la acuarela de la Srta. Crooke™?S.

En la Exposicion del Circulo participaron numerosos autores de prestigio a los que alude
Fernandez Bremon, entre ellos Madrazo, Rico, Plasencia, Ferrant, Pérez del Camino y cuatro
mujeres: la infanta Paz de Borbon (Antes de los toros, acuarela), Fernanda Francés (Plato de
Manises), Clara Lengo (Un plato pintado y Una cabeza) y Luisa de la Riva (Flores y frutas).

fue Elaine Sartori Bohlen. El Gobierno francés le nombrd Caballero de la Legion de Honor en 1900 (New York Tribune,
25 de febrero de 1919, p. 6).
28 Fernandez Bremon, 1882, p. 27.
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Fig. 2. Adela Crooke. Bodegon con objetos artisticos del Instituto de Valencia de Don Juan, h. 1882.

En febrero de 1883 particip6 en la “Exposicion Hernandez” con la obra Estudio del natural, de
la que escribio el cronista de La Iberia: “Nos hallamos ahora ante una graciosa nifia reclinada en
un sillon, en postura muy natural, que el pintor ha elegido con acierto y copiado con fidelidad; el
claro-oscuro esta bien estudiado, el color es de buena ley. ;Quién es el autor de tan estimable tra-
bajo? No un pintor avezado a los ejercicios del arte, no un hombre diestro ya por la practica en el
uso de la paleta; es una mujer, casi una nifia, Adela Crooke, hija de los condes de Valencia de Don
Juan”?. La muestra fue visitada por los monarcas y el principe de Baviera, y se expusieron 234
obras de autores como Emilio Sala, Francisco Pradilla, Daniel Hernandez y Agustin Lhardy, mas
otra veintena de reputados pintores y escultores, entre ellos dieciséis mujeres: la infanta Paz (Maria
y En mayo, acuarelas), la sefiorita (sic) Alvarez de Toledo (Coqueteria, 6leo), Aurora Arias (dos
conchas decoradas), Maria Azpiraz (pandereta decorada), Adelaida Corera (plato decorado), Mano-
lita Corera (Espejo con flores), Luisa Gdmez (Espejo decorado), Adela Ginés (Espejo con flores),
Pepita Grande (Pandereta), Luisa Miranda (Paisajes), Virginia Montesinos (abanicos y pandereta
pintados), Emilia Menassade (Dos platos decorados), Juana Muiiiz (abanico pintado), Luisa de la
Riva (abanico pintado), sefiora de Weil (abanico pintado) y la condesa de Velarde (dibujo a pluma).
La mayoria de ellas no eran artistas sino damas de la aristocracia y la burguesia.

En mayo de 1883 colabord de nuevo con un estudio en la octava muestra organizada por la
Sociedad de Acuarelistas de Madrid (n® 2 de la calle Misericordia) que, como anécdota, podia
ser visitada por las noches®’. Se exhibieron 68 obras, algunas de autores de prestigio como Pra-
dilla, Salinas, Hispaleto y Villodas, y fueron cuatro las mujeres participantes: Josefa Serrano, Inés
Alvarez, Emilia Menassade y Adela Crooke.

29 “Exposicion Hernandez”, La Epoca, 23 de febrero 1883.
30 El Dia, 12 de mayo de 1883. Las acuarelas de mayor precio fueron las de Pradilla (4.000 ptas.), Salinas (2.000),
Villodas (1.500) e Hispaleto (1.000).
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LATLUSTRACLON FSP

Fig. 3. Dibujo de Alfredo Perea a partir de dos retratos a la acuarela de Adela Crooke.
La llustracion Espaiiola y Americana, 8 de septiembre de 1886.

Como puede observarse, es significativa la presencia de mujeres en estos tres eventos, en su
mayoria aficionadas como la infanta Paz3! o Inés Alvarez de Toledo®2 si bien algunas eran pro-
fesionales de prestigio, con presencia en los certimenes nacionales e internacionales: Fernanda
Francés®, Clara Lengo’4, Maria Luisa de la Riva*> y Emilia Menassade®.

El 30 de junio de 1885 La llustracion Espariola y Americana reprodujo en portada un dibujo
de Crooke realizado a partir de una fotografia de Laurent. Representaba a una joven “de viva
mirada y halagiiena sonrisa, en actitud graciosa y al par sencilla”. Se advertia en la nota de pren-
sa que era discipula aventajada de Alfredo Perea, y que la obra debia ser considerada “feliz au-
gurio y testimonio indudable de aptitudes ventajosisimas”. La relacion artistica de Perea con
Adela Crooke queda de manifiesto al elaborar el pintor un dibujo a partir de una acuarela de su
discipula, que fue publicado en portada de La llustracion Espariola y Americana el 8 de septiem-
bre de 1886, y de la que se conserva en el Instituto de Valencia de Don Juan el original en dos
versiones, una de ellas firmada [fig. 3].

31 La infanta Maria de la Paz Borbon (Madrid, 1862-Munich, 1946) vivio su infancia fuera de Espafia y regreso
tras la Restauracion borbonica en 1875. Entre sus actividades culturales de juventud, antes de casarse con el principe
Luis de Baviera en 1883, practicé la pintura. Su colaboracion en los certamenes nacionales fue habitual a comienzos
de la década de los ochenta, donando obras con las que obtener fondos para los necesitados.

32 Inés Alvarez de Toledo y Caro (Madrid, 1857-San Sebastian, 1937), condesa de Bornos y marquesa de Caza-
za. Su actividad pictérica fue puntual durante su juventud, antes de casarse en 1884 con Fernando Ramirez de Haro
y Patiflo.

3 Fernanda Francés (Valencia, 1862-Madrid, 1939), hija del pintor Placido Francés, fue catedratica de Pintura en
la Escuela de Artes y Oficios (1888) y en la Escuela del Hogar de Madrid. Particip6 en varias Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes, con galardones en 1887, 1890, 1897 y 1912.

34 Clara Lengo Gargallo (Malaga, 1866-Roma, 1938), hija del pintor Horacio Lengo, estudid pintura en el taller de
su padre y en Paris. Particip6 en varias exposiciones nacionales desde 1882, y vivié en El Espinar (Madrid), Alhama
de Murcia y Roma, donde fallecio.

35 Maria Luisa de la Riva y Callol-Muiloz (Zaragoza, 1859-Madrid, 1926) fue una de las pintoras espafiolas con
mayor proyeccion internacional. Se casé con el pintor Domingo Mufioz Cuesta y vivio en Paris. Perteneci6 a la Union
de Mujeres Pintoras y Escultoras de Francia y Viena, y fue miembro del Jurado de la Sociedad de Mujeres Artistas de
Paris. Expuso en numerosas muestras nacionales de Bellas Artes y recibid varios premios nacionales e internacionales.

36 Emilia Menassade Baluze (Paris, 1850-Madrid, 1897) residié en San Sebastian y participd en varias Exposicio-
nes Nacionales de Bellas Artes, con galardones en 1887 y 1892. En 1897 publicé el libro de viajes 4 travers le Guipuz-
coa: impressions.
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Fig. 4. Adela Crooke. Sala de estudio, h. 1885.

Las acuarelas conservadas en el IVDJ son mas de un centenar en diversos formatos (desde
20x25 a 50x60 cm), divididas proporcionalmente en retratos, paisajes y bodegones, mas un cuar-
to conjunto que reproduce veinte platos de ceramica y dos azulejos del museo, objetos que fueron
recurrentes en el conjunto de su obra por su interés hacia este tipo de piezas.

Los paisajes son de exteriores, representando casas, vegetacion, caminos, cementerios, claus-
tros o arboledas, con excepcion de un interior que representa una sala o estudio de trabajo pla-
gado de detalles decorativos, desde el papel pintado de las paredes hasta el sombrero colgado de
una puerta o los escritos sobre una mesa [fig. 4].

En los bodegones destacan las mesas revueltas formadas por telas, ceramicas, vasijas y platos,
y algunas composiciones impresionistas con objetos de la vida cotidiana; también las flores y
frutas, pero en este caso aisladas de otros objetos.

La caracteristica de los retratos es su acabado final, recargado en retoques en la mayor parte
de los originales, casi todos de mujeres y en planos medios. En el conjunto se aprecia la evolucion
formativa, desde la sencillez de los primeros paisajes de comienzos de los afios ochenta hasta la
colorista y densa gama de los bodegones, muchos de ellos compuestos con obras de la coleccion
de arte de Juan Crooke.

En cuanto a los dibujos, se guardan sueltos y en ocho cuadernos de pequeiio formato (10x15
cm). Los primeros suman 76, a los que hay que afiadir apuntes de piezas del Instituto adjuntos a
documentos textuales (informes, cartas, resimenes, valoraciones, etc.). Contienen retratos (38),
en su mayoria femeninos, mas varios estudios de cabezas; paisajes (21), entre ellos casas, puen-
tes, marinas y arboledas; bodegones (6) de frutas, vasijas y flores, y por Gltimo animales (11):
caballos, perros, pajaro y ciervo.

En los cuadernos se recogen 219 apuntes a lapiz con los que documenta la sociedad de la
época a través de los tipos, paisajes y objetos representados. Destacan en el conjunto, por su
numero, los retratos (uno de ellos autorretrato), con diferentes planos y prioridad a los perfiles.
La diversidad es la caracteristica: personas sentadas en bancos, leyendo el periddico, paseando o
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Fig. 5. Adela
Crooke. Paris.
Torre Eiffel,

h. 1885. Cuaderno
de Dibujo, n° 4.

charlando; trabajadores en talleres, jardineros, conductores, carteros, nifieras con coches de bebé,
soldados, curas y monjas.

Un segundo grupo lo componen los estudios, figuras y objetos: desnudos, manos, figuras
escultoricas, mobiliario, libros, espadas, calderos, vasijas, jarrones, flores y floreros, hojas, arbo-
les, caballos, burros, vacas, perros, carros, coches de caballos, automoviles, gruas, vagones de
tren, bocinas, farolas, uniformes, zapatos y numerosos sombreros. Por ultimo, en menor cantidad,
pero de igual calidad, los paisajes urbanos y rurales: bosques, jardines, veleros, calles, iglesias,
cafés, restaurantes y plazas. En ocasiones los apuntes y esbozos ganan en riqueza de detalles,
como la vista de la torre Eiffel en el ambiente parisino [fig. 5].

Obra fotografica

Adela Crooke practico la fotografia con pasion y dejo un considerable legado cuya recuperacion
y estudio nos permite afirmar que se trata de una obra diversa en su aspecto documental, rica en
contenidos, y estéticamente muy interesante. Se compone de 4.000 unidades entre retratos, paisajes
y reportajes (3.200 positivos y 800 negativos), imagenes con una doble lectura: estética y documen-
tal. Para su realizacién emple6 varias cdmaras, entre ellas una para placas de gran formato (24x30
cm), y construyd un laboratorio de madera en el torreon del palacete de la calle Fortuny para reve-
lar y positivar las imagenes [fig. 6]. Tuvo siempre un interés por coleccionar y tomar fotografias, y
mas que una aficion fue un medio de expresion que cultivd en todas sus facetas.

Dominé el retrato, con influencia evidente del pictorialismo como se observa en las composicio-
nes de la serie de Gran Duff con la condesa de Oberndorf, o en las de Lena Bacon Post leyendo en
una estancia. En todos ellos busca el encuadre ideal para reflejar la personalidad de los personajes,
y rompe la norma al realizar las tomas ligeramente contrapicadas para estilizar y realzar las figuras.

En las vistas la caracteristica es la originalidad, con paradigma en las tomas impresionistas de
Venecia, Tanger y Paris. Algunas de las composiciones que realizé en las calles, entre ellas las to-
mas de tipos en Venecia, se identifican con las que realizd Atget en el parque de Luxemburgo en
Paris (1898)%. En los monumentos y rincones de Avila, Salamanca, Toledo, Guisando (Avila) o

37 Alarcé, 2019: 174
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Fig. 6. Laboratorio
fotografico de Adela
Crooke en el palacete
de la calle Fortuny,
1890. Fotografia a
partir de negativo
original en soporte
vidrio (24x30 cm).

Valencia de Don Juan (Le6n). Algunas de las fotos que realiz6 en las calles de Paris son similares
a las de Charles Marville: amplias, despejadas, elegantes, tocadas por la melancolia’®.

Muchos de sus paisajes tienen la influencia pictorialista de las creaciones de Constant Puyo
y Robert Demachy?®, caracterizados por naturalezas donde aparecen mujeres con sombrilla*.
Esta corriente fue también modelo, con atencion a los tipos y a escenas teatralizadas, lo que se
observa también en la serie de retratos de grupo que realizd en las veladas de aristocratas y bur-

38 Véase el ejemplo en Paris, boulevard Haussmann, 1877 (Alarcé, 2019, p. 170).

39 Constant Puyo (1857-1933) y Robert Demachy (1859-1936) son dos de los principales representantes del picto-
rialismo, corriente surgida a finales del siglo XIX y que se caracterizd por proporcionar a las obras fotograficas una
presentacion similar a la pintura. Demachy fue uno de los fundadores del Photo Club de Paris en 1888, sociedad a la
que también pertenecié Puyo. Sus trabajos fueron referencia para una generacion de autores.

40 Garcia Felguera, 2007.
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gueses, especialmente en el palacio de Liria de los duques de Alba, con quienes mantuvo gran
amistad.

Los reportajes son numerosos y diversos, relacionados con asuntos oficiales como la Jura de
Constitucion en las Cortes por Alfonso XIII en 1902 o la boda real en 1906. El ocio tiene espacio
especifico en el corpus fotografico a través de las fotos de caballos, cacerias y toros, temas que
aparecen en el imaginario de la condesa con profusion de imagenes, y en un espacio unico, por
singular, en el caso de la mujer fotografa sin identificar a la que realizé una magnifica serie en
los jardines de un palacio®!.

Entre todos los reportajes es excepcional el viaje por el Mediterraneo en la primavera de 1897
en el yate Thistle junto a la duquesa de Alba y a la emperatriz Eugenia de Montijo*?. El viaje,
descrito por la duquesa en el diario titulado 3170 Millas en el Thistle®, y también por Crooke en
un dietario personal, dur6 tres meses (12 de abril a 17 de julio), y visitaron varias ciudades de
Francia, Italia, Grecia y Turquia, de las que realizo tres centenares de fotos que instaldé en un
album junto a las albuminas que adquiri6 en establecimientos comerciales.

Una parte de las fotografias (positivos y negativos) se conserva suelta, pero el grueso fue
recopilado en los albumes personales denominados Los viajes de Adelin, serie compuesta por seis
volumenes que retinen las imagenes tomadas entre 1888 y 1897 por Europa, Oriente Medio y
Africa. En el periodo indicado recorrié diez paises y cincuenta y ocho ciudades en compaiiia de
su esposo, Guillermo de Osma, y de su circulo de amistades. Suman un total de 979 albuminas
en diversos tamafios.

En Los viajes de Adelin escenifica toda suerte de temas y acontecimientos que muestran las
costumbres, aficiones, divertimentos y estilo de vida de la clase burguesa, espacio estructurado
a partir de un deseo documental de los modos de ser y de relacionarse en un contexto determi-
nado. Vistas de ciudades, paisajes, excursiones, monumentos, vida cotidiana, tipos populares,
ocio y deportes, espectaculos, retratos, reproducciones, familia y sociedad constituyen las cate-
gorias mas significativas.

Pintura y fotografia o viceversa

La relacion entre pintura y fotografia en la obra de Adela Crooke parte de la practica de la segun-
da bajo la dptica de la primera, y por tanto de una vision artistica que tiene dos aspectos diferenciados:
por una parte, la influencia de su formacion pictorica en la toma de contenidos y en los encuadres, y
por otra el uso de las fotografias para componer sus dibujos y acuarelas. Es decir, que conjuga las
dos versiones a las que ya nos hemos referido: creacion (estética) y documentacion (ética).

Esta hipotesis la confirmamos desde el analisis comparativo de varias obras que han sido
recuperadas del fondo documental y artistico del IVDJ: retratos y paisajes que dejaron huella en
el personaje y que justifican la difusién de su universo creativo.

Retrato ecuestre de Guillermo de Osma y torreén de la Casa de los Guzmanes en Avila

Guillermo de Osma posé para el fotografo parisino Ch. Barenne** ante un decorado montado
a proposito para la ocasion. La toma, impecable de factura, tanto por la pose del jinete como por
la del caballo, asi como por el encuadre, es un ejemplo de los trabajos que llevaron a cabo los

41 Mujer fotografiando en Knowle, julio de 1909. IVDJ, Caja 10/1682-C10/1731.

42 “Tras la muerte de Napoleon III, su aficion viajera no se desminti6é nunca, navegando muchas temporadas en su
yate Thistle. En uno de estos viajes inicia su libro el marqués de Villa Urrutia con el capitulo preliminar que titula La
emperatriz Eugenia en Constantinopla en 1897 (Barras de Aragon, 1951: 215).

4 IVDJ. Manuscritos 26-V.22.

4 El estudio de Ch. Barenne & Cie se encontraba en el niimero 127 de la rue St. Honoré de Paris.
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retratistas franceses en ese periodo, cuyo resultado se aprecia también en el excelente positivado
final. La elegante postura de Osma, erguido sobre la montura y con las manos en las riendas,
conforma una estampa de gran belleza, ideal para un estudio pictorico [fig. 7].

Adela Crooke tomo la fotografia de Barenne como modelo para un ejercicio sobre el caballo
(cabeza y patas delanteras), como indica el hecho de que dejara inacabada una parte del mismo
(la mas sencilla), y que tan solo esbozara la figura de su marido, perfectamente reconocible. La
superposicion de ambas imagenes revela el calco del original para obtener el perfil, obviando los
detalles complementarios, tales como las piedras del fondo.

El boceto del torreon de los Guzmanes de Avila lo realizé a partir de una excelente fotogra-
fia de Laurent®, dibujo a lapiz en el que ejercité los trazos en linea y que también dej6 inacaba-

45 Jean Laurent Minier (Garchizy, Francia, 1816-Madrid, 1886) fue el mas importante fotdgrafo con actividad en
Espafia en la segunda mitad del siglo XIX. Su produccion de vistas de Espafia y de reproducciones de obras de arte y
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do [fig. 8]. Seleccion¢ la parte central (el torreén) y la fachada izquierda del edificio para enca-
jarlos en el entorno como elementos principales de la escena. Como en el caso anterior (retrato
de Osma), se recrea en los detalles de una parte del dibujo, insistiendo en los matices de los
aspectos que le interesa.

Venecia impresionista

La mirada fotografica de Crooke sobre la ciudad de Venecia es ante todo impresionista. En
el afio 1888, durante el viaje de novios con Guillermo de Osma, con tan solo 25 afios y sin ape-
nas experiencia en materia de fotografia, realizdé una completa serie de vistas con todo tipo de
detalles, destacable ademas por la composicion: rincones costumbristas, canales, iglesias, la
plaza de San Marcos, gondolas y gondoleros, palacetes medievales, monumentos, etc.

En el 4lbum dedicado a ese viaje*® se conservan los originales que selecciond como modelo para
realizar uno de los dibujos mas atractivos e interesantes, tanto por el contenido como por la disposi-
cion de las escenas y la presentacion final en una sola estampa de cinco temas diferentes: un gondo-
lero remando hacia un puente, vista general de la isla de San Giorgio, los arcos y balcones de un
edificio sefiorial, y dos detalles de la plaza de San Marcos: una puerta de la catedral con palomas en
el suelo y el remate de la columna con el emblematico leon, simbolo de la ciudad [fig. 9].

El alarde impresionista de Crooke consistio en conjugar en una sola imagen aquellos aspectos
que mds llamaron su atencion, partiendo de las fotografias que ella misma y su marido habian
tomado, coincidiendo asi en la valoracion de la imagen fotografica con los maestros del impre-
sionismo, que se adelantaron en el tiempo a Robert de la Sizeranne, quien en 1897 todavia se
preguntaba por la cuestion artistica de la fotografia®’.

La idea de Crooke al montar cinco dibujos en una sola imagen, si bien sin perder la identidad
de cada uno de ellos, la contemplamos como antecedente de las tarjetas postales ilustradas y su
funcion ilustrativa y/o de memoria [fig. 10]. Esta observacion la vinculamos a un aspecto al que
ya hemos hecho referencia anteriormente: el coleccionismo de albuminas de los lugares que vi-
sitd, adquiridas en los establecimientos comerciales y de los que también dejé muestra en sus
albumes personales.

Con esa imagen define su condicion de fotografa amateur, que junto al resto de obras enmar-
camos en la corriente pictorialista de la que fueron precursores los citados Puyo y Demachy. El
resto de fotografias captadas durante ese mismo viaje y en los que realizaria posteriormente respon-
den a una estética similar, y constituyen un conjunto documental que justifica nuestras valoraciones.

Volviendo al impresionismo, siete afios después de que Crooke paseara por el laberinto de la
ciudad de las mascaras, Eugéne Boudin pint6 en 1895 una vista de la desembocadura del Gran
Canal*®, Por entonces, ella ya habia realizado los dibujos inspirados en la serie fotografica que
reafirman nuestra hipétesis en el uso de la foto como documento para la creacion pictérica.

Tanger en sepia y color

Las fotos de los paisajes urbanos y de las tomas costumbristas del Tanger que Adela Crooke
visitd con su marido durante uno de sus primeros viajes (1889), aparecen con profusion en el

objetos fue ingente. Patentd un sistema de coloreado y un nuevo tipo de papel, y edit6 catdlogos para la comercializacion
de sus fondos, que catalogd con criterios propios. Sus negativos se conservan en el Instituto del Patrimonio Cultural.

4 Numero 6 de la serie “Los viajes de Adelin” (1888): Fotografias de Biarritz, Lucerna, Villa de Este, Milan,
Venecia y Viena.

47 Robert de la Sizeranne: “Le photographie est-elle un art?”, en Revue des Deux Mondes, 1897, pp. 565-595.

4 Eugéne Boudin. Vista de Venecia, 1895. Oleo sobre lienzo, 51x73 cm. Coleccion de Ann y Gordon Getty, San
Francisco.
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Figs. 9 y10. Dibujos de Adela Crooke a partir de las fotografias tomadas en Venecia por ella
y por Guillermo de Osma durante el viaje realizado en 1888. Se observa que ha omitido su imagen.
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Fig. 11. Adela Crooke retratada en Tanger por Guillermo de Osma, 1889. En la parte inferior la acuarela
que realizd a partir del original fotografico, de la que elimin6 su figura y redujo los personajes a cinco.
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album personal que disefi6 al efecto. Una de esas imagenes, captada en un rincon de la ciudad,
fue la elegida para pintar una escena de la vida cotidiana. En el original, obra de Guillermo de
Osma, Crooke se mezcla con los tipos populares, a los que mira con interés. Su presencia en el
centro de la escena palia el recelo de los tipos y facilita la toma de la imagen, probablemente
pensada asi de antemano.

La acuarela resulta una copia viva y lucida por los colores, respetando todos los detalles de la
fotografia a excepcion de la figura de la propia Adela y la de los personajes fuera de plano que no
distorsionan la idea final. Técnicamente, se observa el dominio de la perspectiva y las proporciones,
aunque la foto sea mas estilizada. En la comparacion de las dos obras se advierte la fidelidad al
origen, salvo en aspectos minimos como el arco de la puerta o el retoque de la vegetacion [fig. 11].

Coloreado de fotografias

Es este un aspecto interesante, ya que las placas para la obtencion de fotos en color (autocro-
mos) no se comercializaron hasta 1907 por los hermanos Lumiére. Los estudios previos no ha-
bian dado resultados positivos y el coloreado se efectuaba por retocadores o pintores, funcion
que desarrollaron, entre otros artistas, Joaquin Sorolla en la galeria del valenciano Antonio Gar-
cia, o Isidro Gamonal en la de Kaulak.

Adela Crooke practico el coloreado sobre albuminas, con un ejemplo paradigmatico en un
retrato propio. Este tipo de trabajos podemos relacionarlo con el que Edouart Manet realizo sobre
las reproducciones a la albumina de sus propios cuadros, encargadas al fotografo Anatole Go-
det®, a partir de las que prepar6 planchas para grabados>?, técnica que fue recurrente para muchos
de los impresionistas

Partiendo de la albumina original (sin firma ni logotipo en el cartén, y probablemente to-
mada hacia 1885), Crooke realizdo dos interpretaciones a la acuarela y al 6leo; el primero
sencillo y con una seleccion clara de las zonas a destacar, el segundo recargado y con inter-
pretacion de los elementos [fig. 12]. En la acuarela, los tonos son suaves, con dominante
verde (sillon, vestido y fondo), consiguiendo un efecto delicado, pero irreal y al mismo tiempo
falto de contraste. Como resultado, se observa un cambio en el gesto del personaje debido al
rojo intenso de las mejillas y al retoque en los ojos, con pérdida de detalles en el peinado y en
los bordados del vestido.

En la segunda interpretacion, 6leo sobre papel fotografico, modifica los colores hacia tonos
rojos (vestido y sillon), con azules de fondo para dibujar la figura. El resultado en este caso es
mas cercano a la albumina, y al mismo tiempo mas impactante en detrimento de la elegancia de
la acuarela. En suma, la fotografia es transferida al lenguaje de la pintura, pero con la riqueza de
matices que la autora quiere afiadir. Como revelan los ejemplos analizados, la fotografia no solo
es utilizada como apunte, sino también como la posibilidad de crear pictdricamente una imagen
unica, una obra personal.

Conclusiones

Las creaciones de Adela Crooke Guzman la definen como una intelectual comprometida con
su tiempo, por el interés en el coleccionismo y en el estudio del arte, actividades que la llevaron
a fundar, junto a su marido Guillermo de Osma, el Instituto de Valencia de Don Juan, considera-
do uno de los museos mas importantes de Espafia en artes decorativas.

4 Anatole Louis Godet (Paris, 1839-Neuilly-sur Name, 1887), amigo personal de Manet, era especialista en repro-
duccion de obras de arte. Su obra fotografica se conserva en la Morgan Library de Nueva York, Fundacion Custodia de
Paris, el Museo Francés de la Fotografia en Biévres, y Paul Getty Museum (Los Angeles).

30 Alarcd, 2019, pp. 253-267.
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Fig. 12. Retrato a la albumina de Adela Crooke coloreado con acuarela y 6leo, h. 1885-1890.

De la investigacion se concluye en primer lugar que Adela Crooke ocupa un lugar de rele-
vancia entre las artistas amateurs de su época, con formacion especializada en el taller de Alfre-
do Perea en lo que se refiere al dibujo y la acuarela, y autodidacta en cuanto a la fotografia, como
lo prueban el laboratorio instalado en el Instituto y la documentacién donde aparece practicando
el arte de Daguerre (toma de imagenes, negativos, pruebas positivas y albumes personales).

La cantidad de originales, cerca de cinco mil piezas conservadas en el Instituto de Valencia
de Don Juan entre acuarelas, dibujos y fotografias, confirman la necesidad de su estudio y difu-
sion, de forma que el inventario y la clasificacion del conjunto contribuyan a la contextualizacion
sociocultural y a conocer la aportacion a la fotografia y arte pictorico de la burguesia espafiola y
de los circulos amateurs.

Por consiguiente, desde una perspectiva general, se contribuye a la difusién de nuevos datos
sobre el papel de la mujer en el marco cultural decimondnico. Desde la particular, se afiade un
nombre propio a la relacion de intelectuales que contribuyeron al desarrollo artistico y cientifico
de pais, y que durante mas de un siglo ha permanecido invisible. Queda demostrado mediante
las obras analizadas (originales inéditos) que Adela Crooke es un ejemplo del uso de la fotogra-
fia por la burguesia en Espafia, y del empleo de la misma para sus creaciones pictoricas.

Su obra pictdrica y fotografica se enmarca cronologicamente a finales del siglo XIX, dentro del
impresionismo y pictorialismo. En este sentido, el andlisis de la misma nos permite afirmar que sus
caracteristicas coinciden con las de ambas corrientes, consideracion que se reafirma con el uso
reiterado de la fotografia como documento para la creacion de la obra pictorica. Este trabajo es una
aportacion en esta linea historiografica, proporcionando nuevas referencias sobre las afinidades e
influencias mutuas entre fotografia y pintura. Los ejemplos de contraposicion de imagenes que aqui
se analizan demuestran claramente la relacion entre estos dos lenguajes de las artes plasticas.

Por ultimo, la informacién que aqui se presenta aporta nuevos datos para la historia de la
pintura y la fotografia espafiolas. Asi mismo, se abren nuevas vias de investigacion en estos
campos y en aquellos otros que se derivan de los contenidos de las obras: geografia, viajes, ur-
banismo, arquitectura, antropologia, monumentos, aspectos sociales, moda, etc.
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