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RECENSIONES

LOPEZ LORENTE, Victor: La transmision del saber técnico de los arquitectos en la Corona de Aragon en el
Tardogotico. Lérida: Pagés Editors, 2019, 400 pp., 82 ilus. color [ISBN: 978-84-1303-142-2]

A su muerte en 1929, el historiador del arte Aby Warburg dejo inacabada la que llegaria a ser su obra
mas conocida, el Bilderatlas Mnemosyne. Con este proyecto, Warburg exploraba visualmente la transferen-
cia de temas y modelos artisticos desde la Antigiiedad a la Edad Contemporanea, abriendo un campo de
investigacion que ha cobrado nuevo fuelle en las Gltimas décadas. Este proyecto inacabado, sin embargo,
fue mucho mas alla y formulé una pregunta que ha marcado la investigacion historico-artistica de nume-
rosos especialistas ;Como circulan y se transmiten las ideas, formas y modelos?

Es precisamente a una reformulacion de esta pregunta que Victor Lopez Lorente pretende responder
con su libro La transmision del saber técnico de los arquitectos en la Corona de Aragon en el Tardogotico.
Este volumen es la version depurada de una tesis doctoral desarrollada en el seno de varios proyectos de
investigacion y defendida en la Universidad Complutense de Madrid en 2018. Tal y como su titulo indica,
el objetivo de este volumen es investigar las vias a través de las cuales se difundieron los conocimientos
arquitectonicos en los territorios ibéricos de la Corona de Aragén durante los siglos finales de la Edad
Media. Como no podia ser de otra manera, el autor ha focalizado su atencién en un area concreta, pero no
ha dejado de establecer relaciones con el marco mediterraneo y centroeuropeo.

Acertadamente, tanto el ambito geografico como el espectro cronoldgico del libro son amplios. Esto
permite al autor demostrar cuales fueron las caracteristicas del oficio arquitectonico que pervivieron al paso
del tiempo y también apuntar qué cambios se produjeron y qué elementos diferenciaron su practica en los
distintos territorios. Esta investigacion parte de la premisa de que es necesario analizar la labor arquitecto-
nica tomando en cuenta tanto lo colectivo como lo individual y, por ello, cada uno de los capitulos combi-
na el estudio teodrico con el analisis de casos particulares.

Asi, el primer capitulo se centra en el proceso de aprendizaje de los arquitectos, examinando la forma-
cion reglada de las corporaciones, los desplazamientos para el estudio y los entramados familiares que
sustentaron los talleres. Tras haber abordado el anélisis de la formacion arquitectonica, el segundo capitulo
esta dedicado a las fuentes visuales que se usaron para transmitir el conocimiento (muestras, modelos y
trazas), diferenciando entre las piezas que visualizaban un proyecto y aquellas que tuvieron una finalidad
técnica pues servian para explicar como construir.

Una caracteristica fundamental de las obras arquitectonicas es su inmovilidad. Por este motivo, el tercer
capitulo investiga los viajes, demostrando que las novedades técnicas y estéticas se difundieron gracias al
transito de promotores, arquitectos y oficiales. Asimismo, el autor indica que los maestros transportaban
enseres y modelos, y que estos elementos sumados a la comunicacion oral permitieron la difusion de de-
terminados conocimientos arquitectonicos. Para ilustrar esta tltima idea, la parte final del capitulo analiza
de forma pormenorizada la permeabilidad entre Valencia y Lérida, asi como la difusién del conocimiento
estereométrico valenciano por el territorio catalan y el sur de Francia.

Este libro se cierra con un capitulo que pone en valor las relaciones que unieron a arquitectos, escul-
tores y orfebres, sefialando que los limites entre estos oficios, al igual que las delimitaciones geograficas
del apartado anterior, no fueron siempre tan claros. Ademas, el autor se detiene sobre el sugerente caso de
Pere Moragues, quien trabajo como escultor y maestro de obras, pero también realizd exquisitas piezas de
orfebreria para los clientes mas prestigiosos de su tiempo. Diferente es el ejemplo del orfebre Bartomeu
Coscolla ya que no se aventur6 en otras disciplinas, pero si parece haber influenciado varias obras arqui-
tectonicas, entre ellas las del maestro de obras Pere Balaguer.

Un libro como este maneja una gran cantidad de fuentes y, por ello, su autor ha optado por incluir en
¢l varias tablas que clasifican los datos analizados a lo largo de los capitulos. Estas tablas ilustran el dis-

Copyright: © 2020 CSIC. Este es un articulo de acceso abierto distribuido bajo los términos de una licencia de uso y
distribucion Creative Commons Reconocimiento 4.0 Internacional (CC BY 4.0)



308 RECENSIONES

curso, pero también constituyen una herramienta de gran utilidad para futuras investigaciones. Finalmente,
este volumen ofrece el primer catalogo razonado de las muestras y trazas que se ejecutaron en la Corona
de Aragoén a finales de la Edad Media, permitiendo asi el acceso a una considerable cantidad de piezas e
informacion que, de otra manera, seria imposible comparar.

Este libro esclarece muchas cuestiones, pero también abre nuevas vias de investigacion —a mi entender
las conexiones con Francia serdn particularmente fructiferas— que esperamos serdn abordadas en los
proximos afios. Y esta es seguramente una de las muchas virtudes del trabajo de Lopez Lorente, pues la
investigacion que aqui se ofrece no marca un punto y final, sino que sienta las bases para proyectos futuros
y nos invita a indagar en nuevas cuestiones que superan las fronteras geograficas y cronoldgicas de las que
este estudio partio.

MaARIA TERESA CHICOTE POMPANIN
Durham University

Garcia CugTo, David (dir.): La pintura italiana en Granada. Artistas y coleccionistas, originales y copias.
Granada: Editorial Universidad de Granada, 2019, 654 pp., ¢.1000 ilus. [ISBN: 978-84-338-6419-2].

Este libro es fruto de un proyecto de investigacion de I+D sobre La copia pictorica en la Monarquia
Hispanica en los siglos XVI-XVIII dirigido por David Garcia Cueto. Reune veinte y ocho ensayos dedicados
al estudio de la presencia de pintura y pintores italianos en Granada, asi como a su influencia sobre el
desarrollo pictorico de la escuela granadina desde el Renacimiento hasta el siglo XIX. La alta calidad de
las numerosas ilustraciones provee un impresionante corpus visual de obras muy a menudo nunca reprodu-
cidas. Hay que tener en cuenta el hecho de que el mismo género del libro provoca algunas repeticiones y
que algunos colaboradores tienden a alejarse del asunto propiamente italiano-granadino, lo que a veces
oculta el hilo director. Son pocas cosas frente al monton de informaciones nuevas sobre la vida artistica
granadina que ofrece este impresionante trabajo.

Dos excelentes ensayos de historiografia encabezan el volumen. Garcia Cueto revisa las publicaciones
sobre la pintura italiana en toda Espafia desde la figura pionera de Elias Tormo a Policarpo Cruz Cabrera,
que se centra sobre Granada. Arroja luz sobre varios escritos que compensan la ausencia de Granada en el
Viaje de Esparia de Antonio Ponz, entre los cuales un segundo manuscrito del pintor Fernando Marin Cha-
ves (1737-1868): Noticia historica de los profesores de las Tres Nobles artes [...] en la ciudad de Grana-
da, cuya publicacion esta preparando. Con el primero, publicado por Salas en 1965, constituyen una
fuente capital para conocer mejor el patrimonio pictdrico de Granada antes del saqueo por el ejército na-
poleodnico.

A raiz de la conquista de 1492, fue obviamente a través del poder monarquico y de la iglesia catolica
que se establecieron lazos artisticos entre los dos paises. la presencia de dos pinturas de Antoniazzo, el
“pintor de los espafioles”, en el conjunto de pinturas depositadas por Isabel la Catdlica en la Capilla Real
es mas que un epifendmeno porque la copia de la Virgen del Popolo, ofrecida por Inocencio VIII a la reina
va a inspirar imagenes similares de devocion en las nuevas iglesias de la provincia. Lo mas importante
durante el siglo XVI es la llegada a Granada de artistas italianos atraidos por las posibilidades de trabajo
que ofrecia la ciudad: el florentino Jacopo Torni, el genovés Antonio Semino, el espafiol de estirpe sarda
Pedro Raxis, fundador del primer taller importante de pintores en la ciudad. El italiano Julio de Aquiles y
Alejandro Mayner obtuvieron en torno a 1535 el primer encargo real, el disefio de nuevas estancias reales
privadas en la antigua torre Abul-Hayyay de la Alhambra. Pedro Galera Andreu reconstruye magistralmen-
te la distribucion original del apartamento alrededor de la estufa (un plan hubiera ayudado el lector) y
demuestra que no se destind a una mujer sino al emperador mismo; analiza la influencia de varios modelos
italianos tanto en los grutescos como en la concepcion de la representacion de la expedicion de Tunez.

El desinterés de Felipe II por Granada detuvo la llegada de artistas italianos. El papel de la pintura
italiana en la vida artistica de la Granada de los siglos XVII y XVIII se hizo esencialmente a través de
pinturas traidas por coleccionistas, la mayoria de ellas copias. La nocion de «pintura italiana», particular-
mente generosa aqui y no realmente discutida, integra a Vicente Carducho, que llegd con apenas nueve
afios a Espafia, y, sin la menor vacilacion, al espafiol José de Ribera, italianizado de entrada.

En una ciudad que albergaba relativamente poca aristocracia y élite urbana, la presencia de fabulas
italianas se reducia a las pinturas murales de la casa-palacio de Santa Inés, de las cuales quedan unos frag-
mentos. Basandose en las reflexiones de los Gomez-Moreno, padre e hijo, Garcia Cueto y Japén las rela-
cionan con grabados de las galerias romanas de Rafael y Carracci, sugiriendo que podrian ser obra de un
francés para un mercader italiano, alrededor de 1650. El detenido estudio de Manuel Garcia Luque sobre
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las colecciones granadinas revela la preeminencia de los temas religiosos en esta pintura italiana, muchas
veces representada por copias, tanto en las colecciones nobiliarias como en las del clero. El ejemplo mas
destacado de coleccionismo aristocratico de obras de devocion, analizado aqui por José Carlos Madero
Lopez, es un regalo de al menos siete obras, incluyendo una /nmaculada de Guido Reni, que el III marqués
de Camarasa hizo en torno a 1645 a su hija Sor Maria de las Llagas, abadesa del convento franciscano del
Santo Angel. Granada albergaba, en efecto, copias de todos los grandes prototipos devocionales de la pin-
tura religiosa italiana: una copia de la Virgen de los Husos de Leonardo, copias de los Bassano, del San
Cristobal de Baglione, de virgenes de Sassoferato, de los Padres de la Iglesia de Lanfranco, asi como
copias de algunos elementos del Apostolado encargado en 1625 en Roma por el duque de Alcala a varios
artistas italianos para el panteon familiar en la cartuja de Sevilla.

Dos articulos sobre la copia de pinturas italianas por artistas granadinos enfocan directamente sobre la
actividad pictoérica de la ciudad: Manuel Garcia Luque subraya la influencia de los modelos de Luca Gior-
dano y de grabados franceses de obras italianas en la pintura mural a finales del XVII; Ana Maria Gémez
Romaén destaca el papel de la creacion de la escuela de dibujo de Granada (1786), con su enfoque sobre
copias, en la calidad pictodrica de la escuela granadina a finales del siglo X VIII. Su articulo revelara a mu-
chos lectores pintores de talento como Fernando Marin. Del mismo modo, el articulo de Maria Dolores
Santos Moreno sobre el pintor livornés Andrea Giuliani (1815-1889), revela a un retratista notable que nos
hace penetrar en la Granada del XIX.

Este libro de alto nivel académico destaca un fendémeno desconocido: la importancia de la copia, del
cual habra que ver, con estudios similares, si es cosa especifica de Granada o no. Representa una contribu-
cion capital al conocimiento de la vida artistica de Granada en los tiempos modernos y también al de la
pintura italiana de esta época.

VERONIQUE GERARD POWELL
Universidad de Paris-Sorbonne (Paris IV)

TaiN GUzMAN, Miguel: La ciudad de Santiago de Compostela segun los hermanos Juan y Pedro Ferndndez
de Boan (ca. 1633-1646). Santiago de Compostela: Teofilo Edicions / Consorcio de Santiago (Biblioteca
Cientifica del Consorcio de Santiago), 2019, 218 pp., 139 ilus. color [ISBN: 978-84-949046-8-4].

El prof. Miguel Tain ha llevado a cabo un exhaustivo estudio del patrimonio artistico de Compostela
descrito en el manuscrito de la Historia General y Descripcion del Reino de Galicia de los hermanos Boan
(ca. 1633-1646), gracias a la concesion, en 2017, del George Greenia Research Fellowship in Pilgrimage
Studies por el Instituto for Pilgrimage Studies del William and Mary College, en Williamsburg. Para ello
ha contado también con la colaboracion de muchos especialistas, que ¢l mismo menciona al final de la
introduccion (p. 13).

El manuscrito de los hermanos Boan es propiedad de Xosé Ramon Barreiro Fernandez, que lo adquirid
en Madrid en una libreria de viejo en 1988. Es una copia del siglo XIX y como sefiala Tain, es probable
que se trate del mismo ejemplar que tuvo Manuel Murguia y que cita en sus obras sobre Galicia. Y es que
realmente las referencias a la Historia General de los Boan, se conocian de los extractos y citas de Murguia
y de algln otro autor. Yo misma encontré en la Galicia de Murguia (1888) noticias valiosas para los con-
ventos medievales gallegos estudiados en mi tesis doctoral (El Arte de la Orden de Santo Domingo en la
Galicia Medieval, Madrid: Universidad Complutense, 1991). El profesor Barreiro comentd el manuscrito
en sus clases impartidas en la Universidad de Santiago y permitio su consulta a varios investigadores. El
conjunto se refiere a la historia del Reino de Galicia y hace unas descripciones pormenorizadas de sus
ciudades y villas, muy valiosas para el conocimiento del patrimonio monumental gallego. En el libro de
Tain se transcribe y estudia la parte dedicada a la ciudad de Compostela y a los peregrinos, pues asi se lo
pidio el propietario del manuscrito y autor del préologo.

El libro se organiza en doce apartados muy bien estructurados: la introduccion, el analisis del manus-
crito y la identidad de sus autores y las fuentes empleadas para su redaccion, la descripcion general de la
ciudad de Santiago, el analisis de la muralla y la torre del Obradoiro, las ocho puertas con sus barrios y
monumentos, los tres centros religiosos intramuros mas importantes: los monasterios de San Paio de An-
tealtares y San Martin Pinario y la Catedral; termina su estudio con unas conclusiones. Le sigue la trans-
cripcion del manuscrito, un apéndice grafico muy valioso y una bibliografia muy completa.

Es de destacar la participacion de los linajes en la construccion de palacios de canteria, capillas fune-
rarias para sus familiares y otros edificios. Esos mismos linajes son los que asumiran la renovacion arqui-
tectonica de la ciudad a partir de 1644, cuando llega a Santiago el canénigo Jesus Vega y Verdugo, el in-
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troductor del nuevo estilo, que tanto éxito logré en Europa y en la Corte. Santiago se convertird en una de
las grandes capitales religiosas del Barroco. Y asi, de los edificios desaparecidos permanecen las descrip-
ciones de los Boan como fuentes valiosas para su estudio artistico.

Los Boan establecen comparaciones de monumentos, plazas y calles con las de otras ciudades que
visitaron como Madrid y Salamanca. Describen una ciudad-santuario muy dinamica, que gira en torno a la
Iglesia que alberga la tumba del Apdstol y en ella convergen las calles radiales por las que circulaban los
peregrinos.

En definitiva, el estudio de Miguel Tain a partir de la Descripcion de la ciudad de Santiago de Com-
postela de los Boan es una obra de referencia indispensable para los investigadores que quieran profundizar
en la historia urbana y arquitectonica de Santiago y conocer el estado de sus edificios religiosos y civiles
en la primera mitad del siglo XVII, antes de las reformas y ampliaciones emprendidas en estilo Barroco.
La cuidada transcripcion de la obra y el estudio del profesor Tain nos permiten, pues, profundizar en mu-
chos aspectos historicos y artisticos de Compostela, especialmente en el patrimonio medieval promovido
por los arzobispos Diego Gelmirez y sus sucesores hasta los Fonseca, antes de la renovacion de muchos de
sus edificios. Si el manuscrito es una fuente muy preciada, el excelente estudio y edicion critica de su
autor contribuyen a engrandecer su valor. El Apdstol, la peregrinacion y los peregrinos constituyen también
la esencia del manuscrito y de la ciudad de Compostela, que es Patrimonio de la Humanidad desde 1985.
El libro ve la luz seis meses antes del Afio Santo Jacobeo 2021. Mis felicitaciones a su autor por la calidad
del estudio y a los editores por el cuidado disefio y presentacion de los textos e imagenes en color. El libro
estd dedicado “a los compostelanos y peregrinos que aman la ciudad”. Creo que la dedicatoria se puede
extender a todos los estudiosos y amantes de la historia y del arte gallego porque sin duda todos van a
disfrutar de su lectura y también serd una obra de referencia para emprender futuras investigaciones.

CARMEN MANSO PORTO
Biblioteca de la Real Academia de la Historia

CaBANAS Bravo, Miguel / MURGA CASTRO, Idoia / RINCON Garcia, Wifredo (eds.): Represion, exilio y
posguerras. Las consecuencias de las guerras contemporaneas en el arte espaiiol. Madrid: Editorial CSIC
(Col. «Historia del Arte. Serie Biblioteca de Historia del Arte», n°® 32), 2019, 450 pp. [ISBN: 978-84-00-
10562-4; eISBN: 978-84-00-10563-1].

Hace ya mas de una década que el Grupo de Investigacion Historia del Arte y Cultura Visual (Instituto
de Historia, CSIC), viene demostrando gran preocupacion por las circunstancias que resultan de los con-
flictos bélicos contemporaneos. Asi, en el marco de la decimonovena edicion de las Jornadas Internaciona-
les de Historia del Arte, Miguel Cabaflas Bravo, Idoia Murga Castro y Wifredo Rincon Garcia presentan
este ejemplar colectivo que propone una (re)vision de conjunto, en la que se actualizan las secuelas que
obligaron a vencedores y vencidos a cohabitar un espacio comun —fisico o simbolico—, una adaptacion,
forzosa y repentina, a la nueva jnormalidad? resultante. Con una heterogénea pluralidad metodolégica,
veinticuatro autores reflexionan en torno al «comoy la historia del arte espafiol asumio6 el trauma de tal
circunstancia.

La Guerra de Independencia sittia el siglo XIX espafiol en primera linea de fuego con las investigaciones
de Ester Alba Pagan, Santiago Martin Sandoval y Manuel Parada Lopez de Corselas, Teresa Llacer Viel y
Marcos Saez Navarro. Con ellos se hace manifiesta la «represion sin miramientos» (p. 18) que caracterizo
el absolutismo fernandino, cuyos agentes dieron cuenta del poder instrumental de la imagen como medio
con que legitimar su mandato. Otros, con &nimo de escapar a la muerte o al confinamiento, utilizaron el arte
como herramienta redentora, aunque también critica, censora de las duras condiciones de quienes acabaron
siendo parte del punitivo e insalubre sistema penitenciario decimondnico. Ya en el siglo XX, Pablo Allepuz
Garcia, Oscar Chaves Amieva, Raquel Lopez-Fernandez, Julian Diaz Sanchez e Ifiaki Estella Noriega, se
adentran en una controvertida y antagonica Espafia de posguerra. Megaldomana y victoriosa, a la par que
autografa y resiliente, (re)plegada sobre si misma en la escena «por la necesidad de supervivencia personal,
familiar, social y profesional del artista» (p.112), las consecuencias de la Guerra Civil (1936-1939) obligaron
a reinventar una nueva teoria del arte, heredera del fascismo y la religion catolica —defendida entre otros,
por Ernesto Giménez Caballero—, contra la que se alzaron numerosas voces, como la del artista performa-
tivo catalan Gongal Sobré, cuyo grito, desde los margenes, quiso evidenciar «la violencia del Régimen
franquista en el espacio publico» (p. 144).

La historia de aquellos que se fueron, asi como la de los que se vieron obligados a quedarse, jalona el
segundo bloque de este volumen. La Espaiia incognita —titulo de la coleccion fotografica del aleméan Kurt
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Hielscher, analizado por Miguel Angel Chaves Martin—, dejé de serlo para artistas disidentes como Jorge
Rueda, que quiso mostrar «los rostros cadavéricos de la sociedad espafiola del franquismoy» (Monica Cara-
bias Alvaro, p. 223). «Concurrentes o boicoteadoras» (p. 174) fueron, para Miguel Cabafias Bravo, las
complejas actitudes adoptadas por los artistas exiliados al ver tendidas, desde la Espaiia oficial, manos para
el dialogo. Un debate que nunca se dio por zanjado, y para el que la imagen del «altimo exiliado», esto es,
el Guernica de Picasso, fue simbolo de la «compleja reparacion de lo perdido» (Dolores Fernandez Rodri-
guez) que evidencid la Transicion espafiola.

En sus paginas finales, los autores reflexionan sobre el futuro de un patrimonio incémodo y conflictivo,
el dissonant heritage —citando a Ascension Hernandez (p. 246)—, heredero de un paisaje en ruinas, re-
cuerdo permanente de la destruccion y la muerte que toda guerra implanta en el imaginario de la memoria
individual y colectiva, como defienden Wifredo Rincén Garcia o Alberto Castan Chocarro. Ruina implica,
sin embargo, reconstruccion, proceso cuyas bases se asientan sobre un discurso propagandistico, percepti-
ble en publicaciones periddicas como Horizonte (por Javier Pérez Segura) o Revista Nacional de Arquitec-
tura (por Angeles Layuno Rosas). En tiempos de crisis y carestia, toda propuesta es vélida, de ahi la recu-
peracion de técnicas constructivas tradicionales (por Esther Almarcha Nunez-Herrador), o determinadas
propuestas urbanas (por Eva J. Rodriguez Romero y Carlota Sdenz de Tejada Granados). Una reconstruc-
cion que también fue simbodlica —«doblegar y transformar» (p. 361), dice Jestis Lopez Diaz— e impuesta,
como para el reportero grafico Alfonso Sanchez Portela (por Juan Miguel Sanchez Vigil y Maria Olivera
Zaldua). Por su parte, Noemi de Haro Garcia e Isabel Garcia restauran la contramemoria del tardofranquis-
mo, en la que los conflictos internacionales fueron «objeto de una solidaridad inflamada por la constatacion
de que [...] violencia y colonialismo e imperialismo [...] eran constantes y omnipresentes» (p. 430).

Por fortuna, estas conclusiones aparecen en un momento necesario, fruto de la actual crisis global. Su
vigencia nos invita a reflexionar y repensar lo ocurrido para reinventar y asi, quizés, no errar en el futuro.

BEATRIZ MARTINEZ LOPEZ
Instituto de Historia, CSIC

FERNANDEZ LOPEZ, Olga: Exposiciones y comisariado. Relatos cruzados. Madrid: Catedra, 2020, 276 pp.,
84 ilus. [ISBN: 978-84-376-4135-5]

La coleccion de basicos de la editorial Catedra publica tras Una historia del museo en nueve conceptos
de Maria Dolores Jiménez-Blanco, un nuevo titulo que versa sobre la exposicion como dispositivo y la
aparicion de la figura del comisario, un inédito agente de influencia en la produccion, gestion y difusion
de las manifestaciones artisticas contemporaneas especialmente relevante a partir de la segunda mitad del
siglo XX. La profesora de la Universidad Autonoma de Madrid, Olga Fernandez Lopez, es la responsable
de esta nueva publicacion, que viene a paliar las fuertes carencias que siguen existiendo sobre el tema en
lengua castellana y en la que la autora entrecruza, como bien sefiala el titulo, los dos parametros de la
ecuacion: exposiciones y comisariado.

El libro se estructura en seis lineas maestras debido a que las dimensiones y el espiritu de esta coleccion
frenan un estudio en mayor profundidad, optando la profesora Fernandez por un discurso tematico mas que
cronoldgico: el primer capitulo analiza el espacio expositivo y las diferencias entre cubo blanco y espacio
connotado, o como la aparicion de inéditas formulaciones de presentacion de los artefactos creativos junto
a los nuevos modos de hacer influyeron a partir de los afios 60 en los distintos formatos de exposicion
(estudia, asi, las muestras al aire libre, las intervenciones en espacios publicos, o lo que la autora denomi-
na “espacios crudos”: el uso expositivo de espacios de caracter industrial).

El segundo capitulo se centra en los comisarios. Cita algunos casos de antecedentes en los responsables
de los primeros museos que se dedicaron al arte contemporaneo, como Alexander Dorner en Alemania, o
Willem Sandberg en Holanda. Sin embargo, echamos de menos en este sentido la inclusion de Alfred Barr
y su trabajo en el MoMA, como profesional cuya influencia fue de gran calado en la construccion de una
modernidad canonica a través de las exposiciones del museo neoyorquino. Se centra a continuacion el
capitulo en algunas de las figuras fundamentales que, a partir de finales de los afios 60, generaron un nue-
vo modelo durante las neovanguardias, como Harald Szeemann.

Bajo el titulo “El poder del display” se analizan casos que ponen en evidencia que la exposicion como
dispositivo no es en absoluto neutra, y que sus lenguajes y gramaticas son capaces de producir ideologia;
en este sentido son especialmente relevantes las exposiciones constructivistas de los afios 20 y 30, pero
también Entartete Kunst, proyecto nazi del ministerio de propaganda aleman que fomentaba sentimientos
antisemitas y anticomunistas. Quiza sea este uno de los capitulos con mayor componente histérico de todo
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el libro, sin que falten las referencias a algunas exposiciones de Guernica (como la de 1937 o la de Milan
en los afios 50, que ha estudiado profusamente la profesora milanesa Anna Chiara Cimoli). En este sentido
Olga Fernandez no se remite exclusivamente al ambito anglosajon, sino que trata también las periferias
artisticas —algo que atraviesa toda la publicacion— con la conformacion de “exposiciones de guerrilla”
entre las que cita impagables ejemplos del arte contemporaneo argentino como Tucumdn arde (1968), asi
como las exposiciones de resistencia que se han producido en ciertas geografias politicas: las dictaduras.

Bajo el epigrafe “Comisariaron el mundo”, el cuarto capitulo se centra en los discursos postcoloniales,
cuestion profusamente tratada sobre todo en la bibliografia anglosajona relativa a exposiciones y museos.
Y es que la construccion de cada relato del mundo depende del lugar de la enunciacion. El interés que
despertaron las culturas no europeas en las vanguardias es fundamental para entender algunos proyectos
expositivos de las primeras décadas del siglo —los de Stieglitz en su galeria de Nueva York, o en los mu-
seos el caso del Museum Folwang en Alemania, por ejemplo. Cita Fernandez en este sentido un proyecto
mas cercano en el tiempo, Art/Artifact (1988), muestra de tesis que evidenciaba como los dispositivos de
exposicion generan sentido. Es esta una cuestion fascinante que contintia en el siguiente capitulo, y que se
conecta ademas con la critica institucional.

En el Gltimo capitulo, la profesora Fernandez parafrasea a Rosalind Krauss. “El comisariado en el
campo expandido” trae al tiempo presente todos los itinerarios anteriores sirviendo de conclusion. Consi-
deramos que es la parte mas relevante de esta publicacion al desentrafiar como las bases del comisariado
actual se configuraron fundamentalmente a finales de los afios 60, pero también con la eclosion de lo que
la autora denomina “curador globalizado post 89”. Fue precisamente el momento en el que surgia por
distintos lugares del mundo una inusitada formacion: los estudios curatoriales. Una nueva disciplina para
cerrar el siglo.

ISABEL TEJEDA
Universidad de Murcia

RIBEIRO DOS SANTOS, Renata: Arte contempordaneo latinoamericano en Espaiia: dos décadas de exposicio-
nes (1992-2012). Granada: Universidad de Granada, 2019, 281 pp., ilus. b/n. [ISBN: 978-84-338-6387-4]

El libro Arte Contemporaneo latinoamericano en Espaiia. Dos décadas de exposiciones (1992-2012)
es fundamental para conocer de primera mano la evolucion experimentada por las exposiciones de arte del
siglo XX y XXI, de América Latina, que se realizaron en Espafia. En él, a través de una metodologia con-
creta y medida y un analisis riguroso, la autora ha logrado situar al arte latinoamericano en el puesto que
se merece, liberandolo de prejuicios, superando derivaciones y adentrandose en lo cotidiano.

La idea expuesta comulga con uno de los objetivos perseguidos por las exposiciones celebradas en Espa-
fia desde 1992. Esta fecha significd, con la conmemoracion del V centenario del descubrimiento de América,
un verdadero punto de inflexion en la perseguida busqueda de la excelencia, conducente hacia una compren-
sion de América Latina, libre, objetiva y despojada de la superioridad que con anterioridad habia rondado la
vision centrista del mundo europeo. Asi pues, todas estas problematicas son profundamente estudiadas en el
libro de Renata Ribeiro dos Santos, a través de un recorrido equilibrado por distintas exposiciones.

Por lo tanto, la dignidad del artista y su obra como espejo de un tiempo y de un panorama cultural
determinado, no exento de reivindicacion, copan el centro neuralgico de la publicacion que nos ocupa. De
este modo, su autora, nos invita a viajar en el arco cronologico de los que seguramente hayan sido los
veinte afios mas influyentes para la internacionalizacion arte latinoamericano. Sin embargo, aunque afron-
tada desde el razonamiento cientifico mas profundo, no huye de la critica y la reflexion al tratar los este-
reotipos que todavia hoy siguen revistiendo de folclore y tipismo unas expresiones artisticas que en su
vision mas rigurosa ostenta una realidad plastica rica en matices y significados. No olvidemos que tanto el
Renacimiento como el Barroco, como exponentes de la Edad de Oro de la cultura europea, no pueden
entenderse sin la influencia que en ellos ejercid el descubrimiento del “Nuevo Mundo”, cuyo evidente
impacto en conceptos, materiales, luces y disefios, no ha sido siempre lo suficientemente ponderado.

Centrandonos en la estructura del libro propiamente dicha, esta conformado por siete capitulos, prece-
didos por un excelente y esclarecedor prologo del profesor Rodrigo Gutiérrez Vifiuales. Ordenados en una
secuenciacion cronologica, arrancan desde el periodo anterior al afio 1992, ofreciéndonos una vision de la
realidad del momento como caldo de cultivo a lo que vendria afios después. A continuacion se sumerge de
lleno en el afio de la EXPO y en los sucesivos. En palabras de Gutiérrez Vifiuales, “estos capitulos son
microhistorias en los que la autora ha sabido congregar las distintas manifestaciones culturales y aunarlas
de forma magistral”.
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Los mencionados capitulos se dividen en dos bloques. El primero nos da una panoramica, anterior a
1992, de las actividades que preceden al nuevo interés por la promocion del arte latinoamericano en la
Peninsula. Consta a su vez de dos partes diferenciadas, estando dedicada la primera a comprender y anali-
zar los factores que influyeron en que el arte latinoamericano fuese el verdadero iniciador de la ruptura con
el arte convencional. En la segunda parte del primer bloque, se describen los dos periodos del siglo XX en
los que hubo mayor interés por la estética americanista. El primero coincide, durante el reinado de Alfonso
XIII, con la celebracion de la Exposicion de Sevilla de 1929. El segundo tuvo lugar durante la etapa desa-
rrollista del franquismo, en cuyo marco se celebraron tres Bienales Hispanoamericanas de Arte y la expo-
sicion Arte de América y Espaiia del afio 1963. A través del segundo bloque, se extienden los cuatro capi-
tulos principales del libro, en los que, como se ha expuesto, se lleva a cabo un concienzudo estudio de las
exposiciones mas importantes celebradas en Espaia entre los afios 1992 y 2012.

Concluyo con unas palabras de la autora, epilogo de esta resefia y que podrian ser perfectamente el
prologo de una lectura que sin lugar a dudas abrird nuestra mente y nos despejara muchas incertidumbres
acerca de la feliz realidad de las exposiciones de arte latinoamericano en Espafia, también aplicable a otros
contextos: “Este trabajo es, en suma, una bandera. Una bandera que defiende el posicionamiento de la
produccion artistica de América Latina haciendo uso de la misma escala de valores del arte de cualquier
otra region. Sin embargo, es también urgente entender que esta produccion presenta particularidades y no
debe ser homogeneizada dentro de los procesos de globalizacion carentes de sentido de lo local”. Con ella
entendemos mejor el perseguido objetivo de este libro, de obligada lectura para todos los estudiosos y
entusiastas del fascinante mundo de América y su idilio con el arte contemporaneo universal.

Jost MARIA VALVERDE TERCEDOR
Universidad de Granada

MARTINEZ DE GUERENU, Laura / GARCIA-ESTEVEZ, Carolina B. (eds.): Bauhaus in and out. Perspectivas
desde Espania. Perspectives from Spain. Madrid: Asociacion de Historiadores de la Arquitectura y el Urba-
nismo, 2019, 523 pp., ilus. color y b/n. [ISBN: 978-84-09-14361-0].

El volumen recoge los resultados del II Congreso Internacional organizado por la Asociacion de His-
toriadores de la Arquitectura y el Urbanismo (AhAU), con motivo de la conmemoracion del centenario de
la apertura de la Bauhaus en 1919.

En este marco, esta obra colectiva constituye una notable aportacion a la revision critica del fendémeno
Bauhaus como episodio inscrito en la historia de la arquitectura del siglo XX y dotado de operatividad.
Organizada en nueve capitulos tematicos, cada uno de ellos coordinado e introducido por reconocidos
historiadores de la arquitectura (Laura Martinez de Guerefiu, Mar Loren-Méndez, Juan Calatrava, Carolina
B. Garcia-Estévez, Salvador Guerrero, Jorge Torres Cueco, Pepa Cassinello, Daniel Talesnik y Joaquin
Medina Warmburg), los contenidos de los treinta y seis textos presentados (cuatro por capitulo), se centran
en el ambito de la arquitectura y la revision historiografica de la Bauhaus, con aproximaciones que tras-
cienden lecturas canonicas y se adentran en la complejidad de un fendémeno cuya interpretacion prevé
deslizamientos constantes in and out, asi como continuas miradas periféricas.

El subtitulo Perspectivas desde Esparia es una llamada de atencion tanto al contexto en que se produ-
ce el evento, como a la posibilidad de la reescritura de episodios de la historia de la arquitectura espafiola
a través de este didlogo global. En este punto merece la pena insistir en que uno de los valores de esta
publicacion consiste en el hecho de que no se han planteado estudios circunstanciales, sino que la mayor
parte de los textos, de elevado nivel cientifico y escritos por expertos e investigadores espafloles, europeos
y americanos, son fruto de investigaciones sistematicas, siendo contribuciones en mayor o en menor medi-
da inéditas o derivadas de estos estudios.

Los temas que encabezan cada uno de los nueve apartados del libro abordan adecuadamente un arco
de cuestiones cardinales en el estudio de la Bauhaus: maestros y discipulos, las mujeres en la Bauhaus,
encuentros arte y arquitectura, el nuevo habitar, cuestiones de pedagogia, el tiempo de la Bauhaus, la rela-
cion entre técnica, artesania vs industrializacion, las redes en la Bauhaus y las polémicas de la historiogra-
fia y la critica.

Daniel Talesnik propone un término clave para entender el legado de la Bauhaus, que es network=red.
Lo emplea en sus diferentes escalas, pero sobre todo a un nivel superior de abstraccion susceptible de
trascender personas, lugares, obras, hechas, publicaciones, actividades, ideas, entendiendo todo ello como
un gran conjunto en red, que es la imagen final que aporta este interesante libro Bauhaus in and out.
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La difusion de las ideas y de los modelos de la Bauhaus en Espafia y viceversa hacia Alemania, es uno
de los aspectos transversales a varios bloques tematicos. Con las inevitables ausencias, destacan dos mo-
mentos clave de cultivo de la modernidad en esta transmision, los afios treinta, y los afios entre 1950-1970.

Enmarcado en un contexto socioldgico y profesional muy limitado para el desarrollo de la labor de las
mujeres en el campo de la arquitectura y el disefio industrial, el capitulo dedicado a las Mujeres en la
Bauhaus, es de maximo interés desde la perspectiva de los estudios de género en arquitectura, desmontan-
do estereotipos, desvelando innovaciones propias, y resituando a estas mujeres en su labor docente, profe-
sional y creativa.

La trascendencia del programa pedagogico y el proceso ensefianza-aprendizaje de la Bauhaus y de otras
escuelas derivadas, se aborda evidenciando la diversa transmision o recepcion de estos programas docentes,
destacando el analisis de proyectos y actuaciones espafiolas centradas en el ambito catalan o gallego.

La respuesta romantica hacia la integracion de las artes, donde la huella de la Gesamtkunstwerk expre-
sionista estd muy presente, el debate con el mundo artesanal mas alld de lo formal, los referentes tradicio-
nales y vernaculos asimilados en mayor o menor grado por los Bauhdusler en su trayectoria poseen un
largo recorrido en este volumen y abren un interesante debate ejemplificado por la paraddjica bipolaridad
de las figuras de Walter Gropius o Hannes Meyer.

Las exposiciones, manifiestos y proyectos editoriales promovidos por algunos miembros de la Bauhaus
constituyen contribuciones que aspiran a des-velar lecturas complementarias, criticas o reflexivas sobre la
Bauhaus. Los conflictos historiograficos forman parte también de la extensa historia de la Bauhaus y su
legado, planteados en el ultimo capitulo, encaran criticamente las cambiantes interpretaciones del fenéme-
no.

El volumen afiade en las paginas finales una bibliografia actualizada sobre la Bauhaus de gran utilidad
para los investigadores. Aspecto no menos importante es la cuidada edicion y maquetacion del libro, que
recrea sin mimetizarlos ciertos rasgos de la tipografia, cromatismo y grafica Bauhaus.

Como conclusion, la obra resefiada refleja un riguroso trabajo de seleccion y coordinacion editorial, y
aporta una brillante revision historiografica de la Bauhaus desde un enfoque historico y critico operativo,
cuyo fin es interpretar la extension de la enorme complejidad de la Bauhaus en la historia y la cultura ar-
quitectonica de los siglos XX y XXI.

ANGELES LAYUNO
Universidad de Alcala
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