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La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando inici6 en el siglo XVIII una galeria de retratos cuya formacion
ha sido analizada a través de las actas de la institucion. Se ha podido demostrar que la institucion vel6 por formar una
coleccion de retratos de académicos a partir de la propuesta efectuada por el conde de Aguilar en 1774, si bien el re-
sultado fue una galeria ecléctica, relegada a un caracter secundario, cuyo desarrollo estuvo vinculado a la iniciativa
privada y a donaciones efectuadas en la segunda mitad del siglo XIX. El estudio de la coleccion de retratos abarca su
periodo de formacion y su consolidacion en una Sala de Retratos durante el Antiguo Régimen como imagen de la
identidad corporativa e institucional de la Academia y como reflejo de las tensiones y aspiraciones jerarquicas de sus
miembros.
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A PORTRAIT GALLERY IN THE ROYALACADEMY OF FINE ARTS OF SAN FERNANDO (1754-1833)

In the 18" century the Academicians at the Royal Academy of Fine Arts in Madrid commenced a portrait gallery,
the development of which has here been analysed through the use of archival records. The author demonstrates that the
corporation began to consider the creation of this gallery in 1774, with the proposal made by the Count of Aguilar.
Nevertheless, the collection proved to be rather eclectic and had a secondary role due to its development through private
initiative and donations made by the relatives of the Academicians during the second half of the 19™ century. This study
of the portrait gallery focuses on its beginnings and its consolidation in a proper Portrait Room during the Ancien Ré-
gime as an image of academic, corporate identity, as well as being a reflection of the tensions and hierarchical aspira-
tions of its members.
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Al hablar del papel del artista en la historia de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando suele afirmarse que, lejos de las costumbres establecidas en otras academias europeas, con
Paris y Roma como referencia?, en la madrilefia no arraigo la tradicion de establecer una galeria
de retratos que reivindicase la figura del artista dentro de la institucion®. Al mencionar esta au-
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sencia, Wifredo Rincon se referia a una practica de caracter casi ritual en el ambito académico
extranjero, aludiendo a la obligatoriedad —no siempre llevada a cabo— de legar un autorretrato
a la institucion en el caso de la de San Lucas de Roma, y a los retratos de recepcion en la Aca-
démie Royale de Paris, que a su vez permitian construir una historia visual de la institucion en
la que el artista era parte imprescindible.

La informacion que se desprende de las actas de la academia madrilefia ofrece, sin embargo,
pruebas inequivocas de que la idea de constituir una galeria de retratos formaba parte de los
objetivos de la institucion ya en el siglo XVIII, reflejando en su formacion las tensiones jerar-
quicas existentes en su seno. La reorganizacion de las colecciones académicas en 1817, que
implicé la creacion de una sala destinada exclusivamente al retrato, asi como la incorporacion
muy paulatina de retratos de académicos por medio de donaciones particulares a lo largo del
siglo XIX motivaron que esta peculiar coleccion perdiese las connotaciones de identidad comun
propia de una galeria institucional.

El analisis de las actas nos ha permitido establecer una cronologia y periodizacion para esta
coleccion; una primera etapa de formacion y consolidacion corresponde al periodo que nos ocu-
pa, entre 1754 y 1833, en el cual se fechan las primeras iniciativas y se asimilan los retratos
realizados como parte de la coleccion artistica de la Academia; el cambio de mentalidad respec-
to a la propia corporacion y los estrechos vinculos mantenidos entre académicos permiten hablar
de un segundo periodo entre los afios 1860 y 1891; finalmente, la ultima década del siglo XIX
supone una nueva revaloracion de la galeria de retratos, hecho que alcanza su maximo exponen-
te con la reorganizacion de las colecciones de 1929 y las nuevas incorporaciones de retratos
producidas en la primera mitad del siglo XX.

Institucion ilustrada y la imagen del poder en las primeras iniciativas (1754-1774)

En 1754, con apenas diez afios de historia a las espaldas desde los intentos de la Junta Pre-
paratoria de establecer una Academia, concurren varios acontecimientos que motivan la propues-
ta de iniciar una galeria de retratos vinculados a la identidad de la corporacion. El fallecimiento
de su primer Protector, José de Carvajal y Lancaster, desencaden6 el deseo de crear una galeria
de retratos de los monarcas y de los protectores de la Academia, vinculandose de este modo al
concepto ilustrado de poder a través de la imagen del rey y de sus hombres de confianza®. El acta
de la Junta celebrada el 6 de junio de 1754 recoge la resolucion de que

se hiciese en pintura y escultura el retrato de S. E. Con este motivo se hizo presente que la pri-
mera obligacion de la Academia es contribuir por cuantos medios pueda a eternizar la memoria
de nuestro augusto monarca y sus sucesores con la de los Excmos. Protectores que la gobiernan.
En fuerza de esta justa consideracion se resolvio por undnime consentimiento, y se le dio fuerza
de acta, que de hoy en adelante sea cargo preciso de la Academia hacer por medio de los Direc-
tores, u otros Individuos, que nombre el Sor. Vicepor. Los Retratos en esta forma: en un lienzo de
nueve pies de alto, y seis de ancho se pintara de cuerpo entero el del Rey N°. Sor. y los de sus
sucesores. Y su busto al natural se esculpira en marmol. Los retratos de los Sres. Protectores seran
el de pintura, de medio cuerpo en un lienzo de cuatro pies de alto, y tres de ancho; y el de escul-
tura, la cabeza al natural en una medalla de marmol’.

Tal y como se puede comprobar, el caracter de esta iniciativa es muy restrictivo en lo que
respecta a las jerarquias académicas, puesto que, aparte de buscar la representacion de la monar-
quia en su seno, Unicamente privilegiaba al protector. Dado que ni siquiera otros académicos
vinculados con la aristocracia y el poder politico como los consiliarios fueron tenidos en mente

4 Molina, 2013: 89.
> Acta de Junta Ordinaria de 6 de junio de 1754, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
(ARABASF), Fondo general, Libro de actas de juntas particulares (1752-1757), fol. 21v.
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dentro de este objetivo, mucho menos plausible seria la incorporacién de retratos de artistas y
profesores en esta temprana etapa. Resulta dificil aventurar si estos tltimos interpretaron la inicia-
tiva como el debido homenaje al poder que les brindaba su apoyo institucional o si, por el contra-
rio, se plantearon la escasa proyeccion que su propia personalidad iba a tener en esta primitiva
galeria, lo cual, a fin de cuentas, no hacia sino reflejar la realidad social en el interior de la Aca-
demia®. La premura con que los directores de pintura y escultura, Andrés de la Calleja (1705-1805)
y Domingo Olivieri (1711-1775) realizaron los retratos inaugurales parece manifestar su confor-
midad y apoyo a la idea de honrar la memoria de los monarcas y protectores, también como forma
de reafirmar su orgullo profesional, puesto que ambos eran, ademds de académicos, artistas de
camara de Fernando VI’. No obstante, la actitud del director de escultura Felipe de Castro, encar-
gado inicialmente del retrato en medallon de José de Carvajal, permite ver como este artista no se
sentia especialmente identificado con el proyecto de dignificacion del difunto protector, ya que
finalmente la Junta debid encargar a Olivieri su realizacion ante las evasivas de Castro®.

Significativa en cuanto a la voluntad de generar una galeria coherente es la especificacion que
se hace en la misma acta, indicando que “todas estas piezas en su clase deben ser de figura y
tamafio uniforme para formar una serie que sea en lo sucesivo no solo un digno monumento de
la piedad de Nros. Soberanos, y del celo de sus Ministros, sino también una gloriosa demostra-
cion de la gratitud de la Academia®”’. Analizando esta iniciativa, puede observarse que los consi-
liarios y académicos de honor presentes en la junta de 6 de junio eran también miembros de otra
destacada Academia de patrocinio real, la de Historia, que desarroll6 una interesante galeria de
retratos de sus directores. Entre ellos se encontraban el conde de Torrepalma, segundo director
de la Real Academia de la Historia y consiliario de la de San Fernando, e Ignacio Hermosilla,
honorario en la primera y secretario en la segunda. El proyecto de la de San Fernando, sin em-
bargo, parece anterior a la galeria de directores de la Real Academia de la Historia, ya que el
primero que ingres6 en esta ultima fue el de su primer director, Agustin de Montiano Luyando
(también consiliario de la de Bellas Artes), a titulo postumo en 1765, por lo que puede entender-
se como una influencia de este primer proyecto de galeria de retratos en la Real Academia de
Bellas Artes y de la incorporacion del retrato de José de Carvajal'®.

Independientemente del destino de los retratos en el edificio de la Academia de San Fernan-
do, ubicado atin en la Casa de la Panaderia, que no se especifica en las actas aunque cabria su-
poner en lugar de honor, se subrayaba la necesidad de que tanto el retrato de José de Carvajal
como el de Fernando VI estuviesen concluidos antes de la distribucion publica de los premios

¢ Azcue Brea, 1992: 374.

7 Morales Piga, 1994: 17

8 En el acta de la Junta Ordinaria de 23 de junio de 1754 se da cuenta de que ya se ha recibido el marmol para la
realizacion de los retratos escultoricos, al tiempo que se sefiala que Felipe de Castro respondié confusamente a la pri-
mera comunicacion sobre el encargo, y que, tras contactar nuevamente con ¢l, obtuvo la misma respuesta que en la
anterior ocasion. Por este motivo, “la Junta tuvo a bien darlo por escusado [sic] de hacer la medalla de Nro. Prot. Y su
especial bienhechor el Exmo. Sr. D. Joseph de Carvajal, y la fio al cuidado del Dr. Dn. Juan Domingo Olivieri, que con
igual gusto que del busto de S. M. se encarga de ella”. Junta Ordinaria de 23 de junio de 1754, ARABASF, Fondo
general, Libro de actas de sesiones particulares (1752-1757), fol. 23v. Azcue Brea, 1994: 134-135. La actitud de Felipe
de Castro es comprensible si tenemos en cuenta el papel que el protector José de Carvajal tuvo en la anulacion de los
estatutos de 1751 y en la marginalizacion de los artistas en la institucion académica para ser dirigida por los consiliarios
(Bédat, 1989: 84-85).

9 Acta de Junta Ordinaria de 6 de junio de 1754, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de sesiones particu-
lares (1752-1757), fol. 21v. Cean Bermudez, 2001: 257-258.

10" El retrato de Agustin de Montiano, obra de Ginés Aguirre, fue de hecho encargado en junta de la Real Academia
de la Historia de 5 de noviembre de 1764, siendo el académico Ignacio de Hermosilla quien realiz6 las negociaciones
(Rodriguez Zymla y Frutos Sastre, 2003: 99-101). Montiano acerco las relaciones entre las Academias de la Historia y
de Bellas Artes, ya que en 1763 se encuentra ya recogida correspondencia entre ambas a proposito de la realizacion de
una coleccion de retratos de reyes y de hombres ilustres en la primera [Junta Ordinaria de 6 de noviembre de 1763,
ARABASEF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1757-1769), fol. 212v; Junta General de 18 de diciem-
bre de 1763, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1757-1769), fol. 214 v; Junta Ordinaria
de 5 de febrero de 1764, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1757-1769), fol. 228r].
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anuales con la intencion de que formasen parte del despliegue monumental —cargado de conno-
taciones politicas y propagandisticas de la institucion— de la ceremonia académica. Ambos re-
tratos, del que interesa particularmente el pintado por Andrés de la Calleja de José de Carvajal
(Museo de la Academia de San Fernando, n°® inv. 722), representado precisamente en el acto de
entregar una medalla, constan como adorno en dicha entrega de premios!!.

A pesar de este primer impulso de codificar una galeria de retratos institucional no queda
constancia de que esta iniciativa siguiera adelante, ya que ni en las actas ni en las colecciones de
la academia se da noticia de nuevos retratos de protectores en los afios siguientes'?. Tal y como
se acordo en la sesion de entrega de premios, Antonio Gonzélez Ruiz se encargd de pintar ese
mismo afio para la institucion el retrato de Fernando VI en la composicion alegorica Fernando
VI como protector de las Artes y las Ciencias (Museo de la Real Academia de San Fernando, n°
inv. 683), cuyas grandes dimensiones evidencian el abandono de las restricciones impuestas para
los retratos de la galeria. Aun en esta etapa borrosa en lo que a la coleccion de retratos respecta,
el papel de Antonio Gonzalez Ruiz no pasa desapercibido, ya que en 1746 habia cumplido con
el encargo de la Academia de representar la Junta Preparatoria en su Alegoria de la fundacion de
la Academia (Museo RABASF, n° inv. 327), y precisamente a su mano se deben algunos de los
retratos que posteriormente se incorporaron a ella, en particular el de su suegro, Juan Bernabé
Palomino y el del secretario Ignacio Hermosilla'3. Las similitudes existentes entre su Autorretra-
to (Museo RABASEF, n° inv. 38), fechado por Arrese en 1760 y por Pérez Sanchez en la década
de los setenta, y que no ingresaria en la Academia hasta la segunda mitad del siglo XIX, y el
retrato realizado del grabador y director de esta disciplina en la Academia, Francisco Tomas
Prieto (Biblioteca Nacional de Espafia, IH/7470) (figs. 1 y 2), hacen pensar que Antonio Gonza-
lez Ruiz pudo haber realizado varios retratos de sus colegas institucionales siguiendo unas pautas
comunes, aunque nunca llegasen a destinarse a la corporacion.

Es preciso esperar veinte afios hasta la realizacion de una nueva propuesta relativa a la crea-
cion de una galeria de retratos de académicos, de especial interés por la implicacion que tiene
respecto a la visibilidad del artista dentro de la Academia. En Junta Ordinaria de seis de marzo
de 1774, el consiliario Vicente Osorio Moscoso, conde de Aguilar'#, plante6 la conveniencia de

' Acta de la Sesion Publica de 22 de diciembre de 1754, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas
ordinarias (1752-1757), fol. 34v. Figuraba también un medallon representando a Fernando VI, realizado por Olivieri.

12 El inventario de la Academia realizado en 1758 solo recoge los retratos de Fernando VI y Barbara de Portugal,
colocados bajo el dosel de honor, y el retrato de José de Carvajal en pintura; y los del rey y el mismo protector reali-
zados por Olivieri en escultura. Por los datos ofrecidos respecto a mobiliario, sabemos que los retratos del rey estaban
ubicados en la misma sala de Juntas, estando el busto del monarca el centro del dosel, sobre un pedestal de madera
dorada decorado con leones y coronas de laurel; aunque no queda recogida la ubicacion de los retratos de José de
Carvajal, cabe suponer que fueron destinados al mismo espacio, aunque no bajo dosel. Inventario de las alhajas de la
Real Academia de San Fernando, 1758. ARABASEF, 2-57-1. Por lo que a la realizacion de bustos respecta, sabemos que
Felipe de Castro, a pesar de sus reticencias, realizo seis para la Academia, correspondiendo dos de ellos a los monarcas,
otros dos al protector José de Carvajal y al viceprotector Alonso Clemente de Aroéstegui, donadas a la institucién en
1762 (Serrano Fatigati, 1912: 170-171), y finalmente el del padre Martin Sarmiento y el consiliario Jorge Juan Santa-
cilia. La biblioteca acogi6 los bustos de notabilidades, como los de Sarmiento y Santacilia, o el de Godoy en yeso
realizado por Juan Adan. La galeria de retratos en busto de monarcas si que se vio realizada, y la Sala de Juntas vio
progresivamente incorporarse los de Carlos III por Juan Pascual de Mena de Carlos IV por Juan Adan (Azcue Brea,
1994: 108, 112, 117-119, 208, 238 y 244).

13 Arrese ubica en el mismo espacio de la Sala de Juntas las dos obras alegoricas realizadas por Antonio Gonzalez
Velazquez, asi como sus retratos de Juan Bernabé Palomino y de Ignacio de Hermosilla (Arrese, 1973: 39 y 91). Los
inventarios de la Academia reflejan que, efectivamente, la Alegoria de la fundacion de la Academia se encontraba en
la Sala de Juntas (inventario de 1758 y de 1796-1805), asi como Fernando VI como protector de las Artes (inventario
de 1796-1805). No obstante, los retratos de monarcas (con la excepcion del de Carlos IV, que presidia la Sala de Juntas)
y los de Palomino y Hermosilla se encontraban ya en otra ubicacion, como indica la numeracion del inventario.

14 Vicente Osorio, gentilhombre de cdmara del principe de Asturias, fue nombrado consiliario el 30 de mayo de
1763 (Bédat, 1982: 37), y estuvo vinculado a la Academia de San Fernando entre ese afo y 1767, momento en que
ocup6 el cargo de embajador de Espaiia en Turin. Es durante una licencia concedida por el rey para los afios 1774 y
1775 cuando vuelve a encontrarse recogido en las actas de la Academia, siendo la segunda a la que acudio en 6 de
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Fig. 1. Antonio Gonzalez Ruiz, Retrato de Tomds Francisco Fig. 2. Francisco Muntaner, Retrato de Antonio Gonzalez
Prieto. Biblioteca Nacional de Espafia (IH/7470-1). Ruiz. Biblioteca Nacional de Espaiia (IH/4009G).

“que todos los profesores hiciesen sus retratos, y se presentasen a la Academia asi para el mas
propio adorno de ella, como para perpetuar por este medio la memoria de todos'>”. No cabe duda
de que se trataba de dar una mayor dignificacion a los profesores de las Bellas Artes dentro de
la Academia, pero es posible que también influyera sobre esta propuesta el hecho de que en las
dos décadas precedentes se hubieran realizado, de manera esporadica y siguiendo mas una tradi-
cion extranjera que ninguna norma espafiola, donaciones de retratos de artistas a la Academia
como obras de presentacion para solicitar el titulo de académico de mérito. Es preciso subrayar
este factor ya que Bédat, al mencionar la decision de los consiliarios de que se realizasen los
retratos en 1774, indica esta iniciativa como precedente para la progresiva incorporacion de re-
tratos!®; sin embargo, el analisis de las actas nos ha indicado que la fecha de donacion de algunos
de ellos es previa a la iniciativa del conde de Aguilar, y que por lo tanto constituye un interesan-
te precedente que sin duda influy6 en la propuesta realizada.

Los dos casos iniciales de este tipo de donacion corresponden, curiosamente, a mujeres artis-
tas, y para mas detalle extranjeras, que deseaban ser admitidas en la institucion. El primero co-
nocido es el de Faraona Olivieri, quien presentdé —acorde a la tradicion de la Academia Real
parisina— no uno, sino dos retratos originales realizados al pastel, representando uno al arqui-
tecto francés y director honorario de la Academia de San Fernando, Jaime Marquet, y el otro a

marzo cuando realiz6 su propuesta. Cabe suponer que el conde de Aguilar estaba familiarizado con la iniciativa de una
galeria de retratos originada en la Real Academia de la Historia en 1763.

15" Junta Ordinaria de 6 de marzo de 1774, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1770-
1775), fol. 261r y v.

16 Entre los retratos que Bédat sefiala como fruto de la iniciativa de los consiliarios, de la que ademas indica que
no llegod a realizarse completamente, se encuentran los autorretratos de Antonio Gonzalez Ruiz y Antonio Ponz, y los
retratos de Diego de Villanueva por Maria Josefa Cardn y de Ignacio de Hermosilla por Antonio Gonzalez Ruiz. Bédat,
1989: 317.
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una mujer, que hasta fecha muy posterior no fue considerado un autorretrato!’; el segundo es el
de la también parisina Maria Josefa Carrion, que en 1761 presentaba el retrato a pastel del direc-
tor de arquitectura Diego de Villanueva's.

Con estos antecedentes, en los que retratos de académicos, y mas concretamente, de acadé-
micos profesores, se habian convertido de manera informal y extraoficial en piezas de recepcion,
no es de extraiar que el conde de Aguilar echase en falta una iniciativa propia por parte de los
artistas de la Academia de legar su efigie para perpetuar su memoria. Al mismo tiempo debe
recordarse que la Academia se encontraba a punto de trasladarse a su nueva sede en la calle de
Alcald!®, cuyas vastas dependencias habria que decorar a toda costa. La resolucion tomada por
la Junta, que “oy6 con mucho gusto esta proposicion y acordo, no solo que se ejecute asi, sino
que también los Sres. Consiliarios, y demas individuos de todas las clases de la Academia pro-
curen que se hagan y se pongan en la Academia sus retratos, y los que se puedan hacer o adqui-
rir de los Sres. difuntos??”, da a entender como se transmite, si bien de manera velada, el con-
flicto jerarquico y profesional existente dentro de la institucion. Sin duda, la propuesta de
visibilizar a los artistas podia interpretarse como un reconocimiento a su labor en ella, similar al
producido una década antes con motivo de la presencia de artistas en los balcones de la Academia
durante los festejos taurinos frente a las reclamaciones por parte de la Villa para su uso por par-
te de los corregidores?!; sin embargo, también podia entenderse como una forma de otorgarles
un excesivo protagonismo, sobre todo teniendo en cuenta que la anterior iniciativa, limitada a los
protectores, habia caido en el olvido. El acuerdo final pactado pretendia no afectar al orgullo de
ninguno de los académicos, fuesen estos profesores o consiliarios; de este modo, se votd que se
realizasen los retratos de todos ellos, aunque sin designar en este caso la tarea a los propios ar-
tistas académicos, sino apelando a las donaciones y a la iniciativa privada. Este hecho, aparente-
mente intrascendente, puede deberse precisamente a la incomodidad y tensiones existentes entre
consiliarios y profesores??, dando libertad a todos ellos para hacer o mandar hacer sus retratos
por artistas ajenos a la corporacion, y constituye la principal diferencia con otras galerias de re-
tratos en las que la realizacion de una efigie era considerada un homenaje entre artistas y, hasta
cierto punto, un rito de iniciacion en la institucion al ser los nuevos académicos los encargados
de retratar a sus superiores en la jerarquia corporativa. Asi consta en la Academia Real de Paris,
tal y como estudié Williams, y queda constancia de que algunos artistas espafioles que pasaron
por dicha Academia conocieron de primera mano esta tradicion, como sucedié en el caso de
Manuel Salvador Carmona?®. Por el contrario, parece que tan solo una institucion de la Espana
ilustrada siguié esta pauta en la formacion de su galeria: la Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos de Valencia?*. Tampoco queda constancia en la de San Fernando de que se estipulasen
unas dimensiones ni pautas fijas para configurar una serie coherente, como sucedio en la institu-
cién valenciana®, quizas con la intencidn de ofrecer mayores facilidades para donar a la Acade-

17 En el acta se dice que aseguraron “algunos profesores que el otro es igualmente semejante a una mujer que sirvio
de original”, sin aventurar la identidad de la representada. En los inventarios historicos de la Academia de San Fernando
aparece como un “retrato de mujer” hasta que en 1824 se identifica como autorretrato de Faraona Olivieri. Junta ordinaria
de 18 de diciembre de 1759, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1757-1769), fol. 68v.

8 Junta ordinaria de 20 de diciembre de 1761, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias
(1757-1769), fol. 189v.

19 Fue precisamente en octubre de 1774 cuando se celebré la primera junta en la nueva sede, una vez realizadas
todas las obras necesarias de acondicionamiento.

20 Junta ordinaria de 6 de noviembre de 1774. ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias
(1770-1775), fol. 261v.

21 ARABASEF, le 1-5-9, fol. 29v.

22 Navarrete, 1999: 61, 63. Bédat, 1989: 159. Azcue Brea, 1992: 374.

23 Carmona realiz6 en 1761, al ser recibido como académico en la de Paris, los retratos de Boucher y de Collin de
Vermont. Préaud, 1982: 39.

24 Alonso Cabezas, 2018.

25 Inventario general de las pinturas, flores pintadas y dibuxadas, modelos y vaciados, dibuxos de todas clases, y di-
serios de arquitectura que posee esta Real Academia de San Carlos hecho en el afio de 1797 por el secretario de la misma,
y algunos de sus mas zelosos directores, ARABASC, 149, 53; Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, 1799: 11.
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mia retratos ya realizados. Todo parece apun-
tar que fue esta propuesta, caracterizada por
una escasez absoluta de premisas y que podia
desembocar, como efectivamente hizo, en una
coleccion ecléctica de retratos, unida a la tra-
dicion extranjera de presentar un retrato para
la recepcion como académico de mérito, la
que dio lugar a la creacion de una muy redu-
cida coleccion de retratos que no alcanzaria
una gran trascendencia dentro de la academia
hasta el siglo XIX.

Una ultima tentativa, hasta cierto punto
marginal en lo que respecta a una nocioén de
galeria, es la vinculada a la ensefianza del gra-
bado de laminas y los premios para los con-
cursos anuales, iniciada de manera tardia en
1806, y que podria entroncar con la publica-
cion de los Retratos de los esparioles ilustres
impulsada por la Calcografia Nacional entre
1791 y 1797, que contd con un cuaderno mo-
nografico de retratos de artistas®®. La iniciativa

DI RosERTO MICHEL % 2  tenfa por fin formar una Galeria de Artistas

Coruttor RS 4 b : .
bl por D Srse Boamas % Vg s por £y Cirneds  ills v Nacionales, en concreto de profesores de la
g prmaas or 16 Al & S, Foonasidy el s gl ol o 005 Academia ya difuntos, tal y como transmite el
acta de la Junta Ordinaria de 13 de diciembre
%éla/ , fm/wé/ de 1807 al hacer la eleccion de temas, demos-
trando una voluntad de configurar un corpus
Fig. 3. José¢ Maria Ramos de la Vega, Retrato de Roberto de retratos cohesionado, ya no solo por una
Michel. Biblioteca Nacional de Espafia (IH/5893/1). identidad artistica Yy una exaltacion de la virtud

en el intelectual ilustre del pasado, sino tam-
bién por su vinculacion al cuerpo académico: “de palabra expuse que bajo estos datos se esco-
gieron en el concurso anterior asuntos nuevos (...) y en el de laminas el retrato de D. Felipe de
Castro con el objeto que, haciendo honor la Academia a sus Profesores beneméritos ya difuntos,
se vaya formando una Galeria de Artistas Nacionales™?’.

De esta propuesta solo queda constancia de que en 1805 se eligi6 el retrato del escultor Felipe
de Castro (11775), resultando premiado el discipulo Francisco Ribelles, y que se propuso para el
concurso de 1808 el retrato del también escultor Roberto Michel?® (11786) (fig. 3), tomandose
como modelo la obra pintada y legada por el hermano del escultor (Museo RABASF, n° inv. 715),
Pedro Michel, en ese mismo afio a la Academia. Todo parece apuntar que tras los sucesos de 1808
la galeria de grabados de artistas nacionales vinculados a la Academia cayo en el olvido.

Los retratos (1754-1808)

Si bien la coleccion de retratos de la Academia de San Fernando comenzo a formarse a partir
de donaciones particulares, vinculadas en algunos casos, como el de Faraona Olivieri y Maria
Josefa Carron, a la tradicion del morceau de réception de la Academia francesa, el hecho de que

26 Molina, 2013: 215; 2016: 54.

27T Junta ordinaria de 13 de diciembre de 1807, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias
(1803-1818), fol. 351.

2 Junta ordinaria de 13 de diciembre de 1807, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias
(1803-1818), fol. 355.
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la madrilefa no especificase una tematica para las obras que debian presentarse para la recepcion
como académico de honor y/o de mérito conllevd que el nimero de retratos presentados fuese
considerablemente reducido frente a otros géneros pictoricos. Encontramos de manera esporadi-
ca noticias sobre el ingreso de este tipo de obras en las dos tltimas décadas del siglo XVIII, con
toda probabilidad atendiendo a aquella idea expresada por el conde de Aguilar acerca de formar
una galeria que eternizase la memoria de sus miembros. Asi, a los ya citados representando a
Jaime Marquet, Faraona Olivieri y Diego de Villanueva, se fueron uniendo otros retratos de re-
levantes académicos: Bernardo Martinez del Barranco, que consta como discipulo de la Acade-
mia, de Mengs y de Corrado Giaquinto, presenté en 1774 (meses después de la propuesta del
conde de Aguilar), los de los consiliarios marqués de Sarria (Museo RABASEF, n° inv. 141) y del
propio conde de Aguilar?, solicitando el grado que la Academia conviniese adjudicarle’’. No
consta, sin embargo, el destino que tuvieron estas obras dentro de la Academia, puesto que en la
descripcion realizada con motivo de la visita de Carlos III a la corporacion en diciembre de 1775
solo se refleja la decoracion del salon de actos con un dosel bajo el que se encontraban los retra-
tos reales, estando las obras de los académicos en el saldén de funciones?!.

Ana Maria Mengs presento en la Junta Publica de 4 de agosto 179032, junto a otros retratos fa-
miliares, el de su esposo Manuel Salvador Carmona (Museo RABASEF, n° inv. 868), siendo esta obra
la que pasaria a la coleccion de pinturas, como puede comprobarse en el inventario de la Academia
de 1796-1805%. Seis afios mas tarde las actas de la Academia dejan constancia de la donacion por
parte de la viuda de Ignacio de Hermosilla del retrato de su difunto marido (Museo RABASF, n° inv.
9) en sefial de gratitud a la corporacion®. Esta obra, como ya se ha sefialado realizada por el acadé-
mico Antonio Gonzalez Ruiz hacia 1760%, procedia del &mbito privado del retratado, y suponia para
los miembros de la Academia una obra llena de significados ocultos al profano respecto a su historia
institucional, ya que, ademas de recordar la importancia de Hermosilla como secretario dentro de la
corporacion, evocaba la historia de triunfo académico del propio autor del retrato, quien en la fecha
de su realizacion acababa de recibir la medalla de oro de manos del efigiado.

Otra artista, Maria Lucia Gilabert, ya académica de honor y de mérito por la pintura desde
1790, entregd a la Academia su retrato en 1799 “a fin de que después se quedara en la Acade-
mia’s”, Desconocemos la fecha exacta de ingreso del retrato del grabador Juan Bernabé Palomi-
no, realizado por Antonio Gonzalez Ruiz en 1741, que figura en el inventario manuscrito de
1796-1805, ya que no aparece recogida en las actas, aunque es probable que ya perteneciese a la
coleccion con anterioridad al cambio de siglo. Por otra parte, suscita algunas dudas la presenta-
cion en junio de 1804 de un retrato de Mengs por parte de un pensionado’’, pues en el inventario
coetaneo elaborado por la Academia ya figura una copia del Autorretrato de Mengs realizado por

29 A pesar de haber sido el promotor de la creacion de una galeria de retratos, no hay constancia de que el retrato
del Conde de Aguilar presentado por Bernardo Martinez del Barranco fuese legado a la Academia para tal fin, como
tampoco ninguna efigie suya por otro artista, como queda de manifiesto en los inventarios historicos de la Academia.

30 Junta ordinaria de 6 de noviembre de 1774, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias
(1770-1775), fol. 307r.

3U Junta ordinaria de 24 de enero de 1776, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1776-1785),
fol. 3r.

32 Junta publica de 4 de agosto de 1790, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1786-1794),
fol. 136.

33 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1796-1805), Noticia de las pinturas que pose la Real Academia
de San Fernando segun el orden de su numeracion, Madrid. http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/as-
sets/docs/catalogos_historicos/1796-1805 _transcripcion.pdf?PHPSESSID=391d315f079764901edaf05cee7840dd [ulti-
ma consulta 30 ene. 18]

3 Junta Ordinaria de 10 de enero de 1796, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1795-
1802), fol. 84v.

35 Paredes Giraldo, 1992: 303 y 312; Pérez Sanchez, 1977: 41.

36 Junta ordinaria de 4 de agosto de 1799, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1795-1802),
fol. 127v.

37 Junta ordinaria de 3 de junio de 1804, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1803-1818),
fol. 89r.
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Carlos Espinosa en Roma hacia 1784. El hecho de que en el acta de la Junta no figure el apelli-
do del pensionado correspondiente —al que se alude inicamente como Carlos— podria conducir
a vincular erroneamente estas dos obras como la misma; no obstante, parece mas adecuado pen-
sar que, como sefiala Jordan de Urries?®, la copia del retrato de la coleccion de Nicolas de Azara
ingresase en la Academia en torno a 1788, cuando Carlos Espinosa atin se encontraba en Roma
como pensionado, y que la obra presentada en 1804 fuese una copia realizada como ejercicio por
el discipulo Carlos Blanco?®, carente como tal del interés necesario para incorporarse a la colec-
cién artistica de la corporacion.

El ultimo retrato del que se tiene constancia que ingresase en este momento es el del escultor
Roberto Michel, correspondiendo a la propuesta de realizar su retrato para la ya citada prueba de
grabado del certamen de 1808. El 3 de enero de 1808 Pedro Michel, hermano del difunto artista,
igualmente académico, procedio a la donacion de un retrato al 6leo, cediéndolo a la institucion “para
que haga el uso que mejor le parezca®®”. La Academia recibid la obra con intencion no solo de que
sirviese de modelo para el ejercicio de los alumnos de grabado de laminas, sino también para “afa-
dir a sus preciosidades el retrato de un Profesor tan benemérito de la misma y de las artes*'”, indi-
cando de esta manera su beneplacito al contar con el retrato de un miembro destacado de su historia.

A partir de estos datos podemos comprobar como a comienzos del siglo XIX el conjunto de
retratos de académicos era bastante reducido, pues el total apenas llegaba a la decena. A pesar de
las posibles tensiones existentes entre consiliarios y profesores, no parece que finalmente los
retratos que se incorporaron fuesen ajenos a la corporacion; aun asi, la escasa presencia de retra-
tos de consiliarios parece bastante elocuente, pues inicamente queda noticia de tres, de los cua-
les tan solo uno fue finalmente recogido en los inventarios histéricos de las colecciones. Respec-
to a los retratos de artista, fueron en su mayoria ofrecidos como obras de recepcion, y con la
excepcion del retrato de Roberto Michel, en el que se observa un mayor desarrollo de la icono-
grafia del artista escultor, son todos retratos de busto en los que no se hace ninguna alusion a la
profesion artistica. Finalmente, merece la pena sefialar que es en este periodo ilustrado en el que
ingresaron retratos de mujeres artistas, ya que hubo que esperar al siglo XX para que tal suceso
volviera a repetirse, de manera que la galeria se codifico a lo largo del siglo XIX como el espa-
cio para una historia, en clave masculina, de la institucion.

La coleccion de retratos en la Academia del absolutismo fernandino:
la Sala de los Retratos

La Guerra de Independencia conllevd en buena medida una paralizacion de las actividades
académicas, asi como el ingreso del ultimo retrato de artista contemporaneo en una larga tempo-
rada: el del arquitecto Juan de Villanueva realizado por Goya, legado a la Academia en el testa-
mento del retratado en 181142, El regreso a Espafia de Fernando VII bajo la promesa de cierta
estabilidad politica llevd a un nuevo protagonismo de la monarquia en la institucion académica
a través de la figura del Jefe de la Academia, nuevo cargo creado para el infante Carlos Maria
Isidro de Borbon en 1815, quien tomo posesion en enero de 1816. Es precisamente en ese mo-
mento en que la Academia busca una nueva visibilidad acorde al patronato regio —en el que se
encuentra el privilegio acordado a los académicos de poder vestir uniforme de la Real Casa—

38 Jordan de Urries, 2012: 217.

39 Carlos Blanco figura reiteradamente en las actas de 1804 y 1805 como uno de los pensionados en la Academia
de San Fernando cuyas obras se someten al examen de la junta.

4 Junta ordinaria de 3 de enero de 1808. ARABASEF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1803-1818),
fols. 356v. y 357r.

4 Junta ordinaria de 3 de enero de 1808. ARABASEF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1803-1818),
fols. 356v. y 357r.

2 Junta preparatoria de 24 de noviembre de 1811. ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias
(1803-1818), fol. 404v.
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cuando se gesta una reorganizacion de las colecciones artisticas de la Academia, mencionandose
por vez primera un espacio destinado en exclusiva a los retratos.

La distribucion de las pinturas y esculturas en el inventario de 1817 pone de manifiesto la
diferenciacion jerarquica de los espacios y las obras destinadas a ellos en funcion de su uso, tal
y como recogid el secretario Pedro Franco. En un escrito redactado por este el 11 de mayo de
1816 se sefialaba que

La Sala de Juntas como la principal debe adornarse con toda magnificencia posible por medio de
las mejores pinturas y los bustos de Reyes en bronce y méarmol que posee la Academia [...] En las
demas salas y piezas menores de la casa se pondran con division de clases todo cuanto hay en la
Academia, seglin corresponde, a saber en una las pinturas de mayor mérito, en otra la coleccion de
retratos, en otra las obras selectas de profesores que sean o hayan sido individuos de la Academia®’.

De este modo, el inventario de 1817 recoge esta distribucion racional y ordenada, ofreciendo la
noticia de que la coleccion de retratos se ubicaba precisamente en la sala sexta, siendo nombrada
en los inventarios sucesivos Sala de los Retratos. Siguiendo el orden logico establecido en los dis-
tintos inventarios y la identificacion de algunos de los espacios realizada por Juan José Martin
Gonzalez*, todo parece indicar que esta sala estuvo ubicada en uno de los lados del Oratorio, en
el espacio que Hermosilla dedicase, en su plano, a libreria. Resulta interesante esta hipotesis ya que
podria significar una valoracion especial del propio cuerpo académico al constituirse el oratorio
como un eje central a cuyos lados, en orden simétrico, las salas colindantes albergarian piezas con
un significado especial. Asi, la Sala VI o sala de retratos se convertiria en el espacio destinado a
albergar, en exclusiva, la galeria de retratos de la Academia, mientras la otra, en perfecta simetria,
era destinada a las obras de recepcion realizadas por los académicos. Este ideal de simetria aparece
ya reflejado en la propuesta de reordenacion de las colecciones artisticas de 1816, tal y como reco-
ge el acta de la Junta de 11 de mayo, en que se especifica como era preciso decorar “sus salas con
orden y simetria, colocando en las principales las pinturas de mayor mérito, en una la colocacion
de retratos, en otra las obras selectas de profesores que hayan sido de la Academia®”.

El devenir de la Academia y la escasez de retratos de académicos y de artistas pudo haber
condicionado el que en esta sala conviviesen, manteniendo al menos una unidad respecto a la
tematica, los retratos de académicos anteriormente citados con otros retratos histéricos, funda-
mentalmente de la monarquia. De este modo, Martin Gonzalez mencionaba de pasada la Sala de
Retratos, diciendo tinicamente que en ella “figuraban efigies de personajes regios de las casas de
Austria y Borbon*®”, a pesar de que estadisticamente la sala estuvo durante el siglo XIX com-
puesta en un tercio por retratos regios, otro por retratos de académicos y un ultimo tercio de
retratos bien sin identificar o procedentes de otros ambitos.

Los inventarios realizados entre 1817 y 1829 aportan datos interesantes para conocer la his-
toria de esta coleccion. Asi, por el de 1819 conocemos la existencia de un retrato de Teodoro
Ardemans*’, supuestamente copia realizada por Ginés Aguirre, del que se tiene la Gltima noticia
en el inventario de 1821%; el de 1824 aclara sin embargo que se trataba en realidad del retrato
de Filippo Juvarra que ain se conserva en la Academia (Museo RABASEF, n° inv. 566).

La presencia de Goya fue posible gracias al interés de Javier Goya y de Rosario Weiss, do-
nando el primero* el Autorretrato de su padre de 1815 (Museo RABASEF, n° inv. 669), y gestio-

43 Recogido en: Azcue Brea, 1994: 18. Navarrete, 1999: 337.

4 Martin Gonzalez, 1992: 165-210; 1991: 517-532.

4 Junta particular de 11 de mayo de 1816, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de sesiones particulares
(1814-1834), fol. 103r.

46 Martin Gonzalez, 1991: 525.

47 RABASF, 1819: n® 201.

4 RABASF, 1821: n® 202.

49 Esperanza Navarrete aclara que, aunque la obra figura como donacion, se trataba en realidad de una negociacion
entre el hijo de Goya y la Academia, tras reclamar este los atrasos debidos a su padre por la realizacion de un retrato
de Fernando VII para la Academia (Navarrete, 1999: 374).
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nando la segunda, por necesidad, la venta de una copia realizada de su mano del retrato de Goya
por Vicente Lopez ya en 1834°° (Museo RABASF, n° inv. 867). Hubo que esperar a 1827 para
que Zacarias Gonzalez Velazquez entregase la obra reglamentaria correspondiente a su ingreso
como académico de mérito —obligacion que, segun se desprende de nuevo en las actas de este
aflo, varios académicos habian olvidado—, que consistié en un retrato de su padre, el pintor y
antiguo Director de la Academia Antonio Gonzalez Velazquez®'. Es interesante observar que,
dentro del hermetismo propio de las actas, se subraya la conformidad de la Junta respecto a este
retrato no solo por su ejecucion, sino también “por lo que representa”, pudiendo entenderse en
esto que el retrato suponia una doble prueba de amor filial, en cuanto a la que hacia el pintor
como homenaje a su padre y a la que demostraba a la Academia cediendo una efigie de uno de
sus mas ilustres profesores, y como tal, padre espiritual dentro de la institucion.

Solo tenemos noticia en este momento de la presencia de unos pocos retratos de académicos
mas, como los de los secretarios Antonio Ponz (Museo RABASEF, n° inv. 766) y Jos¢ Munérriz
(Museo RABASEF, n° inv. 680), donado en 1831. Ese mismo afio se recibi6 otra donaciéon de un
retrato de un académico de mérito de la de San Fernando, procedente de Valencia: el autorretra-
to de José Vergara (Museo RABASEF, n° inv 716)2, fundador de la Academia de San Carlos de
Valencia, ingreso por donacion de su hijo®, aunque la de San Fernando obvio la obra y la relego
en sus colecciones, sin llegar a formar parte de la galeria de retratos. Finalmente, el ultimo retra-
to que ingresa en esta primera etapa es el del Viceprotector Manuel Ferndndez Varela (Museo
RABASF, n° inv. 741), donado por el mismo en 1833.

Las conclusiones que se han podido extraer a la luz de estos datos corroboran no solo que la
Academia de San Fernando se plante6 la necesidad de crear una galeria de retratos ya en época
ilustrada para perpetuar la memoria de sus miembros y configurar una identidad institucional,
sino que efectivamente dio pie a formarla mediante encargos a profesores de la Academia y
posteriormente con la aportacion de la iniciativa privada, si bien la unica galeria que lleg6 a tener
un caracter continuo fue la de bustos y retratos de monarcas, debido a su caracter representativo.
Por el contrario, los retratos de consiliarios y protectores responden a casos aislados, en los que
se vincula directamente al artista con cargos de relevancia en la Academia, como sucede en los
casos de Olivieri, Felipe de Castro y Andrés de la Calleja.

La existencia de una sala de retratos considerada como tal en las dependencias de la Academia
corrobora que, en efecto, a través de donaciones particulares se fueron incorporando retratos de
académicos a la coleccion artistica, y que si bien estos no fueron ubicados en el espacio de maxi-
ma representacion corporativa como era la Sala de Juntas, si que gozaron de una ubicacion sig-
nificativa por su carga simbolica al permitir configurar la identidad de una institucion artistica
en torno al nucleo del oratorio, lo que sacralizé en cierta medida la figura del académico y las
obras realizadas por este. La configuracion de la sala de retratos en el seno de la Academia, que
responde de manera ambigua y parcial a la propuesta del conde de Aguilar, supuso al mismo
tiempo un pequeflo fracaso respecto a esta, ya que en la distribucion jerarquica de las obras en
el edificio se vio relegada hasta 1929 a un espacio que no era ni representativo en la vida admi-
nistrativa de la corporacion, ni de facil acceso para el visitante.

Finalmente puede observarse que el escaso interés por parte de la Academia en encargar los
retratos de sus miembros en las dos ultimas décadas del siglo XVIII y en el XIX corresponde a

30 Junta Ordinaria de 12 de octubre de 1834. ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias
(1831-1838), fol. 116 1. y v.

31 “E] director de pintura Dn. Zacarias Veldzquez en cumplimto. de lo que tenia ofrecido desde su admision de
Académico de mérito presentaba a la Acad?®. el retrato que habia hecho de su Padre Dn. Ant°. Gonz. Velazquez pintor
de cdmara de S.M. y Director de este R!. Cuerpo; y la Acad®. acordando se contestase el recibo expresando haber pare-
cido bien dho. retrato por lo que representa y por su desempeio”. Junta ordinaria de 9 de septiembre de 1827, ARA-
BASEF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias (1819-1830), f. 178r.

52 0O/L, 0,86 x 0,63 m. Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando [n°® inv. 0716]

3 Junta ordinaria de 21 de agosto de 1831, ARABASF, Fondo general, Libro de actas de juntas ordinarias
(1831-1838), fol. 16v.
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la voluntad de no profundizar en la brecha existente entre académicos profesores y consiliarios,
lo que propicio la creacion de una coleccion ecléctica muy diferente de las existentes en otras
corporaciones europeas e incluso en Espafia, siendo el caso de la Academia de San Carlos de
Valencia el opuesto al de la madrilefia.
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